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आम आज कम धमकी 


3तज्ञता-बकाश 


श्रीगातू सेठ शुभकरन जी सेकसारिया ने उसनऊ विश्व 
विद्यातटथ की. स्जतू--जयच्ती के अवसर पर लिसबॉ-शुगर-फरद्री की 
जार से सीस संहरा रूपये का दाच एंकर हिन्दी विभाग की सहायता 
की ह । रेछ जा का सह दोष उसके विंग हिन्दौ-अनुगग का 
योतक 8। इस धत्त दा उपयोग हिंदी में उच्नकाट के मौलिक 
एव. गननणात्मका अस्णशा के प्रकाशन के जाए किसोा णा रहा ह॑ 
जा था सूठ शुधकरन चेकसारणा जी के पिता के नाम पर सेठ भोराराम 
कियरिया स्मारक अच्यमाका' में संभ्रोथ्त होंगे, हम आशा हैकियह 
प्रनयमाला हिद्दी-राहित्या के भण्दार को समृद्ध करके जआानपृद्धि में 
शहामक होगो। श्री सेठ शुभवारन जी की इस जन[करणीमश उदारता फ 
लिए हम जगनी हादिक कतज्ञता प्रकट करते हू । 


दौनद्यालु गुप्त 
अभी पृ +ता०पासफबकलं।भवाप> मगर 0९/६०७०२९०३७/७)ल+सकक+ताकरेककत स/क लाते सम पहचान “कमर 
अध्यक्ष, हिन्दी विध।भ 
लखनऊ विश्वविद्यालय 


नरहार सूपत्तंगी (सोइ) परे जो दूष में चीरिह 
सोनो सज्जन कसन का विपत्ति कसोटी कीर्हि | 


- “नेरहारि 
नाद उदधि के पर को केतिक करी उपाय 
मंजन के भय सरस्वती तूंबी उर गहि लाय।। 
“पान 


पावक कू जल बिद निवारक सूरज ताप का छम लियो है 
व्याषि के वेद तुरण के बाबूक चोपग के ब्ख दंड दिया ॥ 
हस्ति महामद कूं किय अंकुस भूत पिराव का मंत्र कियों 
ओखद हैँ सब को सुखकारि स्वभाव को औखद नाहि कियो है ॥ 


न्‍ञीग 


वनि रहीम जल पंक को छपू जय पिजत जधाय 

उदधि बड़ाई कोग हे जगत पिजासों जाये | 

मन से कहां रहीम प्रभु दृग सी महा दीचान 

देखि दृगन जो आदर” मन तेहि हाथ बिकान ॥ 
“रहीम 


वक्तव्य 


प्रस्तुत ग्रन्थ के प्रणयन में डा० सरयूप्रसाद अग्रवाल ने 
बड़ा परिश्रम किया है। इसी प्रबन्ध के लिए उनको 
विश्वविद्यालय ने पी-एच० डी० की उपाधि दी है। 
उन्होंने अनेक दुष्प्राप्य ग्रल्थों का अध्ययन कर अकबर के 
दरबार से सम्बन्ध रखने वाले कतिपय कवियो का सर्वागीण 
अध्ययन प्रस्तुत किया है। डा० अग्रवाल के इस ग्रन्थ द्वारा 
हिन्दी इतिहास की बहुत सी अज्ञात्त सामग्री प्रकाश में आ 
रही है । 

यह हर का विषय है कि हमारे विश्वविद्यालय के 
हिन्दी-विभाग के अध्यापक साहित्य-सेवा के कार्य में योग 
देते हैं और उनके अनुसंधान एवं गवेषणाएं ग्रन्थ के रूप में 
विश्वविद्यालय की ओर से अथवा अन्य प्रकाशकों द्वारा 
प्रकाशित हो रही है । 

आशा है प्रस्तुत पुस्तक का हिन्दी-संसार स्वागत 
करेगा ओर डा० अग्रवाल का श्रम सफल होगा। 


श्री आचार्य नरेन्द्र देव 
एम्‌० एु०, एंल-एलू० बी०, डी० लिटू्‌ ० नरेन्द्रदेव 
कुलपति, लखनऊ विश्वविद्यालय 


उपोद्घात 


ईसा की चौदहवी शताब्दी से लेकर सत्रहवीं शताब्दी के मध्य-भाग तका हिन्दी साहित्य 
में धामिक भावों की धारा विशेष प्रबलता के साथ प्रवाहित होती मिलती है, जिसका प्रसार 
मख्यतः चार रूपों में हुआ। (१ ) ज्ञान और योग की आध्यात्मिया अनुभूति का सन्तकाव्य, 
( 7) सूफी फकीरों का प्रेम-काव्य, (३) रामभकिति-काव्य, ( ४८) कृष्णभवित काव्य । इन भार 
उपवाराओं के प्रमुख प्रतिनिधि कवि क्रमश: संत कबीर, सूफ़ी जायसी, छोक हितकारी महात्मा 
तुलसीदास और भक्त-शिरोमणि सूरदास थे। ज्ञान और प्रेम-भक्ति का हिन्दी साहित्य में जी 
निवृत्ति-परक धार्मिक प्रवाह प्रबल हुआ था वह देश की तत्कालीन परिस्थितियां से उद्दीप्त 
हुआ था। हिन्दी के चारण-काल की राजाश्रय प्रवृत्ति उक्त युंग में विदेशी शासन की 
कठोरता से ईश्वरोन्मुख हो गई थी। यह आन्दोलन राजाश्रय से मुबत एक स्वर्तन्न आन्‍दालन 
था। अकबर के राजत्वकाल में (१५५६ से १६०५ ई० ) दंश ने बहुत रामय के बाद सूख-शान्ति 
का समय देखा। अकबर ने हिन्दुओं का सहयोग प्राप्त करते के लिए उनकी रसॉस्कृति, उनकी 
भाषा, उनके साहित्य और उनकी कला को अपनाया । अकबरी दरबार वो गरक्षण ने भारतीय 
विद्या और कला को भारी प्रोत्साहन दिया। उस दरबार में जहाँ फ़ारसी और अरबी का भान 
होता था, वहाँ संस्कृत और हिन्दी का भी आदर हुआ। अवाबर ने प्रख्यात गवेये, बड़े-ब़ 
विद्वान और कवियों का अपने दरबार में स्वागत किया। उसका हिन्दी से इतना प्रेम बढ़ा कि 
वह स्वयं हिन्दी में काव्य-रचना करने छगा। केन्द्रित राजशक्ति के कला और गाहित्य-प्रेम ने 
देशी राजाओं के साहित्य-प्रेम को भी फिर से जागृत कर दिया और वे पूर्ववत्‌ अपने आश्रय में 
कविता और कलाविदों को सम्मान देने लगे। 

जिस समय भवित के स्वतंत्र क्षेत्र में तुलसी, परमानन्द और मीरा जैसी महान्‌ 
विभूतियाँ उत्पन्न हुई उसी समय अकबर की संरक्षा में नरहरि, गंग, रहीम आदि प्रतिभाशाली 
कवि-पुंगव हुए जिन्होंने लौकिक काव्य की रसधारा को पुनर्जीवित किया। इनमें रहीम, ब्रह्म, 
तानसेत शाही दरबार के नवरत्नों में थे। ये कवि संत अथवा भकक्‍त नहीं थे। उन्होंने अपनी 
कविता के विषय लोक की अनुभूतियों से चुने थे। श्रंगार-भाव के अन्तर्गत नायक-मायिकाओं को 
विविध प्रेम-अवस्थाएँ, व्यावहारिक जीवन के अनुभवों से पूर्ण नीति तथा बीर-प्रशस्ति आदि 
लोक-भावनाएँ उनके काव्य में चित्रित हुई'। भाषा की दुष्टि से इत राभी कवियों ने बहुधा 
ब्जभाषा को ही अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम बनाथा और मुक्तक शैली में रचनाएँ की । 
दोहा, सवेया, कवित्त और छप्पय छन्दों का इन्होंने विशेष प्रयोग किया। नरहरिं की रचनाओं 
की भाषा पुरानी अवधी है। अब्दुरेहीम खानखाना ने ब्रजभाषा के राथ-राथ अवधी का भी 
प्रयोग अपने बरवा छन्दों में किया है। मृवत शैली में सवैया, कवित्त और बरवा हन्दों के 


(५) 


प्रयोगकर्ताओं में अकबरी दरबार के कवि अग्रगामी कहें जा सकते हे। हिन्दी के धामिक युग 
में अध्यात्म की परमानन्दमयी मन्दाकिनी के साथ लौकिक अनुभूति की रसधारा बहाने वाले ये 
कवि साहित्य-जगत में एक महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं। इन कवियों में रहीम का तो कुछ विद्वानों 
ने अध्ययन किया था परन्तु अन्य कवियों के सम्बन्ध के केवल प्रकीर्णक विचार ही प्रकट हुए । 
अकबरी दरबार के इस कवि-वर्ग के सर्वागीण अध्ययन की मुझे आवश्यकता प्रतीत हुई और 
ड० सरयू प्रसाद अग्रवाल को मेने पी-एच० डी० प्रबन्ध प्रस्तुत करने के लिए यह विषय दिया। 
डॉ० अग्रवाल ने बड़े परिश्रम और खोज के साथ इस विषय पर प्रबन्ध लिखा जिसको 
स्वीकृत करके लखनऊ विश्वविद्यालय ने डॉ० अग्रवाल को पी-एच० डी० की उपाधि दी । 

यह ग्रस्थ पाँच अध्यायों मे लिखा गया है। प्रथम में हिन्दी-साहित्य के मध्य-युग की विशिष्ट 
प्रतत्तियों का विवेचन है तथा अकबर की कला ओर साहित्य-प्रियता, का विवरण देने के बाद 
अकबरी दरबार में रहने वाले तथा उस दरबार से सम्बंधित कवियों का परिचय है । दरबार में 
रहने वाले कवि नरहरि, ब्रह्म, तानसेन, गंग, रहीम, सूरदास मंदनमोहन, राजा टोडरमल, राजा 
पृथ्वीराज, राजा आसकरण, चतुर्भुज ब्राह्मण और मनोहर कवि थे और उस दरबार के सम्पके में 
आने वाले तथा वहाँ से सम्मान पाने वाले कवि होलराय, कुंभनदास, सुरदास, चन्द्रभान, 
केशवदास, करनेस तथा दुरसा आदि थे। प्रस्तुत ग्रन्थ में उतत कवियों में से लेखक ने दरबार में 
रहनेवाले नरहरि, ब्रह्म, तानसेन, गंग और रहीम का आलोचनात्मक अध्ययन किया है। इन 
कवियों की रचनाओं की तथा उनके जीवन-चरित सम्बन्धी तथ्यों की खोज डॉ० अग्रवाल ने 
बहुत परिश्रम से' की है और हिन्दी-जगत के समक्ष नवीत और बहुमूल्य सामग्री प्रस्तुत की 
है। द्वितीय अध्याय में जीवन-चरित और तीसरे मे रचनाओं का विवेचन है। इस विवेचन में 
डॉ० अग्रवाल ने वैज्ञानिक तक॑-प्रणाली से अपने निष्कर्ष निकाले हैं। चतुर्य अध्याय काव्य-विवेचन 
का है। इसमें भाव-व्यंजना, प्रकृति-प्रयोग, उक्ति-वैचित्य, अलूंकार, छनन्‍्द, भाषा, आदि शीर्षकों 
6 अन्तर्गत विपय-तत्व की रुचिकारी आलोचना की गई है। इस अध्याय में भाषा-विवेचन वाला 
प्रसंग विशेष महत्व का है। पांचवें अध्याय में उक्त, कवियों की रचनाओं के आधार से उत्तर 
भारत के सामाजिक जीवन, लोक-विश्वास और ऐतिहासिक घटनाओं पर प्रकाश डाला गया 
हैं। यह प्रसंग भी बहुत रोचक और महत््वशाली है। परिशिष्ट भाग में उक्त कवियों की 
प्रकाशित तथा अप्रकाशित रचनाओं के उदाहरण प्रस्तुत किए गये हे। उससे ग्रन्थ को उपादेयता 
और भी बढ़ गई है। पाठकों के सामने इस ग्रन्थ को रखते हुए मुभे भी हुणषे है। ड/० अग्नवारू 
के अध्यापन का विशिष्ठ विषय भाषा-विज्ञान है परन्तु काव्य-समीक्षा क्षेत्र में भी उनका प्रवेश है 
यह बात इस ग्रन्थ से विदित हो जाती है। मुझे पूर्ण विश्वास है कि वे अपने भाषा-विज्ञाच और 
साहित्यानुणीजन के कार्य को इसी प्रकार आगे बढ़ाते रहेंगे। उनके छिए मेरी मंगल कामनाएँ हैं| 


डॉ० दॉनदयालु गुप्त 
एम० ए०, एल-एलक० बी०, डी ० लिट दीनदयालु गुप्त 
प्रोप्ठोयर तथा अध्यक्ष, हिन्दी-नविभाग रु 

लखनऊ विश्वविद्यालय 


आवकथनत 


भारतीय इतिहास के मध्य-यूग में मुग़ल-सम्राट्‌ अकबर 'का राज्यकाल विशेष महत्व का हैं। 
इस यूग में न केवठ राजनीतिक, धामिक, आर्थिक एवं सामाजिक दृष्टि से ही देश की उन्नति 
हुई वरन्‌ हिन्दी-काव्य का भी विलक्षण उत्कर्ष हुआ। अकबरी-दरबार के भीतर और बाहर 
महात्‌ कलाकार और कवि उस यूग को गौरवशाली बना रहे थे। महात्मा सूरदास और गोस्वामी 
तुलसीदास उस युग के महान्‌ भक्त-कवि थे तथा स्वामी हरिदास उच्च कोटि के भक्त-गायक | 
उस युग की महत्ता में अकबर का बड़ा ही प्रमुख योग था। उससे श्रेष्ठ कलाकारों और कवियों 
को अपने दरबार में आश्रय दिया था। दरबार के नवरत्न गूणी और प्रतिभा-संपन्न व्यक्ति थे 
तथा इनमें से अधिकांश हिन्दी-काव्य के प्रेमी ही नहीं वर प्रतिभा-संपन्न कवि और लेखक भी 
शरे । विविध सूत्रों से पता चलता है कि नवरत्नों में राजा बीरबल, तानसेन, अब्दुरहीम खानखाना, 
शजा टोडरमल आदि की हिन्दी में सुन्दर काव्य-रचनाएँ उपलब्ध हैँ। नवरत्नों के अतिरिक्‍त 
दरबार के कई प्रतिष्ठित व्यक्ति तथा राज-कर्मचारी भी हिंदी में कविता करते थे, इस संबंध में 
राजा आसकरण, राजा पृथ्वीराज और सूरदास मदतमोहन के ताम विशेष उल्लेखनीय हूँ। साथ 
ही दरबार में आश्रय पाने वाले नरहरि और गंग सरीखे हिन्दी के कुछ अन्य उच्चकोटि के कवि 
भी विद्यमान थे। अकबरी-दरबार के उपर्युक्त कवियों में नरहरि, ब्रह्म, तानसेन, गंग और रहीम 
हिन्दी-जगत में विशेष प्रतिष्ठित एवं प्रसिद्ध हैं। प्रस्तुत ग्रन्थ में इन्हीं हि्दी-कबियों के जीवन- 
चरित, रचनाओं, काव्यालोचता तथा उनके काव्य में उपलब्ध सामग्री का सामाजिक एवं ऐति- 
हासिक दृष्टि से अध्ययन किया गया हैं। 


अभी तक इन समस्त कवियों में से प्रत्येक का पूर्ण रूप से अध्ययत्त नहीं किया गया। कुछ 
लेखों, भूमिकाओं अथवा कुछ छोटे-छोटे ग्रंथों में जो सामग्री मिकतती है उसका परिचय संक्षेप 
में इस प्रकार हैं । ह 

हिन्दी साहित्य के इतिहास-ग्नन्थों में तरहरि का जीवत और काव्य संबंधी परिचय बहुत 
कम मात्रा में मिलता है। असनी के कवि और नरहरि के वंशज लाल्‍ूजी द्वारा प्रकाशित अश्वनी- 
चरित्र नामक पुस्तिका में नरहरि के घराने और वंद के व्यक्तियों का नामोल्लेख-मात्र मिलता 
हैँ। जीवन सम्बन्धी घटनाओं का कोई वर्णन नहीं मिलता। श्री रामक्ृष्ण शर्मा द्वारा प्रकाशित 
'नरहूरि महापात्र और उनका घराना' तथा श्री मानसिह गौड़ के महाकवि नरहरि का निवास' 
नामक लेखों में कवि का जीवनी का संक्षेप में वृत्तान्त तो मिलता है परन्तु अधिकांश घटनाओं 
का इनसे भी कोई परिचय नहीं मिलता। केवल कुछ अंशों पर ही प्रकाश डालने का प्रयत्न किया 
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गया है। श्री विपिन बिहारी त्रिवेदी ने भी नरहरिं की जीवनी पर कुछ लेख लिखे हैँ, जिनमें 
उल्लिखित कुछ घटनाएँ महत्वपूर्ण हैं। परन्तु उनके ह्वारा कवि की रचनाओं पर कोई 
प्रकाश नहीं पड़ता । इस प्रकार ऊपर लिखे किसी भी लेख में व तो उनकी सम्पूर्ण जीवनी और न 
उनकी साहित्यिक वृत्तियों का ही परिचय ओर विवेचन प्रस्तुत किया गया है। इसीलिए नरहरि 
के सम्यक्‌ अध्ययन की आवश्यकता लेखक को प्रतीत हुई। 

लेखक ने नरहरि संबंधी एक प्राचीन हस्तलिखित संग्रह-ग्रंथ का पता लगाया जिसका 
विवरण हिन्दी के इतिहास या खोज-रिपोर्टो में नहीं है। नरहरि कृत रुक्मिणी-मंगल' नामक 
ग्रंथ को भी जिसका उल्लेख मात्र खोज-रिपोर्टो में है, लेखक ने काशी के राज-पुस्तकाल्य में 
जा कर प्राप्त किया। प्राचीन ऐतिहासिक ग्रंथों तथा उपर्युक्त हस्तलिखित ग्रंथों के आधार 
पर कवि के जीवन तथा काव्य-रचना पर एक मौलिक दृष्टिकोण के साथ नवीन सामग्री प्रस्तुत 
की गई है । 

राजा वीरबल (ब्रह्म) ऐतिहासिक व्यक्ति होते हुए भी हिन्दी-काव्य-जगत' के लिए नये 
ही हैं। इन्होंने ब्रह्म! उपनाम से अपनी अधिकांश रचनाएँ की हैं। तत्कालीन ऐतिहासिक 
ग्रंथों में वीरबल के राजकीय जीवन का परिचय तो मिलता है किन्तु उनमें कवि के बाल्य- 
काल, शिक्षादि विषय पर कोई सामग्री नहीं मिलती। मुंशी देवीग्रसाद तथा पं० वल्लभ 
भट्ट ने राजा बीरवल' नामक पुस्तकों में कवि की जीवन-चरित सम्बन्धी घटनाएँ ही अधिकतर 
दी हैं। उनमें कवि के काव्य पर विवेचनात्मक विचार नहीं मिछतें। इतिहास-विशेषज्ञ 
डॉ० रामप्रसाद त्रिपाठी का जनवरी, सन १९३१ की' हिंदुस्तानी पत्रिका में राजा वीरवर' 
नामक लेख दोनों दृष्टियों से महत्वपूर्ण है। इसमें कवि' के जीवन की अनेक घटनाएँ स्पष्ट 
कर दी गई हैं और कवि के कुछ उत्तम' छंदों के भावसहित उदाहरण भी दिये गये हे। 
लेखक ने तत्कालीन ऐतिहासिक ग्रंथों तथा संग्रहालयों से प्राप्त प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों 
के आधार पर उसकी जीवनी और रचनाओं का पूरा विवरण एवं विवेचन प्रस्तुत किया 
गया है । 

तानसेन एक उत्कृष्ट गायक के रूप में सुविख्यात हें, किन्तु वे हिन्दी के कवि भी हैं इस तथ्य 
की जानकारी हिंदी-संसार को नहीं है। इसीलिए हिदी-साहित्य के ग्रंथों में प्राप्त तानसेन सम्बंधी 
सामग्री अत्यत्प है। भाषा-तत्व-विशेषज्ञ डॉ० सुनीति कुमार चादट्र्ज्या ने तानसेन' नामक एक 
अंगरेजी-लेख में कवि के जीवन की कुछ घटनाओं का विवरण तथा पदों का भावसहित परिचय 
दिया है। किन्तु फिर भी तानसेन के जीवन की कई महत्वपूर्ण घटनाएँ अछती ही रह गयी हैं। 
उनके पदों का भी विवेचनात्मक अध्ययन नहीं हुआ है। तानसेन की' राग और ताल विषयक 
रचना संगीत-सार” रीवां के राज-पुस्तकालय में सुरक्षित हैँ जिसका अध्ययन लेखक ने वहाँ 
जाकर किया। बंगीय साहित्य-परिषद द्वारा प्रकाशित रागसागरोद्भव संगीत-राग-कल्पद्रुम के 
भाग १, २ में तानसेन के पद बिखरे हुए मिलते हैं। लेखक ने तत्कालीन ऐतिहासिक प्रंथों, वार्ता- 
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साहित्य तथा कवि की उपर्युक्‍त्त रचनाओ के आधार पर उसकी जीवनी का अध्ययन' वारने 
का प्रयास किया है परन्तु फिर भी अनिवार्य घटनाओं के दिए किंवदत्तियों को छोड़ कर 
कोई दूसरा सहारा नहीं मिल सका। संगीत-राग-कल्पदुम के बिखरें पदों के आधार पर ही 
उनकी काव्य-प्रतिभा का समभने का प्रयत्त किया गया हैं । 

गंग अकवरी-दरवार के कवियों में अधिक लब्ध-प्रतिष्ठ हे किन्तु जितने ही अधिक वे 
ज्ञात है उतनी ही उनकी जीवनी विवादग्रस्त और अज्ञात है। हिन्दी-साहित्य के इतिहास-अंथों 
में कवि की जाति और मृत्यु संबंधी घटनाओं के ही संकेत मिलते हूँ। इनमें तथा कुछ अन्य 
प्रकाशित संग्रह-ग्रंथों में कवि के कुछ छंद भी प्राप्त होते है। लेखक ने विविध संग्रहालयां 
की हस्तलिखित प्रतियों में उपलब्ध छंदों में प्राप्त अंतर्साक्ष्य के आधार पर कवि की जीवनी 
का अध्ययन किया है। समकाछीन तथा परवर्ती कवियों की कुछ रचनाओं तथा प्रकाशित 
इतिहास-अ्रंथों से भी कहीं-कही कि के जीवन-चरित पर प्रकाश डाला गया है। कवि की 
रचनाओं का विवेचन और उनके आधार पर काव्य-प्रतिभा का भी अध्ययन प्रस्तुत ग्रंथ 
में किया गया हैं। 

रहीम के जीवन की घटनाओं का विवरण मुंशी देंवीग्रसाद ने खानखानानामा' में दिया 
है। लेखक ने तत्कालीन ऐतिहासिक ग्रंथों--अकबरनामा, तुजुक-जहॉगीरी, अब्दुलबाक़ी कृत 
मआसिरे-रहीमी आदि के अध्ययन से रहीम के जीवन की कुछ अन्य बातों पर नया प्रकाश 
डाला हैं। रहीम की हिन्दी-रचनाओं का संग्रह स्व० पं॑० मयाहंकर याज्षिक ने 'रहीम-रत्ना- 
वल़ी' के नाम से किया है। पाठ की दृष्टि से रहीम के और भी कई प्रकाशित सम्रह-ग्रंथ मिलते 
हें परत्तु लेखक ने याज्ञिक जी के उक्त संग्रह-प्रथ को ही रहीम की रचनाओं वे अध्ययन का 
मुख्य आधार माता हूं क्योकि समस्त प्रकाशित संग्रहु-अंथों मे याज्षिक जी का ही संग्रह अविक पूर्ण 
है। रहीम हिंदी-जगत के ख्यातिप्राप्त कवि हूँ किन्तु अभी तक उनकी काव्यगत विचारधारा 
का मूल्यांकन नहीं हो पाथा था। विविध शैलियों, भाव-धाराओं , एवं काव्य तथा जीवन के 
आद्शों पर विचार करना आवश्यक था, यही प्रयत्न इस ग्रंथ में किया गये है। इस प्रकार इस 
ग्रंथ में अकवर के दरबार के नरहरि, ब्रह्म, तानसेन, गंग, रहीम हिन्दी-कवियों का विशेष रूप से 
सविस्तार अध्ययन हैं तथा करनेश, दुरसा, होलराय ब्रह्मभट्र, कुंभनदास, सूरदास, व्यास, 
चन्द्रभान, चतुर्भुजदास ब्राह्मण, राजा आसकरण, राजा पृथ्वीराज, सूरदास मदनमोहन, राय 
मनोहर तया राजा टोडरमल हिन्दी-कवियों का जो अकबरी दरबार से किसी न किसी रूप में 
सम्बंधित थे, संक्षेप में परिचयात्मक उल्लेख है। 

प्रस्तुत ग्रंथ पांच अध्यायों में विभाजित है। पहले अध्याय की सामग्री पाँच प्रसंगों में दी गई 
है। पहले प्रसंग में मध्य-युग की कुछ सामान्य विशेषताओं, दूसरे में तत्कालीन राजनीतिक, 
धामिक, सामाजिक और जाहित्यिक परिस्थितियों, तीसरे में अकबर के व्यक्तित्व और दरबार में 
कला के संरक्षण, चौथे में भारतवर्ष के मुसलमान राजाओं द्वारा राज्याश्रय की परपरा एवं 
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अंकबर के पूर्व-काल में हिन्दी का मान तथा पाँचवें में अकबरी-दरबार के हिन्दी-कवियों के संक्षिप्त 
परिचय को दिया गया हू । अकबरी दरबार के उक्त कवियों को दो श्रेणियों में रखा गया हैं 
एक तो दरबार में स्थायी रूप से रहने वाले कवि और दूसरे केवल अकबर के संपरक में आये 
हुए कवि । इस अ्ंथ की प्रारंभिक सामग्री इतिहास-ग्रंथों के आधार पर है । इसी अध्याय के अंतिम 
प्रसंग में चन्द्रभान, व्यास, राय मनोहर, सूरदास मनमोहन, राजा पृथ्वीराज, राजा आसकरण 
आदि कवियों से सम्बन्धित निष्कषं लेखक के अपने हे । 

दूसरे अध्याथ में अकबरी-दरबार के प्रमुख और प्रसिद्धि-प्राप्त पांच कवियों-नरहरि, बह्न, 
तग्नसेन, गंग और रहीम का जीवन-चरित दिया गया है । नरहरि इन समस्त कबियों में वयोवृद्ध 
' थे, इसलिए सर्वप्रथम उन्हीं की जीवनी दी गई है और बाद में अवस्था के क्रमानुसार दूसरे 
कवियों की । नरहारि, ब्रह्म, तानसेन और रहीम की जीवन-सम्बन्धी घटनाओं की उनके तत्कालीन 
इतिहास-ग्रंथों के आधार पर गवेषणात्मक, निष्पक्ष, मौलिक समीक्षा है। गंग की जीवनी का 
अधिकांश भाग कवि की उपलब्ध रचनाओं के आधार पर दिया गया है क्योंकि तत्कालीन 
एंतिहासिक ग्रंथों में कहीं भी कवि' का उल्लेख नही मिलता । समकालीन और परवर्त्ती कवियों की 
रचनाओं द्वारो भी इन कवियों की जीवनी पर थोड़ा प्रकाश डालने का यत्न किया गया है। 
फिर भी विश्वस्त प्रामाणिक सूत्रों के अभाव में लेखक को कुछ घटनाओं के सम्बन्ध में प्रचलित 
किवदन्तियों का, आधार लेना पड़ा हूँ । इन सब कवियों की धार्मिक विचारधारा पर भी 
थोड़ा प्रकाश डाला गया है क्योंकि सभी कवि भक्‍त-हृदय न होते हुए भी उस युग में प्रवाहित 
भक्तिधारा से अछूते नही थे। 

तीसरे अध्याय में उपर्युक्त कवियोँ की रचनाओं तथा उनके वर्ण्य-विषय का परिचय दिया 
गया है। नरहरि, ब्रह्म और गंग की फूटकर रचनाएँ विविध संग्रहाल्यों से प्राप्त हुई हे जिन्हें 
प्रस्तुत ग्रंथ के>प्ररिशिष्ट भाग में दे दिया गया है। नरहरि कृत रुक्मिणी-मंगरू' खण्ड-प्रबन्ध 
तथा तानसेन कृत संगीत-सार' लक्षण-ग्रंथ है। इनको भी .परिशिष्ट भाग में दे दिया गया हें। 
तानसेन के पद संगीत-राग-कल्पद्रम के प्रथम एवं द्वितीय भागों में तथा उनकी रचना संगीत- 
सार' का कुछ अंश संगीत-राग-कल्पद्रम' के सूरसागर-संस्करण में मिलते हें। जेसा पहले कहा 
जा चुका है कि रहीम के ग्रंथों के कई प्रकाशित संग्रह मिलते हैं परन्तु स्व० प॑० मयाशंकर याज्ञिक 
द्वारा प्रकाशित रहीम-रत्नावली' संग्रह ही पूर्ण है। लेखक ने रहीम की रचनाओं के लिए 
उसी ग्रंथ का आधार लिया है। इन कवियों के रचनाकार का भी उल्लेख साथ में कर दिया 
गया हैं। 

चौथे अध्याय में उक्त कवियों के काव्य का विवेचन किया गया हैँ। उनकी रचनाओं के 
अंतरंग और वाद्य दोनों पक्षों की समीक्षा की गई है । अंतरंग पक्ष के अन्तर्गत श्ंगार, भक्ति, 
वीर आदि भावों तथा रूप-सौंदयें, प्रकृति-वर्णन, नीति-उपदेशादि का विश्लेषण हैं। वाह्म-पक्ष 
के अंतर्गत उक्ति-वेचित्र्य, भाषा, छंद, अलंकार का विवेचन हे । कवियों की भाषा में विदेशी 


( १० ) 
बब्दों के त्रयोंग के कारण, उनके रूप-परिवर्तत आदि पर भी लेखक ने स्वतन्त्र रूप से अपने 
विचार प्रकट किये हैं। 
पाँचवें अध्याय में उक्त कवियों की रचनाओ के आधार पर अकबरकालीन सामाजिक 
जीवन, विश्वास तथा कुछ ऐतिहासिक घटनाओं के परिचय दिये गये है । नरहरि, तानसेन, गंग 
का काव्य इस दृष्टि से विशेष महत्व का है। इसी अध्याय के आरंभ में राज-दरबार में कवियों की 
उपयोगिता पर भी स्वतंत्र विचार प्रकट किए गए हें। जीवन के अन्तर्गत मनुष्यों के तत्कालीन 
व्रामिक विश्वास, जनोत्सव, वेशभूषा, रहन-सहन आदि पर विचार किया गया है। कवियों 
द्वारा दी गई कई ऐतिहासिक घटताओं की प्र।माणिकता पर भी पूर्ण रीति से प्रकाश डाला 
गया है। कुछ नई घटनाओं के भी विवरण हे जो इतिहास-प्रंथों में नही मिलते । 
अ्रंथ के परिशिष्ट भाग में कवियों की उन्हीं रचनाओं को दिया गया है जो अधिकांश रूप में 
अप्रकाशित हू और प्रकाशित रचनाओं में से केवल उन्हीं को दिया गया है जो सामान्य रूप 
में दुष्प्राप्प हें और लेखक को प्रयत्न के उपरान्त ही उपलब्ध हो सकी हें । क्‍ 
इस सम्बन्ध में यह नित्रेदन कर देना आवश्यक हे कि प्रस्तुत ग्रंथ के अन्तर्गत उदाहरण रूप में 
दी गई रचनाएँ प्रायः अपने मूल हस्तलेख मे प्राप्त अपरिप्कृत रूप में ही हे जिनमें गति, यति- 
भंग आदि दोष कहीं-कहीं पर स्पप्ट रूप से प्रकट हे । हाँ, किन्तु परिशिष्ट भाग में अवश्य कुछ 
साधारण संशोधन कर के रचनाएँ उद्धृत की गई हैँ । इनके संशोधन में रायबहादुर डॉ० शुकदेव 
बिहारी मिश्र के सुझावों से बड़ी सहायता मिली हूँ । 
प्रस्तुत ग्रंथ का प्रभयन हिन्दी-विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय के प्रोफेसर तथा अध्यक्ष डॉ० 
दीनदयाहू गुप्त की देखरेख तथा निरीक्षण में हुआ है जिनके सौहादं और पथ-प्रदर्शन के अभाव में 
इसका इस रूप में होना संभव नहीं था । डॉ० भवानी झंकर ग्राज्िक ने अपने संग्रहालय के 
हस्तलिखित तथा प्रकाशित ग्रंथों एवं स्वयं अपने सुझावों द्वारा छेंखक को अनुगृहीत किया है। 
उनके उद्वर सौजन्य के अभाव में ग्रंथ-का भछी प्रकार से संपन्न हो सकता कठिन ही था। सागर- 
विश्वविद्यालय के कुलपति तथा इतिहास-विश्येषज्ञ डॉ० रामप्रसाद त्रिपाठी एवं रा० ब० डॉं० 
शुकदेवबिहारी मिश्र के अमूल्य सुभाव प्रस्तुत ग्रंथ के परिष्कार मे वड़े सहायक सिद्ध हुए हूं । 
लेखक उनका हृदय से आभारी है। फारसी-ग्रंथो के अर्थ समभने में फारसी-विभाग, लखनऊ 
विश्वविद्यालय के अध्यक्ष श्री सम्यद मसूद हसन रिज्ञवी से विशेष सहायता प्राप्त हुई है। 
लेखक इसके लिये उतका कृतज्ञ है। श्री डाॉँ० भगीरथ मिश्र, एम० ए०, पी-एच्‌० डी० और 
श्री कलिन्द शास्त्री एम० ए० से समय-समय पर लेखक को जो सुक्का५ मिले हे उनके लिये छेखक 
उनका आभार मानता है। इसके साथ ही लेखक विश्वविद्यालय के कुलपति श्री आचार्य नरेन्द्र 
' देव जी के वक्तव्य के लिये उनके प्रति अपनी हादिक कतज्ञता प्रकट करता है। इतके अतिरिक्त 
लेखक उन सभी सज्जनों का आभारी है जिन्होंने उसे इस कार्य-संपादन में यथाशक्ति सहायता 
प्रदान की हूं । लेखक 
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तानसेन और मानसिह, तानसेन की धामिक भावना, तानसेन की 
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याज्ञिक-संग्रहालय से उपलब्ध कवि के छंद, कांकरौली विद्या-विभाग 
की हस्तलिखित प्रतियों में उपलब्ध सामग्री, प्रतियों का विवरण 
और उनकी प्रामाणिकता, याज्ञिक-संग्रहालय की हस्तलिखित प्रतियों 
के विवरण तथा उनकी प्रामाणिकता, कवि के काव्य का वर्ण्य-विषय । 


मिश्रबंधु-विनोद में उल्लिखित कवि के ग्रंथ, रीवां राज-पुस्तकालूय 
से उपलब्ध तानसेन कृत संगीतसार-रचना तथा उसकी प्रामाणिकता, 
संगीतराग-कल्पद्रम के नित्यकीतेन तथा सूरसागर संस्करण में उद्धृत 
कवि का संगीतसार' नामक ग्रंथ का विवरण, संगीतराग-कठ्पद्रम 
ग्रंथ में उपलब्ध तानसेन के पद, जगत-शांति-औषधालय, नागपुर 
की तानसेत के पदों की सूची, रचना का वण्य-विषय। 


खोज-रिपोर्ट तथा अन्य इतिहास-म्रंथों में कवि की रचनाओं के उल्लेख, 
उनका विवेचन, याज्षिक-संग्रहालय की हस्तलिखित प्रतियों में 
उपलब्ध सामग्री, उनका विवरण, कांकरीली विद्या-विभाग की 
हस्तलिखित प्रतियां और उनका विवरण, महाकवि' श्री गंग के कवित्त' 
नामक प्रकाशित ग्रंथ, उसका विवरण, कवि' कृत चंद-छंद-वरनन की 
महिमा” नामक ग्रंथ की हस्तलिखित प्रति तथा उसकी प्रामाणिकता, 
कवि का. रचना-काल तथा वर्ण्य-विषय। 


रहीम के प्रकाशित विविध संग्रह-ग्रंथ, उनका विवेचन, पं० मयाशंकर 
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पहला अध्याय 


भूमिका ह 

ईसा की सोलहवीं शताब्दी म॑ प्रत्यक सम्य देश जीवन की एक नवीन घड़कन 
का अनुभव कर रहा था | भौतिक जगत में नई-नई व्यवस्थाये बन रही थीं। इसके 
परिणामस्वरूप शक्तिशाली राष्ट्रों और वंशों का प्रादुर्माव हुआ्आा। इज्जलेंड में ट्यूडर, 
फ्रांस में बूरबों, स्पेन और आस्ट्रिया में हेप्सवग, प्रशा में हाहेनजोलन, तुकिस्तान में 
ओओरमानलीसू, मिस्र में ममल्कत, फारस में सफाविड्स, चीन में मिस्सू, भारत में मुगलों 
के उत्थान एक ही काल में हुए ।' इस युग में जीवन के विभिन्न क्षेत्रों में नये-नये 
परिवतन हुए: | धम, कलाकोशल, साहित्य आदि के ज्षेत्रों में विशेष उन्नति हुई | धामिक 
कट्टरता के विरुद्ध धम-सम्बन्धी उदार और व्यापक भावना को जन्म दिया गया । इज्जलैंड 
में 'रोमन-कैथोलिकं? धम के स्थान पर नये धर्म 'प्रोटेस्टेंट” का प्रचार हुआ | भारतवपष में 
सनन्‍्तमत, सूफ़ीमत तत्यश्चात्‌ वैष्णव-धर्म का विशेष प्रचार और प्रसार किया गया। 
इन नये धर्मों के प्रचार से सैकड़ों वर्षों की चली आती हुई अन्ध-परम्परा का विरोध 
हुआ और लोगों में जीवन के प्रति एक नया दृष्टिकोण देखने को मिला। 
अस्पृश्य समझी जाने वाली जातियों के प्रति लोग उदार हुए और उनकी मानसिक 
तंकीणता कुछ दूर हो चली। दलितों को समाज से अलग प्राणी समझने की 
भावना में परिवतन हुआ ओर सर्वसाधारण लोगों की भाँति उनको भी मानवता 
की दृष्टि से देखने का प्रयास किया गया। 

यह शिल्प, वास्तु, चित्र, काव्य आदि अन्य कलाओ के पुनरुद्धार तथा अभ्युदय 
का युग था। यूरोप, भारतवर्ष तथा अन्य पूर्वी देशों में इन कलाओं को प्रश्नय. मिला | 
इन देशों के शासकों के दरबारों में उच्चकोटि के कवि, लेखक ओर विद्वानों को 


सम्मान तथा प्रतिष्ठा का स्थान मिला । इच्ञलेंड में शेक्सपियर, भारत में सूरदास और 
१ दीने-इलाही, प्रीफ़ेस', पृ० २० 
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तुलसीदास, ईरान में मुहृतशाम आदि महाकवि हुए | इन कवियों ने उस सुख ओर 
समृद्धि के समय में अपनी काव्य-प्रतिभा का विशेष परिचय दिया जो आज भी कवि-वर्ग 
के लिये अनुकरणीय है | मानसिक शक्तियों एवं भव्य-भावों को ग्रभिव्यक्ति का विशद्‌ 
रूप उन महाकवियों की रचनाश्रों में प्रात्त हुआ | यूनान और रोम की संस्कृति को नीव 
पर मध्ययुगीन यूरोप की कला, साहित्य, दर्शन, न्याय-शासत्र को भीति खड़ी की गई । 
भारतवर्ष की संस्कृति सहखों वर्ष पुरानी होते हुए भी विदेशियों के प्रवेश पर उनकी 
संस्कृति, सभ्यता और विचार-प्रणाली का यहाँ की जनता पर ग्रभाव पड़ा ओर इस प्रकार 
इन दो संस्कृतियों के मेल से एक नवीन संस्कृति तथा विचारधारा का प्राहुर्माव हुआ । 
इस्लाम के प्रवेश ने मारतवर्प की ललित-कलाओं तथा वाडमय के ज्ेत्रों पर अपना 
विशेष प्रभाव डाला | साथ ही मुसलमान शासक ओर साधारण मुसलमान भी भारतीय 
विचार-पद्धति से प्रभावित हुए बिना न रह सके जिसका विवरण विस्तार से इस अध्याय 
में आगे दिया जायगा | 


भारतवरष की समुन्नत राजनीतिक, धार्मिक, सामाजिक एवं साहित्यिक परिस्थितियों 
का अकबरकालीन साहित्य पर गहरा प्रभाव पड़ा है। अतः उनका संक्तिप्त विवरण देना 
यहाँ आवश्यक है। 


राजनीतिक परिस्थिति 


भारतवष में बाबर और हुमायू के संज्षित शासन-काल में राजकीय संगठन 
तथा व्यवस्था का अ्रमाव था | इस दशा में कोई राजनीतिक तथा आशिक विकास 
और उन्नति संभव नहीं थी। अकबर को भी अपने राज्य के आरम्भ में ही विषम 
परिस्थिति का सामना करना पड़ा ।! जिस समय अकबर सिंहासनारूढ़ हुआ तब केवल 
पल्ञाब उसके हाथ में था। उसके सरदार सरहिंद, दिल्ली और आगरा की रक्षा 
कर रहे थे | राज्य-विद्रोह को उसे दबाना था। सूरवंश के उत्तराधिकारियों का विरोध ' 
.शक ओर था, हिन्दून्सामन्त हेमू भी जिसने राजा विक्रमाजीत की उपाधि ले ली थी, 


दिल्ली की ओर बढ़ रहा था। बलज्ञाल अफ़गान-शासकों के आधिपत्य में लगभग दो 


शताब्दी से स्वतन्त्र था। राजस्थान के राजपूत अपने प्रदेश के विधाता स्वयं थे | 


मेवाड़ और गुजरात ने बहुत काल पहले ही दिल्ली से अपना सम्बन्ध-विच्छेद कर लिया 
था | गोंडवाना और मध्यप्रान्त स्थानीय सरदारों के श्राधिपत्य में थे। उड़ीसा की स्वतन्त्र 
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रे 


सत्ता थी। दक्षिण में खानदेश, बरार, बीदर, अहमदनगर, गलकुंडा सुलतानॉ-द्वारा 
शासित थे जिनका प्रायः दिल्ली-दरबार से कोई सम्बन्ध नहीं रह गया था । उत्तर में काश्मीर, 
सिन्ध ओर बिलोचिस्तान पूर्ण स्वतन्त्र थे और किसी स्वोपरि सत्ता को जानते ही न थे | 
किन्तु अकबर के बुद्धि-चातुर्य, कुशलता ओर तीत्र प्रतिमा के बल पर ही एऋ-एक कर 
सभी प्रदेश उसके अधीन होते गये। 'उसकी दृरदशिता ने स्थानीय राजाओं और 
सामंतों को शत्रु के बदले मित्र बना लिया था। चित्तौड़गढ़ के विजय के पश्चात्‌ सभी 
राजपूत सामंतों ने अकबर की अ्रधीनता स्वीकार कर लीं थी, केवल राणा प्रतापर्सिह 
सरीखे बीर ही जीवनपर्यत अकबर का विरोध करते रहे । सुल्तान बादशाहों, कुछ 
पठान-शासकों तथा बाबर और हुमायू के अव्यवस्थित शासन के फलस्वरूप किसी प्रकार 
का सामाजिक अथवा आशिक उत्थान नहीं हो पाया था और ललित कलाओं, काब्यादि 
को भी कोई प्रोत्साहन नहीं मिला था | अकबर के समय में राजनीतिक व्यवस्था स्थापित 
हो जाने के अनन्तर न केवल आथिक, सामाजिक एवं धामिक परिस्थितियों में ही 
सुधार दिखाई दिया वरन्‌ साहित्य की मधुर, गंभीर एवं व्यापक धाराएँ मी उम्ड़ती हुई 
दृष्टिगत होने लगीं | द 
धामिक परिस्थिति 

मुसलमानों के आक्रमण के पूर्व भारतवर्ष की धार्मिक स्थिति श्रस्त-व्यस्त थी ।; 
बौद्ध-घर्म हास पर था | उसकी दो मुख्य शाखाएँ हीनयान ओर महायान हो गई थीं 
ओर उसकी उपासना की विधि में भी अन्तर हो गया था। बिहारों में वलासिता, मतभेद, 
अन्धविश्वास आदि दुर्गंण प्रधान हो रहे थे। इस कारण बौद्ध-धर्म जनता का धर्म न 
रह कर केवल एक सम्रुदाय का ही सीमित धर्म हो गया था। शड्जराचार्य ने अपने तकों 
तथा उपदे ॥ द्वारा बोद्ध-धर्म की शेष शक्ति को भी देश-निकाला कर दिया | श्र की 
धार्मिक विचारधारा ईश्वर की अद्द त-मावना से उदभूत थी और उसमें सगुण-भक्ति 
को स्थान न था | इस प्रकार उनका सिद्धांत व्यावहारिक ना|होने के कारण जनता में 
प्रचन्नित नहीं हो पाया । पश्चात्‌ रामानुजाचार्य ने ब्ह्म-सूत्रों पर अपना भाष्य लिखा 
ओर सगुण-भक्ति का ऐक नवीन माग लोगों को सुझाया | हस भक्ति के परिणामस्वरूप 
लोगों में मूति-पूजा तथा उपासना के अनेक रूपों का प्रचलन हुआ । अवतारबाद में 
आस्था जाग्रत हुईं | किन्तु, अकबर के पूर्व मुसलमानों के जो आक्रमण हुए थे उनमें 
मूर्तियों के खंडन, अनेक अनाचार तथा अत्याचार, धर्म-विपर्यय आदि के दृश्यों ने 
जनता में अ्रवतारवाद के विरुद्ध भावना भर दी थी। निगृण ईश्वर में उनकी अधिक 
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आ्रास्था हों चली थी। इधर यवन भी 'एकेश्वरवाद! के समर्थक और मूति-एूज। 
के विरोधी ये। अतएव ऐसे ही समय में कबीर, नानक, नामदेव, दादू आदि महात्मा 
इस नवीन ईश्वरोपासना-पथ के प्रदशक हुए। हिंदू ओर 50028 कि दे की सदू- 
मावनाओं का इन संतों द्वारा पूर विश्लेषण किया गया। हिंदू-घ श में लाल श्र्न्ध 
विश्वास, छुआ्रा-छूत के भेद, मन्दिर-मस्जिद के भगड़े, जातिगत जप का विरोध 
कर सन्त-मत के अनुयायिश्रों ने जनता के सम्मुख ज्ञान श्र प्रेम से उद्‌भूत 
निर्गंणोपासना का एक नया दृष्टिकोण सामने रखा। यह निगुण-घारा अपने जेत्र मे 
प्रवाहित होती रही और आगे वह भी समय आया जब सगुण ओर निगुण का संघ 
प्रारंभ हुआ और जिसके परिणाम में दोनों का समन्वय बहुत कुछ अंशों में दिखाई 
पढ़ता है | अकबर के समय में निगु श-धारा का प्रवाह काफी प्रबल था ओर इस 
धारा के प्रसिद्ध प्रचारक और सन्त दादू ने अकबर से चालीस दिन तक बाते कर उस 
पर काफी प्रभाव डाला था।' 
इतके कुछ काल बाद ही सूफ़ी-महात्माओ्रों का आविर्भाव हुआ। हिन्दू तथा मुस- 
लमानों में स्नेह-माव का जागरण इन सूफ़ियों द्वारा किया गया । हिन्दू-घरों की कहानियाँ 
लेकर सूफ़ी-संतों ने अपने भावों की सुन्दर अभिव्यक्ति की । किन्तु इन महात्माओं और 
संतों के उपदेशों का प्रभाव अधिकारी तथा उच्च वर्ग के लोगों पर नहीं पड़ा । यह अपने 
सोमित ज्षेत्र में बहुत से साथकों को प्रभावित करती रही | इसने निर्गण और सगुण दो 
धाराओं को भी बहुत कुछ प्रभावित किया । निर्गण उपासकों में आत्मा को स्लरी रूप में और 
परमात्मा को पति रूप में मान कर उसके प्रेम और विरह में तल्‍लीन रहना सूफ़ी साधना-पद्धति 
का प्रभाव था ओर सगुण-मक्ति के अन्तर्गत प्रेमाभक्ति का बहुत अधिक महत्व भी सूफ़ी- 
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अकबरसाहि बुलाइआ, गृरु दादू को आप। 
साच झूठ व्योरों हुओ, तब रहयो नाम परताप॥ 
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साधना-पद्धति के कारण ही जान पड़ता है। दीने-इलाही के सिद्धांतों के अन्तगत आत्मा 
का ईश्वर-प्रेम में अभिभूत होना और उससे एकता स्थापित करने का सिद्धांत भी इसी 
से प्रभावित जान पड़ता है । 


सगुण-भक्ति की धारा भी ज्ञीण नहीं हुई थी | चौदहवीं शताब्दी के आरंभ में 
स्वामी रामानंद ने रामानुजाचार्य के “श्री सम्प्रदाय! को व्यापक ओर लोकप्रिय बना दिया 
ओर उत्तर भारत में इसका प्रचार कर सगुण-भक्ति का द्वार सब के लिए; खोल दिया | 
इस भक्ति में राम को ईश्वर के सगुण रूप में प्रतिष्ठित करने वाले गोस्वामी ठुलसी- 
दास के प्रभाव से आगे चल कर राम-भक्ति का विशेष प्रचार छुआ । उसको 
लेकर चलने वालों में अ््रदास, नाभादास, हृदयराम आदि प्रसिद्ध कवि हुए । जिस प्रकार 
स्वामी रामानंद द्वारा राम-मक्ति का प्रचार हुआ उसी प्रकार निम्बाकाचाय, मध्वाचार्य, 
विष्णुस्वामी तथा उनके अनुयायी चेतन्य महाप्रभु एवं वल्लभाचार्य द्वारा कृष्ण-भक्ति 
को प्रश्रय॒ मिला | वल्लभाचार्य ने “पुष्टि-माग” द्वारा कृष्ण की अनुग्रह-प्राप्ति का 
उपदेश दिया।' सोलहवी शताब्दी के आरंभ में ही इस संप्रदाय की व्यापकता सारे 
उत्तरभारत में हो गई | बल्लभावचार्य के द्वितीय पुत्र विठठलनाथ ने बल्लभ-मत' के 
आठ प्रधान भक्त-कवियों को लेकर अ्रष्टछाप” की स्थापना की। वलल्‍्लभाचार्य ने 
अपने प्रचार का केन्द्र-स्थल कृष्ण की जन्म-भूमि ब्रज-परदेश ही रखा | व्रज-प्रदेश की 
व्रज भाषा में ही कृष्ण-भक्ति का प्रचार हुआ और ऋृष्ण-मक्ति द्वारा ब्रज-भाषा का 
भी यथ्थेष्ट प्रचार और प्रतार हो गया। इस प्रकार क्ृष्ण-भक्ति और ब्रज-माषा ने 
पारस्परिक रूप से एक दूसरे को महत््वपूण बनाया | 

अकबर ने तत्कालीन सभी प्रकार की धामिक भावनाओं का एकीकरण करना चाहा | 
उसकी धामिक उदारता का परिणाम था कि उसने जब बोद्धिक आधार पर अपनी ग्रजा में 
धामिक एकता का प्रचार किया ओर दीने-इलाही की स्थापना की तो कुछ कट्टर मुसलमानों 
द्वारा उसका घोर विरोध किया गया |* घम की तत्सम्बन्धी भावनाओं का साहित्य पर भी 
प्रभाव पड़ा | अकबरी-दरबार के हिन्दी कवियों में गंग, ब्रह्म, रहीम आदि कृष्ण और राम- 
भक्ति की घाराओं से प्रभावित हुए. थे जैसा कि उनकी रचनाओं से प्रकट होता है। इ 
युग का साहित्य इन धामिक भावनाओं के द्वारा ही वेगवान हुआ । 


१ अष्टछाप और वल्लभ-सस्प्रदाय, भाग' १, पृष्ठ ७० 
२ अक़बर दि ग्रेट मुगल, पृष्ठ १८२ 


सामाजिक परिस्थिति 

अकवर के पूव सुल्तान बादशाहों के शासन-काल में हिंदुओं पर कई प्रतिबन्ध थे | 
उनको मुसलमानों की अपेज्ञा कम सामाजिक अधिकार प्राप्त थे। उन्हें अपने सामाजिक 
मति-नीति आदि के व्यवहार की पूर्ण स्वतन्त्रता नहीं थी। उनकी स्थिति अनिश्चित और 
श्रस्थायी थी। अपने इन-संकुचित अधिकारों के रहते हुए भी हिन्दुओं में आत्मामिमान 
का लोप नहीं हो गया था। साथ ही उनमें विलासिता का भी अभाव न था।'उच्च 
पराने की स्त्रियों में आमूषण और बनाव-शंज्ञार का खूब ग्रचलन था | मुखों पर केशर- 
पिश्चित अज्ञराग और शरीर पर ठंडक के लिए केशर मिले हुए उबटन का प्रयोग होता था। 
हाथों में कज्न, गले में बड़े-बड़े मोतियों के हार और कानों में जवाहिरात पिरोई हुई 
ब्रालियाँ, बालों और कानों की शोमा के लिए, चम्पा की सुनहरी सुगंधित कलियाँ पहनी 
जाती थीं |* वर्ण॑-व्यवस्था विश्वद्चुल रूप में थी | ब्राह्मण-समाज मानतिक योग्यता, नैतिक 
तथा धार्मिक गुणों से मली प्रकार विमूषित नहीं था। उनमें स्वार्थपरता, लोभ आदि 
दुर्गण प्रवेश कर गये ये | राजपूतों में भी वंश-विभाजन हो गया था और वे केवल अपने 
वंश की यतिष्ठा और मान की रक्षा में संकृचित विचार-धारा के अनुगामी हो गये थे। 
समाज में अछुतों की संख्या अधिक थी, जो चारों प्रामाणिक वरणों से भी नीचे थे । वे 
आठ भागों में विभक्त थे--घोबी, मोची, जुलाहे, बाजीगर, टोकरे ओर ढाल बनाने वाले, 
घीवर, मछेरे ओर व्याध | इन आठों जातियों को नगर ओर गाँव के भीतर रहने की 
ज्राशा न थी। गाँव, नगर के पास सोपड़े बना कर ये रह सकते थे।। इन पेशेवाली जातियों 
से भी नीचे हाड़ी, डोम, चाए्डाल और विधातू थे । इन्हें अत्यंत घुणित जाति का अछुत 
समझता जाता था। * इस काल के हिन्दुश्रों में सावन-तीज पर भूले, रक्षाबन्धन, दशहरा 
दिवाली, होली आदि के त्यौहार प्रचलित थे, यद्यपि शासक की रुफान इस और न रहने 
के कारण उनका यह आनन्द निरापद नहीं था। 

अमीर खुसरों ने तत्कालीन सामाजिक जीवन का सुन्दर चित्र खींचा है। जहाँ 
वह एक ओर उदारतापू्ण अतिथि-सेवा, सजावट और सौंदय, ललितकलाओं की 
श्लोर अमिरुचि, विद्वानों ओर कलाविदों के आदर-मान का वर्णन करता है वहीं दूसरी ओर 
उसने पारस्परिक ईर्ष्या-देष, अत्यंत कठोर दंड-विधान, सिंहासन के उत्तराधिकार के 


कनिन कप अनिल 
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वेश्वास का अभाव, - विषय-विज्ञासिता, मद्य-पान, भोग-विलास आदि के भी 
हैँ। किन्तु अकबर के शासन-काल में हिन्दू-मुसलमानों के अधिकारों को 
गी दूर करने का प्रयत्न हुआ | उसने हिन्दू ओर मुसलमान सभी के लिए 
का पालन किया ओर हिन्दुओं पर लगे हुए सभी अनुचित करों को हृटा 
$ फलस्वरूप उनकी आर्थिक स्थिति काफी अच्छी हो गई थी। हिन्दू ओर 
रेनों प्रायः समान स्तर पर हो गये थे | उन्हे' अपने सामाजिक उत्सवों, रीति- 
जों आदि के मनाने की पूरी स्वच्छुन्दता थी, किन्तु हिन्दू सामाजिक जीवन में जो 
ञझ्रा गई थी वह एक दम दूर न हो सकी | परस्पर-कलह, भेद-माव मोग- 
दिरा - सेवन आदि दुगुृण हिन्दूसमाज के उच्च स्तर के लोगों में ज्यों 
रहे | साधारण जनता में संयम अवश्य था। अ्रकबर के काल में सौन्दर्य-प्रेम 
प्रधान थी। सुरापान और अफीम का सेवन बराबर होता था | स्वयं अकबर 
दी था | अकबर के दो बड़े बेटे मदिरा-सेवन की अति के कारण 
गे प्राप्त हुए थे । विदेशों से विज्ञासिता तथा भोगविलास की अनेक 
गरती थीं जिसके कारण उन वस्तुओं का व्यवहार लोगों के जीवन में 
' में विद्यमान था। अतएव इस प्रकार की सामाजिक दशा का प्रभाव 
पड़े बिना न रहा | जहाँ एक ओर अकबर के राज्य में सुखमय स्थिति होने 
लोगों का ध्यान काव्य तथा अन्य ललित कलाओं के समुत्थान की ओर गया 
के विलासी जीवन के अनुरूप श्वज्ञारिक रचनाएं भी प्रस्तुत की गई और इस 
प्रों की रचनाओं में तत्कालीन सामाजिक जीवन का थोड़ा संकेत मिलता है.। 
; परिस्थिति 
बर-काल के पूव हिन्दी-साहित्य के मध्य-काल के संत-कवि कबीर, नानक 
जाबी, राजस्थानी आदि मिश्रित देशी-भाषाशओरों में, प्रेममार्गी सूफ़ी-कवि कुतुबन, 
[सी आदि अवधी बोली में तथा सगुणु-भक्ति के रसखान, आलम, मीराबाई 
प्राषा में अपनी रचनाएँ प्रस्तुत कर चुके थे | इन कवियों ने अपने परवर्ती 
[न कवियों के लिए काव्य का माग प्रशस्त कर दिया था | तत्कालीन परिस्थिति- 
"रण साहित्य में काव्य के अतिरिक्त किसी अश्रन्य अंग की ओर लोगों का ध्यान 
दी-साहित्य के नाटक, उपन्यास, कहानी आदि अंगों पर किसी रचना--विशेष 
नहीं मिलता । इसका संभवतः एक कारण यह भी था कि उस प्रकार की 
' उपयुक्त हिन्दी-गद्य का विकास पूर्णतया नहीं हुआ था । दूसरे शासक और 
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जनता की अभिरुचि जितनी अधिक काव्य की ओर थी उतनी साहित्य के किसी अन्य अंग 
की ओर नहीं | अज-भाषा-गद्य में वैष्णव-मक्तों की संक्षिप्त जीवनी के दो संग्रह दो सो 
बावन वैष्णवन की वार्ता,” श्रोर “चौरासी वैष्णवन की वार्ता! के नाम से किये गये । 

विदेशी थ्राक्रमणकारियों से मुठभेड़ करने वाले वीरों की प्रशंसा का गान जैसा 
वीरकालीन कवियों के लिये सम्भव और स्वाभाविक था वेसा हिन्दी-साहित्य के भक्ति- 
कालीन कवियों के लिये न रह सका । विदेशियों की राजसत्ता देश में दृढ़ हो चुकी थी 
और विदेशीयता भी उनमें से कुछ दूर हो चली थी । वे भी भारत-भूमि प्रसूत नायकों की 
भाँति यत्र-तत्र काव्य के नायक बनने लगे थे । सुखमय स्थिति के होने पर जनता 
पुनः अवतारबाद तथा ईश्वर की साकारोपासना की ओर मुकी | ईश्वर में शील, शक्ति 
और सौंदर्य का उचित सामंजस्य स्थापित किया गया | भक्ति-मावना के निरूपण में कवि- 
गण अधिक लीन हुए | सगुणोपासना के दो रूप प्रधान थे | एक कृष्ण-भक्ति का और 
वूसरा राम-मक्ति का | पहले में जिस प्रकार कृष्ण की भाव-यूण रस-मूर्ति सामने आई उसी 
प्रकार दूसरे म॑ मयांदा-पुरुषोत्तम राम की ऐश्वय सुपमा विराजमान थी | साहित्य की इन 
प्रबल लोक-अनुरंजन ओर लोक-उपकार करने वाली दो भावनाओं को बाद में चलकर दो 
अप्रतिम आश्रय प्राप्त हुए--सूर और तुलसी | क्ृष्ण-विषयक रचना सर के पहले जयदेब 
की प्रसिद्ध संस्कृत-कृति 'गीत-गोविन्द! के आधार पर विद्यापति प्रस्तुत कर चुके थे | 
विद्यापति के कृष्ण-सम्बन्धी पदों में भक्ति के साथ शज्ञारिक भावों की भी अभिव्यक्ति हुई 
थी। सर के पदों में नखशिख, रासक्रीड़ा-बणन में श्रज्ञारिक भावनाएँ आई हैं किन्तु वे 
भक्तों के हृदय के लिये सबस्व हैं । 

भावों के समान ही काव्य की शैली में भी विशेषता दृष्टिगत हुई | निर्गंण कवियों . 
की गीत-पद्धति का प्रभाव जनता के हृदय पर अधिक पड़ा था और जब सूर तथा 
अन्य मुक्तककारों ने इस पद्धति को भाव के सुनहलते रत्नों द्वारा मंडित किया तो उसका 
चमत्कार कई गुना बढ़ गया | सूरदास के अतिरिक्त वल्लभ-संप्रदाय के अन्य 'अण्छापी' 
भक्त-कवियों ने भी गीत-पद्धति को ही अपनाया। मुक्तक रचनाओं में कवित्त, सबैया, 
छप्पय, सोरठा, बरवै आदि छन्द विशेष रूप से प्रयुक्त हुए । संस्कृत छुन्दों का भी यत्र-तत्र 
प्रयोग किया गया। शान्त रस के साथ रौद्र, वीर तथा वीमत्स रसों की भी अ्रभिव्यक्ति 
कुछ स्थलों पर हुई । नीति-सम्बन्धी रचनाओं के लिए दोहे, सवैये और छुप्पय तथा इति- 
इतात्मक प्रकार की कविता के लिये चोपाई, सोरठा और श्रज्ञार आदि की रचना के. 
हिय्े कवित्त-सवेया का आश्रय विशेष रूप से लिया गया | 
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भाषान्त्षेत्र में भी क्रांति हुईं। वीर-गाथाएँ अधिकतर राजस्थानी में ही लिखी 
गई थीं. किन्तु भक्ति-प्म्बंधी रचनाओं में ्रज श्रोर अवधी का ख्तोत प्रवाहित हुआ | इन 
भाषाओं को उस काल के कवियों-द्वारा जिनके नाम पहले दिये जा चुके हैं, उचित सम्मान 
मिला ओर बाद को ब्रज उत्तर-मारत में सैकड़ों वर्षों तक काव्य की प्रधान भाषा बनी 
रही । काव्य की भाषा उस काल में मान्य रूप से ब्रज ही थी, अवधी का उतना विस्तार 
नहीं था । 


हिन्दी-साहित्य की उपयुक्त घाराओं का प्रभाव अकबरी-दरबार के हिंदी-कंबियों पर 
भी पड़ा । दरबार के कवियों ने तत्कालीन प्रचलित काव्य-पद्धति, भाव तथा भाषा का 
अनुसरण किया जिससे हिन्दी-साहित्य को और भी प्रोत्साहन मिला । 


अकबरी-दरबार और उसका वेभव 
१, अकबर का व्यक्तित्व 


विश्व में कभी-कर्मी ऐसी महान्‌ विमृतियाँ अवतरित होती हैं जो अपने थुग को 
पूण रूप से प्रभावित कर उसकी विभिन्‍न दिशाओं - को बदल देती हैं। वे उस युग--विशेष 
की धारा में स्वयं प्रवाहित नहीं होतीं वरन्‌ अपने प्रवाह में युग को बहा देती हैं । इन महान्‌ 
विभूतियों की कार्य-प्रणाली आलोक-स्तम्म की भाँति आगामी थुगों का मा प्रकाशित करती 
रहती है और जनता उसे आदर्शस्वरूप मान कर उस पर चलने का प्रग्रास करती 
है। मध्य-युग के महान व्यक्तियों में अकबर का नाम भी है। उसका व्यक्तित्व सफल 
कार्यों से गौरवान्वित है | धार्मिक अन्धविश्वास, कलह, विद्रोह, जातिगत संकीर्णता हे 
ऊपर बिश्व ने उसका दर्शन युग-निर्माता के रूप में किया था | जब कि समकालीन अन्य 
राष्ट्रों में विद्रोह ओर वैमनस्य की अग्नि ग्रज्वलित हो रही थी, भारत में अकबर घामिक, 
सामाजिक, राजनीतिक,आधिक,ओऔद्योगिक और राष्ट्रीय क्षेत्रों में एकता की सफल योजनाएँ 
कार्य-रूप में परिणत कर रहा था । पिछले मुसलमान शासकों द्वारा किये गये अनुचित 
कार्या को मेटने का उसने बीड़ा उठाया था । 


अकबर को दिल्ली का राजसिंहासन डाँवाडोल स्थिति में प्राप्त हुआ था, यह 
पहले बताया जा चुका है। छोटी अवस्था में ऐसे संकटमय कार्यमार को सभालना उसके 
बुद्धि-चातुय, नीति-निषुणता और कार्य-कौशल का परिचायक है । अकबर विद्या-प्रेमी था 
आऔर विद्वानों का बड़ा आदर करता था। उसके पूब के अनेक शासक अपनी विद्वत्ता, 


| 
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विद्या-व्यसन, साहित्व-सेवा के लिये प्रसिद्ध रहे हैं। यहाँ तक कि क्रर और निदयी शासक 
महमूद गज़नवी भी साहित्यिक उदारता के लिये प्रसिद्ध है। उसके दरबार में उच्चकोटि के 
विद्वान यें। फिरिश्ता ने तो यहाँ तक लिखा है कि किसी भी बादशाह के दरबार में 
इतने विद्वान न थे जितने महमूद के दरबार में | चुलतान नसीरुद्दीन बादशाह होते हुए भी 
विद्यार्थी और साधु-जीवन व्यतीत करता था और अपनी लेखन-कला से ही जीविका 
चलाता था। शाहजादा मुहम्मद अपने महल में अमीर खुसरो की प्रधानता में साहित्यिक 
गोष्ठी करता था । सुल्तान जलालुद्दीन खिल्ज़ी के दरबार का वातावरण भी पूर्ण साहित्यिक 
था | मुहम्मद ठुग़लक अपने पूर्व के शासकों से बढ़कर विद्वान था। कुशल लेखक होने के 
अतिरिक्त वह एक सफल कवि भी था | बहमनी-वंश का शासक फ़ीरोज भी अपनी विद्वत्ता 
के लिये अधिक प्रसिद्ध है। बाबर अरबी, फारसी ओर तुककों भाषाओ्रों का उद्भठ 
वैद्धान था। अनेक विद्वानों से उसका संपक था और अपने “बाबरनामा? के संस्मरणा- 


त्मक लेखों में उसने अपनी साहित्यिक गोष्ठी का भी परिचय दिया है, जो नाव पर बैठ 
कर आनन्द-निमग्न होकर उसके साथ कविताएँ रचती थी । 
अकबर इन सभी विद्वान शासकों से साहित्यिक अभिरचि ओर विद्या-ब्यसन में 


बढ़ कर था | उसमें महमूद गजुनवी का जोश, दानशीलता और उदारता, सुलतान नसी- 
रुद्दीन का त्याग, मुहम्मद तठुग़लक की साहित्यिकता, सुलतान फ़ीरोजु “की बिद्वत्ता, हुसेन 
शाह की राजाश्रयता का एकीकरण ही नहीं वरन्‌ धर्म की नई व्याख्या और हिन्दी-भाषा के 
अनेक कवियों को श्राश्रय देने की विशेषता भी दृष्टिगत होती है जो सम्राट अकबर को 

दिल्ली के सर्वश्रेष्ठ विद्वान शासकों के आसन पर ला बिठाती है। सम और विषम दोन 
प्रकार की राजनीतिक परिस्थितियों में उसकी छत्र-छाया के नीचे साहित्य फलता-फूलता रहा 
फ़ारस में अकबर ने स्वय' सव श्रेष्ठ चित्रकार अब्दुस्समद से चित्र-विद्या सीखने का प्रयत् 
किया था। अपने शासक-जीवन में अ्रकबर विविध ज्ञान-विषयक भ्रन्थों का पाठ स्वर्य न 
कर अनेक विद्वानों से पढ़ा कर सुनता था। अन्तिम पठित प्रृष्ठ पर वह स्वयं पेन्सिल 
का निशान लगाता | इस आधार पर कुछ इतिहासकारों ने उसे निरक्षर सिद्ध करने का 
यत्न किया है| प्रसिद्ध इतिहासकार स्मिथ ने लिखा है कि अकबर की निरक्षुरता उसके 
लिये बाघक न थी। भारतीय शासक सदैव अपने अधिकारी वर्ग द्वारा राज्य- 
कार्य कराते रहें हैं, जिसने अकबर को विद्वानों से बहस और वार्तालाप 
करते सुना होगा वह उसकी निरक्षुरता का पता भी नहीं लगा सको होगा | 
इतिहासकार स्मिथ लिखता है कि अकबर अपनी निरक्षरता से लज्जित नहीं 
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था क्‍योंकि उसके पूव, और उत्तरकालीन अनेक भारतीय शासक निरत्षर थे |* हति- 
हाधकार वेवरिज ने निरक्षरता में अ्रकबर के समकक्ष हेदरअली, रणजीत सिंह तथा 
फ़िलिप द्वितीय को भी रखा है। लिखने-पढ़ने का काम राजकर्मचारियों के लिए ही 
उपयुक्त समझा जाता था और वहीं पढ़-लिख कर वस्वुश्रों का बोध शासक को कराते 
थे। फ़ारस में शासकों की इस प्रकार की निरक्षरता का ही विशेष महत्व था | वह हीनता 
की द्योतक नहीं थी। अकबर की निरक्षरता को भी इसी दृष्टिकोण से देखना चाहिये । 
(तुज्ञुक-जहाँगीरी' में जहाँगीर ने लिखा है--'मिरे पिता सदैव प्रत्येक धर्म और विश्वास के 
विद्वानों विशेषकर भारत के प्रसिद्ध परिडतों का साथ करते थे। वह निरक्षर थे किन्तु 
विद्वानों के संपक ' में आने पर उनकी उस निरक्षरता का बोध नहीं हो पाता था और 
वे कविता के प्रधान गुणों से इतने परिचित हो गये थे कि कोई व्यक्ति उनकी निरक्षरता 
का श्रनुमान भी नहीं कर सकता था ।”* हु 
अकबर को निरक्षर इसी अर्थ में कह्ा जा सकता है कि वह स्वयं लिखता-पढ़ता 
नहीं था किन्त॒ वह बहुश्रुत था और उसका ज्ञान-मंडार विस्तृत था। पुस्तकों का ज्ञानाजन 
स्वयं पढ़कर प्राप्त न करने से किसी को निरक्षर नहीं कहा जा सकता | जीवन के बहुमुखी 
प्रयास में लगे रहने के कारण समयाभाव से वह ऐसा करता हो तो असम्भव नहीं । 
अकबर को इस अर्थ में बिल्कुल निरक्षर समझना ठीक नहीं। अकबर अनेक वर्ष 
अध्यापकों से पढ़ा था ओर उसने हिन्दी और फ़ारसी भाषाओरों में अपने हृदयोद्गारों का 
प्रकाशन भी किया था फिर उसे अन्ञर ज्ञान न हो यह नहीं कहा जा सकता | अकबरनामा' 
में अजुलफज़्ल ने अकबर की कवित्व-शक्ति का निर्देश किया है| अकबर भावुक-हृदय था 
और काव्य-अंथों में विशेषतया मसनवी और फ़ारसी-दीवानों का -पाठ कराता था।£ 
एन्‌० एन्‌० लॉ ने भी अकबर की निरक्षरता का विरोध करते हुए उसको साक्षर सिद्ध 
किया है ।* अकबर ने कई कलाओं में दक्षता प्राप्त की थी। चित्र-कला, संगीत-कला, 
काव्य-कला, घोड़े की सवारी, शिकार, युद्ध, तैरने आदि की विद्याञ्रों में भी वह कुशल 
था। अपने बचपन में उसने लिखने-पढ़ने की ओर अधिक ध्यान नहीं दिया था फिर 
भो विद्वानों की सत्संगति, अपनी प्रतिमा और जिज्ञासा-द्वारा अनेक विद्याओं में कुशल 
रा १ अकबर दि ग्रेट मुगल, पृष्ठ ३३०, ३३१ ह 
२ तुजुक-जहांगीरी, भाग १, पृष्ठ ३३ 
३ अकबरनामा, भाग १, पृष्ठ ४८४, ४८५ 
४ प्रोमोशन आव्‌ रूनिंग एट मुगल कोटे, पृष्ठ १३९, १४२ 
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हो गया था । उसकी स्मरण-शक्ति विलक्षण थी। वह जिस पुस्तक को अपने सम्मुख 
पढ़वाता था वह उसको सम्पूर्ण कंठाओ हो जाती थी। अतएव केवल अक्षरों के लिखने- 
पढ़ने की अज्ञानता उसके लिये किसी प्रकार बाधक नहीं थी। वह एक विद्वान्‌ व्यक्ति 
भा इसे कोई अस्वीकार नहीं कर सकता। उसकी इस प्रतिभा का प्रभाव दरबार के 
विभिन्न पत्चों पर भी पड़ा था | 

अकबर ने तत्कालीन परिस्थितियों का भल्ली प्रकार से। पर्यावलोकन कर लिया 
था। राजकीय बागडोर ग्रहण करने के समय से ही उसने हिन्दू ओर मुसलमान दोनों को 
समान दृष्टि से देखा ओर अपनी सदाशयता का परिचय दिया। जजिया-कर हिंदुओं 
की पराधीनता और हीनता का द्योतक था । अन्य कर भी थे जिन्हें हिंदुओं को ही देना 
पड़ता था | तीर्थ-कर हिंदुओं की धामिक परतन्त्रता का बोधक था। सरकारी उच्च- 
पदों से हिंदू वंचित थे | उनके सामाजिक कार्यों पर पाबनर्दियां थीं। इस प्रकार हिंदुश्रों 
पर अनेक प्रतिबंध लगे हुए थे। बाबर के शासन-काल में इनमें किसी प्रकार की कमी नहीं 
हुई | हुमायू ने मध्यम-माग का अनुसरण किया। फ़ारस से लौटने पर बह हिदुओं के 
प्रति कुछ दयाद्र अवश्य हो गया था। यह उसने नीतिवश ही किया था। अ्रकबर के पूर्व 
शेरशाह एक महान्‌ शासक हो गया था। यद्यपि हिंदुओं को दबा रखने की भूल उसने नहीं 
की किन्तु उसके शासन में भी हिंदुओं को पूरी धामिक स्वतन्त्रता नहीं थी | अ्रकबर को ऐसे 
ही अविश्वास और संदेहपूर्ण वातावरण में अपनी अनेक नीतियों का पालन करना पड़ा | 
हिन्दू वातावरण में लालित-पालित होने तथा हिन्दू-राजकुमारियों के साथ बैवाहिक 
सम्बन्ध होने .के कारण उसके दृष्टिकोश सें बहुत कुछ परिवर्तन हो गया था। स्वाभा- 
विक जिज्ञासा-शक्ति ने भी यहाँ उसकी सहायता की | अकबर ने जनिया-कर और धार्मिक 
प्रतिबंधों को हटाकर हिन्दू और मुसलमान दोनों को समान नागरिकता का अधिकार 
प्रदान किया | राजकीय पदों पर नियुक्ति के लिये उसने प्रत्येक जाति और वर्ग के व्यक्तियों 
को चुना । व्यक्ति-विशेष को उसके गुणानुसार पूरा अधिकार दिया गया। मानवता की 
रक्षा और राज्य-अबन्ध की सुचारुता के लिये वह हर तरह का काम करने को प्रस्तुत था | 
उसने बाल-विवाह, सती-प्रथा का विरोध और विधवा-विवाह का समर्थन किया | एक 
वार तो वह स्वयं कई मील दूर एक राजपूत-विधवा की रक्षा के लिये गया था। उसने 
मेरे, चचेरे ओर निकट के वैवाहिक सम्बंधों की मनाही कर दी थी। भे दिरा-सेवन तथा 
श्रन्य इुर्व्यसनों के लिये उसने राज-दंड निर्धारित किया था। अकबर के ये कार्य एक 
उत्तम शासन-प्रयाली के परिचायक हैं | 
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भिखारियों के लिये उसने अलग बस्तियाँ बनवा दी थीं। उनकी देख-भाण 
राजदरबार की तरफ से होती थी। मुसलमानों के लिये स्ैरपुरा, हिन्दुओं के लिये धर्मपुरा 
और हिन्दू-योगियों के लिये योगीपुरा बसाये थे |* अकबर की धामिक वृत्ति भी बढ़ी-चढ़ी 
थी । सर्व-धम-समन्वय के लिये उसने अनेक साधन जुठाये थे। वह स्वभाव से ही 
चिन्तनशील था । उसने सब को घामिक विश्वास की स्वतन्त्रता दे रखी थी । प्रत्येक 
व्यक्ति को स्वेच्छानुसार मत को स्वीकार करने की स्वतन्त्रता थी। जो हिन्दू पहले बरबस 
मुसलग्नान बना लिये गये थे उन्हें पुनः अपने धर्म में लोट जाने की आज्ञा उसने दे दी 
थी । वह साम्प्रदायिक न था| राजनीतिक उदारता ने सम्राट के हृदय को विशाल बनाने 
के साथ ही धामिक उदारता के लिये भी प्रेरित किया था। हिन्दू-वातावरण में जन्म 
लेने, हरम में हिन्दू-गीतों की मधुरता तथा हिन्दू-अफसरों की स्वामिभक्ति और बांसल की 
राजपूत रानी का हुमायू को राखी-भाई बनाने के दृश्य ने अकबर के मस्तिष्क पर एक 
अमिट प्रभाव डाल दिया था ।* उसे विश्वास हो गया था कि जिन्हें काफिर समझा जाता 
है उनके अन्दर मी मानवता की उच्च भावनाएँ हैं।३ 

अकबर हिन्दुओं के समस्त त्यौहारों को आदर की दृष्टि से देखता था। राखी 
( रक्ञाबन्धन ), ऋछाहरा, दीपावली, शिवरात्रि में वह स्वयं माग लेता था। दरबार में 
ये उत्सव मनाये जाते थे। इनके सामाजिक और धामिक दोनों पक्नों की ओर उसकी 
दृष्टि रहती थी | अकबर धमजिज्ञासु था यह पहले कहा जा चुका है। कभी-कभी तो वह 
घंटों विचार-सागर में निमग्न हो मौतिकता से ऊपर उठने का प्रयास करता था। सूफ़ी- 
सिद्धान्त, तक-संगव-बरादविवाद, विविध दर्शन और सिद्धान्तों का प्रभाव उसके व्यक्तित्व 
पर पड़ा था| उसने छपनी धामिक जिज्ञासा-तृप्ति के लिये इबादतखाने का संस्थापन 
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कराया था। यह धर्म और ईश्वर में उसकी श्रद्धा और विश्वास का द्योतक था। अकबर 
यद्यपि उल्मा और शेखों के साथ घार्मिक बातचीत में संलग्न रहता, पंडितों ओर साघुझ्रों 
के प्रवचन सुनता परन्तु उसकी धार्मिक तुष्टि न हुई। उसने फिर एक नवीन मार्ग का अव- 
लंबन लिया। शेख और उल्मा की अ्सहिषपुता और कट्टरता का अकबर पर प्रतिकूल प्रभाव 
पड़ा | इस तथ्य ने प्रार्थना-यह का द्वार सभी मत-मतान्तरों के विद्वानों के लिये खोल दिया 
था | हिल्ू, सिक्‍्ख, जैन, पारसी, बौद्ध, यहूदी, ईसाई सब उसमें प्रवेश पा सकते थे ।* , 

भारत-इतिहास-संशोधक-मंडल, पूना ने इबादतखाने के तीन चित्र प्रकाशित 
किये हैं| ये चित्र मराठों-द्वारा म॒ग़ल-दरबार से प्राप्त लूट की सामग्रियों में से हैं ओर 
पूता में पेशवा-शासकों के आचीन लेखों के संरक्षण स्थान से उपलब्ध हुए. हैं । चित्र बहुत 
ही सजीव हैं और तात्कालिक जीवन का यथार्थ भाव-प्रदशन करते हैं। इन सभी चित्रों 
पर सन्‌ १५७८ ई० के वाद की तिथि पड़ी हुई हे ।* ये उन बहसों के चित्र हैं जिनका 
अकबर के जीवन और राजनीति पर विशद प्रभाव पड़ा था। चित्रों की तिथि से स्पष्ट 
होता है कि उस समय तक इबादतखाने को सावभौमिक स्वरूप प्रदान किया जा चुका 
था। एक चित्र में अकबर और सलीम हिन्दू-ढंग पर दाढ़ी रखे हुए. हैं और दूसरे दोनों 
सज्जन जो उनके समीप बैठे हैं संभवतः अबुलफड्ल ओर फैज्जी हैं । सफेद दाढ़ी का एक 
वृद्ध व्यक्ति और बिना दाढ़ी तथा दक्षिणी पहनावे का एक युवक भी चित्र में दिखाये 
गये हैं | दूसरे चित्र में अकबर के सम्मुख कुछ विशिष्ट व्यक्ति बैठे हैं। एक तो बिखरे 
लम्बे बालों वाला कोई हिन्दू-सन्यासी है | इनमें एक मी मुसलमान ज्ञात नहीं होता | 
चित्र का अंतिम व्यक्ति सारे शरीर को ढके हुए कोई हिन्दू-योगी जान पड़ता है। तीसरे 
वित्र में एक छोटी सी मोपड़ी है जो संभवतः किसी हि्दू-्योगी के रहने के लिये बनवाई 
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गई होगी । इससे प्रकट होता है कि अकबर हिन्दू-धर्म की ओर अग्रसर हो रहा था ओर 
धर्म की व्यापक भावना ग्रहण किये हुए था । 

“वह घम-जिज्ञासु था और जैसा पहले कहा जा चुका है उसने चालीस दिन तक 
निगुंश-पंथ के संत दादूदयाल से वार्तालाप और बहसें की थीं तथा उनकी भक्ति एवं 
ज्ञान से प्रभावित हुआ था। वार्ता-साहित्य से भी सिद्ध होता है कि अकबर महात्मा सूरदास 
से फ़तेहपूर सीकरी में मिला था और ईश्वर के' प्रति उनकी अटल मक्ति तथा बेराग्य का 
उस पर समुचित प्रभाव पड़ा था | इसके अतिरिक्त अकबर ने अनेक हिन्दू योगियों ओर 
सनन्‍्यासियों से जिनका परिचय ऊपर इबादतखाने के चित्रों के प्रसंग में किया गया है, 
मिलकर हिन्दू-घम के प्रमुख सिद्धांतों, आत्मा-इैश्वर की व्यापकता आदि से सम्बन्धित बातों 
को जानने का पूर्ण प्रयास किया था ।इससे भी हिन्दू-धर्म के प्रति उसके विशेष आकपण 
का परिचय मिलता है | 

प्राथना-गणह में शियाओं के प्रवेश पर तो सुन्नी बिगड़े ही थे, हिन्दुओं के प्रवेश 
पर तो वह अकबर के विरुद्ध ही हो गये किन्तु अकबर को उनके इस विरोध ने किंचित्मात्र 
भी अपने लक्ष्य से विचलित नहीं किया | अकबर को विश्वास हो गया था कि बुद्धिसम्मत 
बातें केवल इस्लाम-धम में ही सीमित नहीं हैं | गुण जहाँ कहीं भी दिखाई पड़े उसे परखना 
चाहिये । प्रत्येक धर्म के व्यक्ति को गुणों के अनुसार यथायोग्य स्थान मिल सकता है, 
यह उसका विश्वास था | बीरबल, तानसेन, श्रबुलफडुल, फ़ैज़ी आ्रादि विद्वान साधारण 
व्थिति से ही ऊपर उठकर दरबार में प्रतिष्ठा और ऐश्वय को प्राप्त कर सके थे । 

बीरबल ने ही अकबर को सूय तथा अन्य ग्रहों की उपासना के लिये प्रेरित किया 
था| अकबर की हिन्दू-रानी जोधाबाई के लिये फ़्तेद्पुर-सीकरी में दीवाने-खास के पास अब 
भी एक विशाल महल मन्दिर के साथ द्रष्टव्य है। जोधाबाई के महल्ल के समीप ही किसी 
हिन्दू-योगी के लिये बना हुआ पूजा-गह है। पास ही मन्दिर के ढंग पर बना हुआ राजा 
बीरबल का महल्ल भी श्रपनी भव्यता दिखा रहा है। इससे प्रकट होता है कि अकबर 
हिन्दू-संस्क्ृति के प्रति विशेष उदार था । 

पारसी-मत का प्रभाव भी अकबर पर पड़ा था। जैन-धरम में मी उसने रुचि प्रकट 
की | उसने हीराविजय, भानुचन्द्र उपाध्याय, विजयसेन सूरि आदि जैन-घर्म के आचायों 
से उनके धार्मिक सिद्धांतों, विशेषकर अहिंसा, पर वार्तालाप किया था। इसी के प्रमाव- 
स्वरूप उसने सन्‌ १५८२ ई« में कॉरागार से कैदियों और पिंजड़ों से पक्षियों की मुक्ति 
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तथा कुछ निश्चित दिवसों पर पशु-हत्या के निषेध की घोषणा कर दी थी हीराविजय को 
उसने 'जगतगुरः की उपाधि से विभूषित किया था। भानुचन्द्र उपाध्याय से अकबर ने 
'सूर्य-सहल्लनाभ” पढ़ा था ।* सम्मव है कि इस के फलस्वरूप सूर्योपासना में उसका 
वश्वास और भी दृढ़ हो गया हो | 

बदाउनी ने लिखा है कि अकवर पर बौद्ध-धर्म का भी प्रभाव पड़ा क्योंकि उस 
धर्म के अनुसार वह विशेष अवसरों पर अपना सिर मुँड्याता था। इबादतखाने के 
तीसरे चित्र से भी जिसका उल्लेख पहले हो चुका हे, स्पष्ट होता है कि बोद्धों के सम्पक में 
ब्रिकबर आया था | इन सब का समुचित रूप से अकबर पर प्रभाव पड़ा और धर्म सम्बन्ध 
बातों में उतका दृष्टिकोण विशाल और व्यापक हो गया था । अकबर ने थुतंगाली 
पुरोहितों तथा ईसाई-धर्म को आदर की दृष्टि से देखा और अपने एक शाहजादे सुल्तान 
मुराद को तो ईपाई-बातावरण में शिक्षित और दीक्षित होने की आज्ञा ही दे दी थी।* 

अकबर ने अपने उपयेक्त दृष्टिकोण से अमिभूत होकर ही राजनीतिक एकता के 
आधार पर धार्मिक एकता स्थापित करने के लिये एक नये प्रयोग का प्रयास किया। 
इसी आशय का एक लम्बा फ़रमान उसकी ओर से निकाला गया था | इस नवीन धर्म का 
नाम उसने 'दीने-इलाही' रखा | इसका संस्थापन सन्‌ १५४८९ ई० के श्रारंभ में हुश्रा । 
किन्तु उसके सिद्धान्तों की पूर्ण व्याख्या सन्‌ १४५८७ ई० के अंत तक संभव हो सकी । 
वह सब प्राचीन धर्मों के एकीकरण का स्वरूप था। इतिहासकार बदाउनी ने इस नवीन 
धर्म के सिद्धान्तों की पूर्ण व्याख्या को हृदयंगम किये बिना, केवल उसकी विधियों को ही 
इस धर्म का सच्चा स्वरूप मान कर उसकी निनन्‍्दा की है। 'मोहसिन फ़ानी' ने अपने 
“दबिस्ताने-मज़हब' में इस धर्म के सिद्धान्तों का सुन्दर विवेचन किया है। उसने इस धर्म 
कै मुख्य दस अंग दिये हैं--उदारता ओर धार्मिक बृत्ति, क्षमा ओर क्रोध-शान्ति, सांसारिक 
वासनाओ्रों से निवृत्ति, इस लोक की स्थिति से ऊपर उठने और परलोक प्राप्त करने की 
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१ इति श्री पादशाह श्री अकब्बर जलालदीन सूर्य सहस्रनामाध्यापक श्रीशत्रंजयतीर्थकर 
मोचनाइ्नेकसुकृत विधापक महोपाध्याय श्री भानुचंद्र गणितच्छिष्याष्टोत्तरशतावधान साधन 
प्रमृदित पादशाह श्री अकबर प्रदत्तस्यहमापराभिधान महोपाध्याय श्री सिद्धिचन्द्र गणि 
विरचितायां कादम्बरी टीकायामृत्तरखंडेटीका समाप्ता । 
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आकांक्षा, बुद्धिसम्मत और भक्ति-पृषक चिन्तन-शक्ति का परिवर्धन तथा विकास, शुभ 
कार्यो के करने की दृढ़ शक्ति, विनम्र भावाभिव्यक्ति, सम और सुन्दर व्यवहार, संसार के 
मायामोह से विलगाव ओर ईश्वर से लगाव, आत्मा का, ईश्वर-प्रेम में अभिभूत होना 
श्रोर उससे एकता स्थापित करना ये मुख्य बातें थीं जिनपर उस धर्म के श्रनुयायियों को 
चलना पड़ता था। 
दीने-इलाही' धम के सिद्धान्त व्यापक होने पर भी बहुत कम लोगों को अपनी 
ओर आकृष्ट कर सके | लोक-धम की झूठी मर्थादा तथा धार्मिक संकौर्णता ने लोशों को 
यह धर्म स्वीकार करने के लिये प्रोत्साहित और प्रेरित नहीं किया । केवल कुछ ही व्यक्तियों 
ने इसमें प्रवेश लिया था। अबुलफ़ज़्ल, फ़ैज़ी, बीरबल तथा फ़ारती के कुछ कवि इसके 
विशिष्ट सदस्य थे |! इस धर्म के साधारण सदस्यों की संख्या कई हजार थी किन्तु 
उनकी सदस्यता का कोई विशेष महत्व नहीं था ।* अ्तएव अ्रकबर की मृत्यु के साथ ही 
इस नवीन धम की मी इतिश्री हो गई | किन्तु, अपनी इस विचारधारा के साथ अ्रकबर 
ने राज्य के सभी विभागों को समर्हाष्ट से देखा ओर उन्नति के साधन जुठाथे | उसका 
राज-दरबार उस युग के मारत का प्रतिनिधिस्वरूप था । उसने अ्रपने पूर्व के शासकों 
से किसी न किसी ग्रकार ग्रत्येक बात में विशिष्टता प्रदर्शित की थी जिसका उल्लेख पहले 
किया जा चुका है। यही कारण है कि उसे भारत का एक महान शासक कहा जाता है| 
"हिन्दू सामन्तों ओर राजाओं का समुचित सहयोग अकबर के शासन की विशेषता 
है । उसकी युद्ध-पअणाली भी अपनी विशेषता रखती है | अकबर की श्राश्ञा थी कि जो 
राज्य की अ्धीनता स्वीकार कर ले उस किसी प्रकार की भी हानि नहीं पहुंचनी चाहिये | 
साथ ही फोज़ के व्यक्तियों द्वारा किसानों और उनकी खेती-बारी को कोई हामि न हो 
उसी के सोहाद का प्रभाव था कि राज्य कन्धार से बंगाल की खाड़ी और नर्मदा तक 
फैल गया था । केन्द्रीय सरकार ने कर मिलते रहने पर कभी मी प्रान्तों के स्वायत्त 
शासन में हस्तक्षेप नहीं किया।* 
अकबर को सरकारी प्रबन्ध की पूरी सूक-बूक् थी। इसका पता डसके फोज़ी ओर 
दीवानी-संगठन से लग जाता है । उसकी ये व्यवस्थाएं आज पोने-चार सो वर्ष 


बीत जाने पर भी श्रपना महत्व रखती हैं। श्रकबर के सम्बंध में डा० ताराचन्द के ये 
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रद 
शब्द सारगर्मित हैं--'अंगरेजों को इस बात का घर्ंड है कि उनकी क्लौम ने रियासती 
इन्तज़ाम में दुनिया को राह दिखाई है पर उन्होंने मी हिन्दुस्तान मे अकबरी बुनियादों 
पर ही अपनी हुकूमत की इमारत खड़ी की... ...एक बात में अकबर की हुकूमत को श्राज 
कल की हुकूमत पर तरजीह थी। श्रकबर और उत्तके वज़ीर हिन्दुस्तानी थें। अकबर ने 
कई बार हिन्दुओं को सब से ऊँचे श्रोहदे पर नियत किया | श्राजकल अंग्रेजी राज के 
४५० वर्ष बीतने पर भी वागडोर अंग्रेजा के हाथ में है, भ्रंगेज न खुद हिन्दुस्तानी बने, न 
उन्होंने हिन्दुस्तानियों को अपनाया और अपने बराबर माना ।” भारतव पं, अंगरेजों के 
हाथ में नहीं वरन्‌ अब एक ख्तंत्र देश है किन्तु अ्रंग्रेलों की सत्ता के सम्बन्ध में डा० 
ताराचन्द का उपयु कत कथन पूर्णतया ठीक है । 
अकबर महान और गौरवशाली व्यक्ति था | एक यथाथ नीतिश के समान उससे 
समन्वय की स्वाभाविक प्रवृत्ति थी । उसने निश्चय किया था कि उसका साम्राज्य किसी 
एक जाति श्रथवा सम्भदाय का न होकर एक सच्चा भारतीय साम्राज्य होगा। एक इतिहास- 
कार ने तो यहाँ तक कह दिया है कि अकबर एक सेनापति के रूप में महान्‌ था, राज- 
नीतिश्ञ के रूप में वह एक नये समाज का निर्माणकर्ता था ओर सच्चे मानवधर्म के एक 
क्रियात्मक व्याख्याता के रूप में आज तक कोई उससे बढ़कर नहीं हुआ ।* 
अकबर के सम्बन्ध में ऊपर जो कुछ कहा गया है, वह इतिहासकारो को खोज के 
श्राधार पर वास्तविक तथ्य के रूप में है | कवि की कल्पना ओर भावुकता के भीतर भी 
अकबर को पूण सम्मान ओर आदर मिला है और वह एक महान्‌ व्यक्ति के रूप में 
घीकृत हुआ हे | 
अकबर की राष्ट्रीयता के सम्बन्ध में हिंदी के सुप्रसिद्ध राष्ट्रकबि मैथिलीशरण गुप्त 
के निम्नलिखित हृदयोद्गार उल्लेखनीय हैं :-- 
प्रकट त्रिवेणी तट के मन में एक ओर संगम की चाह 
हिन्दू मुसलमान का मानस मिलन तीथ वह महाप्रधाह 
राम रहीम धाम होगा तब वहीं दुर्ग संहत सन्नाह 
उस मन्दिर का आदि पुजारी स्वयं सिद्ध तू ग्रकबरशाह ॥ 
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अतएव भारत की धार्मिक, राजनीतिक और राष्ट्रीय एकता के इतिहास में अकबर 
का महत्वपूर्ण स्थान रहेगा । 
२--अकबरी दरबार में कत्ता का आश्रय 

अकबर की उदारनीति का ही प्रभाव था कि अनेक व्यक्ति राज्य-श्री को सुन्दरतम्‌ 
बनाने में संलग्म थे । उसकी राजनीतिक उदारता, धार्मिक सावमौमिकता एवं सदाशयता 
और सहिष्णुता द्वारा कला के सभी अंगों को एक नवीन प्रोत्साइन ओर रुक्ृूति मिली और 
बहुत ही शीघ्र उसका प्रभाव देश के एक छोर से दूसरे छोर तक व्याप्त हो गया । अकबर 
ही नहीं वरन उसके दरबार के 'नवरत्नः तथा प्रायः सभी घनी-मानी एवं गुणी व्यक्तियों में 
साहित्यिक श्रभिरुचि जाग्रत थी | यदि अब्दुरंहीम प्रेम और करुण भावों की प्रतिमू्ति थे 
और उत्साह के संपूर्ण अंग उनमें प्रस्कुटित थे, तो मानसिंह की कुशाग्र बुद्धि राजनीतिक 
कौशल से ओत-प्रोत थी ओर वीरबल की हास्पोहीपक उक्तियां नीरस हृदय को भी प्रफल्लित 
कर देने में समर्थ थीं। जिस प्रकार टोडरमल शांत, शीलसंपन्‍न और अत्यन्त उदाराशय थे, 
फ़रैजी उतना ही गंभीर ओर-बुद्धिमान था। कुछ विद्वानों के अनुसार उसने [हिंदी-माषा में 
भी कविता लिखी थी |” अकबरी-दरबार के अधिकांश कवियों में जो काब्यगत संगीतात्म- 
कता मिलती है वह संगीत-प्रवर तानसेन का ही प्रमाव हो सकता है | दरबार के 
नवरत्ों में मानतिंह, बीरबल, खानखाना की अपनी-अपनी समाश्रों में अलग-अलग कवि 
थे। इन्हीं के द्वारा कुछ प्रमुख ओर प्रतिभाशाली कवि राजद्रबार में भी स्थान पा जाते 
मरे | अकबरी दरबार के बाहर इसी काल में भक्तप्रवर सूरदास, महासना ठुलसीदास आदि 
महाकवि अपनी रचनाओं द्वारा हिंदी-कविता का माग-प्रद्शन कर रहे थे | भारतीय 
तथा ईसनी ललित-कलाशं के सम्मिभण का यही काल था, साथ ही साथ इस काल में 
विद्या, संगीत, काव्य, चित्र, वास्तु आदि कलाओं का एक निखरा रूप भी देखने में 
आया | 

अकबरी-दरबार फ़ारसी के श्रनेक विद्वानों, कबियों तथा लेखकों से सुशोभित था | 
हुमायूँ अपने साथ फ़ारस से कई कलाकारों को मारतवष में लाया थरा। शआइने-अकबरी 
से पता चलता है कि दरबार में अनेक चित्रकार थे | इनमें दिसवन्त' को |सर्वोच्च स्थान 
प्राप्त थां। दसवन्त' जैसे कई और कलाकार भी साधारण स्थिति से अपनी ज्ञान-साधना 
उच्चतर और उच्चतम स्थिति तक पहुँच गये थे। साथ ही संगीतशों ने विविध राग- 


शा 


द्वारा 
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रागिनियों-द्वारा अपनी कला की चरससीस) पर पहुँचा दिया था। वास कला उन्नति के 
शिखर पर थी। आ्राज भी फ़तेहपुर-सीकरी के ग्रनेक महल और विशाल भवन अपनी कला- 
कुशलता के परिचायक हैं। उच्चकोदि के इंतिहासश, दाशनिक.तथा हिंदी भाषा के अनेक 
कवि भी अकबर के दरबार को सुशोमित करते थे। यह बातें अकबरकालीन इतिहास-मंथों 
द्वारा प्रमाणित हैं । 

अकबरी-दरबार की संरक्षा में अनेक ग्रंथों का फ़ारसी से संस्कृत ओर 'स्कृत से फ़ारसी 
में अनुवाद हुआ | भारतीय महाकाव्यों में सप्रथम महाभारत और रामायण का अजु॒वाद 
फ़ारसी में कराया गया | फ़ारसी में महाभारत का अनुवाद करने का भार नक़ीबर्खा पर 
था| स्वयं अकबर ने उसके गूढ़ अर्थ को कई रात जगकर नक्कीबर्खाँ को स्पष्ट किया था | 
अकबर ने विभिन्न माषाश्रों के ग्रंथों के माषान्तर कराने में प्रचुर धनराशि व्यय को थी 
जिससे उसका विद्यानुराग स्पष्ट होता है | वह केवल गुशग्राहक ओर कला-ग्रेमी ही नहीं 
था वरन्‌ विद्या के प्रचार के लिये भी उसने अपनी विशेष नीति का पालन किया था। उन 
दिनों फ़ारस के.बादशाहों का मत था कि केवल कुरान, हदीस श्रथवा अन्य इस्लामी धर्म- 
ग्रंथों का अध्ययन करना ही विहित है। पर अकबर का मत इसके विरुद्ध था। वह सब 
प्रकार की विद्याओ्ों और साहित्य के प्रचार का पक्षपाती था। सदाचार, गणित, कृषि, 
माप-विद्या, रेखागणित, ज्योतिष, वैद्यक, दशन, तक-शाख, इतिहास, शरीर-विश्ञानादि की 
शिक्षा देना वह आवश्यक समझता था। अल्पकाल में ही विद्यार्थी इनका ज्ञान कैसे प्राप्त 
करे, इसके लिये नवीन उपाय भी निकाले गये थे | 

अकबर के इसी सराहनीय प्रयत्ञ को देखकर कहा जाता है कि एक फ़ारसी-शायर 
ने लिखा था कि फ़ारस के अनुदार मार्गानु |गामी बादशाहों की नीति के कारण एक 
व्यक्ति विभिन्‍न विद्याश्रों को नहीं सीख पाता था | परन्तु जब वह हिन्दुश्तान' में आता था 
री विभिन्‍न विषयों दे योग्यता प्राप्त करता था ।' रामायण, नलदसन, चंरेज़नामा, 
ज़क़रनामा, रज़्मनामा, तैमूरनामा आदि ग्रंथों के सुन्दर चित्र, जो आज उपलब्ध 
ओर मस्तिष्क दोनों को अपनी बम कर बह ब/ उमर है 
मूर्तमान 
पा न ००१०न २ नननग ४७० 

जि । त्र प्रस्तुत करता और फिर अन्तिम उसे 

अपनी कला से संभालता था। इतनी स्थितियों को पार करने के उपरान्त कहीं कोई सित्र 
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समुज्जवल रूप में सामने आ पाता शा | कभी-कभी तो सब चित्रकार एक कक्ष में एकत्र 
होते ओर फिर प्रमुख चित्रकार की देख-रेख में चित्र विशेष के विविध अंग उनके विशेषज्ञों 
को दिये जाते थे जिसको चित्रित करने में वह अपनी सानी नहीं रखता था और 
फिर अन्तिम तूलिका उस प्रमुख चित्रकार की चलती थी |” 

पीछे कहा जा चुका है कि अकबरकालीन वास्तुकला भी बढ़ी-चढ़ी थी | दिल्ली, 
आगरा, प्तीकरी की ऊंची-ऊँची मीनारे , गुम्बद ओर मस्जिदें उस काल की गौरवब-गरिसा 
और सुन्दर कला के ज्वलंत उदाहरण हैं। ये उस काल की आदर्श भावनाओं और 
कल्पनाश्रों के प्रतीक हैं| इस कला के विशेषज्ञ दूर-दूर से बुलवाये गये थे | प्रसिद्ध वास्तु- 
कला विशेषज्ञ हेवेल का कथन है कि सरकोनिक वास्तुकला का विकास इस काले में जैसा 
भारतवष में हुआ उसके सामने तुकिस्तान, अरब, मिख आदि क्री कला पीछे रह गई । 
केरो श्रोर कुस्तुनुत॒निया की मस्जिदें बीजापुर, दिल्‍ली, सीकरी और अहमदाबाद के सम्मुख 
भावों के प्रकाशन और निर्माण-कल में घट कर हैं ।* इन कलाकारों को राजकीय सुविधाएँ: 
प्राप्त थीं। कलाकार अपनी पूव झालीन कृतियों का मलीभाँति अवलोकन कर सकता था क्योंकि 
अरब, बगदाद आदि प्रदेशों से ये चित्र पहले से ही मंगवा कर रख लिये थे। उनकी सुविधा 
के लिये राजकीय पुस्तकालय ([7फएल्संब ॥09707ए) भी था।* इन कलाओं का बीजा- 
रोपण हुमायू द्वारा हुआ था किन्तु सम्राद्‌ श्रकबर के समथ में ये विशेष रूप से अंकुरित 
ओर पद्चवित हुईं । अकबर ने अपने पूव ओर समकालीन कलाकारों की ऐतिहासिक क्ृतियों 
को एकत्र करने में अपनी सावधानी ओर कला-अ्रभिरचि का परिचय दिया था। 

इन कलाकारों का दरबारी कवियों तथा बाहर के अन्य कवियों पर क्या प्रभाव पड़ा 
और श्रेष्ठ कवियों की वाग्थारा कहाँ तक इन कलाकारों को प्रभावित कर सकी यह एक 
मनोरंजक विषय है जिसके लिये साधारण मनुष्य भी कोतूहल से अभिभूत हो जाता है । काव्य, 
चित्र और संगीत-कला का एक दूसरे पर परस्पर प्रभाव पड़ा | चित्र कला का विकास भावपू्ण 
ढंग से हुआ । चित्रों द्वारा वाह्म-दृश्यों की छटा,नायक-नायिकाश्रों के रूप सौंदर्य तथा उत्कृष्ट 
भावों को भली प्रकार से प्रदर्शित किया गया । कविता में संगीतात्मकता का पुट सुन्दर रूप 
में मिलता है | पदों को विविध रागों तथा सुर और लय के साथ कवियो ने व्यक्त किया । 

इन्डियन पेन्टिंग अंडर मुग़ल्स, पृष्ठ ११० 

२ इस्लामिक आ्किटेक्चर 
३ इच्डियत पेटिंग अच्डर मुगल्स, पृष्ठ ६७ 
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माथ ही काव्य में।चित्रमव व्शन की ग्रधानता भी |दृष्टिगत होती है । इन सब कलाओं 
के परस्पर सम्मिश्रण से इस तमय जो साहित्य-सजन हुआ वह इतना समृद्ध, प्रभावशाली, 
गंभीर, मधुर और व्यापक है कि आज भी उसके समकक्ष साहित्य दुलभ ही देख पड़ता है । 
३--भारतवष में यवन-राजाश्रय 
भारतवष में ईसा की बारहवीं शताब्दी में यवनों के आक्रमण से सामाजिक और 
ग़जनीतिक क्षेत्रों में ही महत्वपूर्ण परिवर्तन नहीं हुए किन्तु विद्या के ्षेत्र में भी-परिवर्तन 
दृष्टिगत हुआ | विदेशी जाति के संपक में आने पर स्थानीय संस्कृति और आ्रादर्शों में काफ़ी 
पर्वितन हुआ । यवन्‌ अपनी धार्मिक कट्टरता को लेकर यहाँ,आाये ये किन्तु परिस्थिति 
को अपने श्नुकूल पाकर वे यहाँ के शासक बन बैठे। कुछ मुसलमान शासक ऐसे भी 
हुए. जिन्होंने भारतीय वाडमय को महत्ता स्वीकार करते हुए उसके विविध अंगों के 
विकास का भी प्रयत्न किया । यह प्रवृत्ति बहुत कुछ शासक की मनोवृत्ति ५र निभर थी। 
यदि वह गुणग्राही होता तो उसके दरबार में साहित्यिकों, कवियों, दार्शनिकों और वैज्ञा- 
निक्ों का जमाव हो जाता और कला की उन्नति में उसका बहुमूखी प्रयास रहता और 
यदि शासक इसके विपरीत होता तो उसकी उन्नति इक जाती थी। भारतवष में मुसलमान 
,बादशाहों ने राजाश्रय देने की प्रथा को अ्रपनाया जिसका कारण भारतीय शासन में 
गजाश्रय देने की परंपरा तो बहुत अंशों में है ही, यवन-राजाभ्रय भी इसके मूल में माना 
जा सकता है क्योंकि गज़नी के शासक महमूद के राज्य में कवियों और कलाकारों को 
ग़जाभ्रय प्राप्त था । 
भारतवष में गुलाम-बंश का अ्ल्तमश बादशाह विद्वानों का आदर करता था | 

मुल्ताना रज़िया बेगम स्वयं शिक्षित थी श्रोर विद्वानों की संरक्षिका थी। सुल्तान मसीर- 
द्वीन बादशाह होते हुए भी विद्यार्थी और साधु-जीबन व्यतीत कर्ता था और ग्रपनी 
लेखन-कला के अजित-घन से जीविका चलाता था। उसने बहुत से फ़ारसी विद्वानों का 
समादर किया। वलबन और उसका शाहज्ञादा मुहम्मद भी साहित्यिक व्यक्ति थे | छोटे 
शहज़ादे कुराखां की साहित्यिक गोष्ठी के सदस्य नृत्य, संगीत कलाबिदू, अभिनेता और 
ऋह्दानीकार द्ोते थे। अमीरों पर भी इसका प्रभाव पड़ा और दिल्‍ली के प्रत्येक केदखस्थल में 
साहित्यिक गोष्ठियों की स्थापना हो गई थी। मुहम्भद दूर-दूर से कवियों और विद्वानों को 
बुलाने के लिये राजदूत मेजता था | इस प्रकार मुहम्मद के समय में कवियों को विशेष 
प्रत्साहम मिला । 


क्कनि- ४ 
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सुल्तान जलालुद्दीन खिलजी के दरबार का वातावरण साहित्यिक था। उसके 
साथी अपनी हास्योद्वीपक उक्तियों और प्रत्युत्यन्न-मति के लिये प्रसिद्ध थे। मुहम्मद तुग़लक 
ने जो स्वयं सफल लेखक ओर कवि था, एक विद्वन्मंडली का आयोजन किया था । सुल्तान 
फ़ीरोज ने तीन प्रसिद्ध महल बनवाये थे--अंगूर-महल, लकड़ी का महल और साधारण 
जनता के लिये अलग-अलग महल थे | पहले में वह विद्वान और गुणी व्यक्तियों का 
समादर करता था | हिन्वू-स्मारकों के लिये उसक हृदय में श्रद्धा थी | सम्नाद अशोक के 
दो स्तम्मों को वह बहुत घन व्यय करके अपनी राजधानी में खिज़्बाद से जो फिरोजाबाद 
से १८० मील दूरी पर है, लाया था ओर शअ्रनेक ब्राह्मणों को उस स्मारक की लिपि 
को स्पष्ट करने के लिये बुलवाया था। इसके स्पष्ट द्वोता है कि प्राचीन साहित्य, धार्मिक 
विषयों तथा शरसिद्ध वस्तुओं के प्रति उसके ह्ुदय में श्रद्धा थी। सुल्तान सिकंदर श्वयं 
कवि था श्रोर विद्या-प्रचाराथ उसने कई विद्यालय खोले थे | 

दिल्‍ली-दरबार के अतिरिक्त अनेक स्वतन्त्र राज्यों द्वारा भी कला का विकास सप्रु- 
चित रीति से किया गया था। बहमनी-वंश के कुछ शाउक विद्वानों के संरक्षक थे | महमूद 
शाह बहमनी स्वयं कवि था ओर फ़ारसी-अरबी का अच्छा वक्ता था। फ़ीरोज़ बहुभापी 
था। फ़िरिश्ता ने लिखा है कि उसके दरम में अनेक जातियों की महिलाएँ थीं---श्ररवो, 
काकेशी, जाजियन, तुकीं, यूरोपीय, चीनी, अफूयानी, बंगाली, राजपूतानी, गुजराती, मराठी 
आदि जिनसे वह उन्हीं की भाषाओं में वार्तालाप करता था। बह अपनी इस कला का 
प्रयोग विदेशियों के साथ बातचीत करने में भी करता था। फ़रीरोज्ञ प्रतिवर्ष देश-विदेश 
वे विद्वानों को बुलाने के लिये अपने जहाज भेजता था ।* आदिलशाह का उत्तराधिकारी 
इस्माइल आदिलशाह ने विद्वानों, कवियों तथा लेखकों को अपने दरबार में आश्रय दे रखा 
था । उसने राजकीय हिसाब को फ़ारसी में रखने की अपेक्षा दिन्दी में रखने की श्राज्ञा दी 
थी । इस कार्य के. लिये ब्राह्मण नियुक्त किये गये थे जिन्होंने शासन में अपना प्रभ्ुत्व 
जमा लिया था | यूसुफ़ आदिलशाह के शासन-काल में भी माल-विभाग में अनेक हिन्दू 
अधिकारी रखे गये थे । 

बंगाल के शासकों का ध्यान सबप्रथम रामायण और महाभारत महाकाव्यों पर 
गया, उनका अनवाद उन्होंने बंगला में ही करबाया। महाभारत का बंगला में अनुक्‍ाद 
सर्वप्रथम नसीरशाह ने जो प्रांतीय भाषा का संरक्षक था; करवाया। मेथिल-कोकिल विद्या- 
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पति ने अपने एक पद में उत्का कीर्तिगान भी किया है। गियासुद्दीन का भी उल्लेख 
उनके पद में हुआ है | संमवतः ये बंगाल के शासक गियासुद्दीन द्वितीय हैं । हुसेनशाह 
भी बंगला का संरक्षक था | उसने मालाघर बसु को 'भागवत-पुराण” का अनुवाद करने 
के लिये नियुक्त किया था | परागलखाँ. अपने दरबारियों को, महल में प्रत्येक सन्ध्या को 
बंगला की कविताओं को सुनने के लिये बुलाता था। हिन्दू-राजाओं ने भी बेँगला के 
लेखकों और कवियों को राजाभश्रय दिया ।* 

बाबर अरबी, फ़ारसी और ठ॒र्की का विद्वान और समालोचक था | बचपन से ही 
उसे कविता करने का अभ्यास था ओर फ़ारसी तथा तुर्की माषाश्रों में उसने कुछ कविताएँ 
भी लिखी थीं | उसका अनेक साथियों ओर साहित्यिकों के साथ नाव पर बैठकर काव्य-स्चना 
के आनन्द का उल्लेख पहले किया जा चुका है। हुमायू विदृन्मंडली, कवियों और 
दाशनिकों की संगति में रहता था | वह स्वयं कबि था और कविता की ओर उसकी रुचि 
थी | उसने प्रत्येक स्थिति के व्यक्तियों के सत्कार के लिये अपने महल में कई कन्ष बनवाये 
थे। ग्रह्ें के प्रभावानुसार निश्चित दिवसों पर उनमें १६ लोगों से मिलता था फ़िरिश्ता ने 
लिखा है कि हुमायू ने श्रोताओं के लिये सात कक्षृ-अलग बनवाये थे और ग्रहों के अन- 
सार इनके नाम रखे थे | निश्चित दिन पर एक निश्चित कक्ष में वह राज्य के सारे कार्य 
करता था | उसके दरबार में विद्वानों, कवियों के अतिरिक्त ज्योतिषियों को भी राजाश्रय 
प्राप्त था। अक्गान-शासक शेरशाह विद्वानों की संगति करता था | उसके दरबार में कई 
विद्वानों को आश्रय मिला हुआ था और वह स्वयं विद्यालय और मठों में जाकर श्रपनी 
आत्मिक उन्नति के लिए विद्वानों ।औ्रर शेख्तों से बिचार-बिनिमय करता था। उसके 
बंशजों में विद्या के प्रति भ्रमिरचि थी। इससे अफुगान-शासकों की साहित्यिक अभिरुचि 
का पता चलंता है | 

अकवर को संरत्षा में फ़ारती तथा हिन्दी के अनेक कवि तथा विद्वानों को राजाश्रय 
पात्त हुआ था। अजुलफ़ज्ल के 'आइने-अकबरीः में विस्तार से इनकी सूची मिलती है। 
इनमे से मुख्य-मुख्य नाम ये हैं :--मधुसरस्वती मधु [सूदन, नारायण मिश्र, हरिज्ी सूर 
हल्प नारायण, मधु भट्ट, श्री मद्ठ, विष्णु नाथ, रामकृष्ण, |बलभद्र मिश्र ब्रासुदेव मिश्र 
रमण भट्ट, गोपी नाथ, मगीरथ भद्गाचार्य आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय है ।* अकबरी 


क्क्नि 
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दरबार के नवरत्न टोडरमल, हकीम हमाम, मानसिंह, तानसेन, बीरबल, रहीम, फैज़ी, 
अबुदुलफ़जल, मुल्लादुप्याज़ा गुणी व्यक्ति थे | इन गुणियों और विद्वानों-द्वारा हिन्दी को 
भी विशेष प्रोत्साहन और सम्मान प्रास हुआ था। 
४ अकबरी-द्रबार में हिन्दी का सम्मान 

मुसलमानों के धामिक आक्रमणों के कारण उत्तरी भारत में धार्मिक भावना 
तीत्र रूप से फैली | राजकीय सत्ता के चल्ने जाने पर अशिक्षित और त्रस्त जतता ने धर्म के 
जीणु-शीण दठुग को बचाने का प्रयास किया | यातायात की असुविधाओं के कारण स्थान- 
स्थान पर वर्गों ने अपने घामिक विश्वासों को साम्प्रदायिक ठोली-रूप में बचाया । इन 
धार्मिक आन्दोलनों की लहर मध्यकालीन सम्पूर्ण भारतीय साहित्य को आप्लावित करती 
दिखाई देती है। जनता की ईश्वरोन्मुख प्रवुत्ति और वैष्णव-आचार्यों के भक्ति-प्रचार 
व्यापकता के कारण हिन्दी को विशेष उत्थान मिज्ञा। उस काल के अनेक श्रेष्ठ भक्त- 
कवियों ने हिन्दी-भाषा में ही अपने भाव व्यक्त क्रिये। अकबर की उदार नीति-द्वारा 
हिन्दुओं को पुनः श्रपनी विशेषताओं के पर्यावलोकन का अवसर ।मिला। भक्ति-तरंगिनी 
की अ्जख धारा ने हिन्दी- उद्यान को सींच कर उसे अंकुरित और पल्लवित किया । 


श्रकबर के पूथ भी कई मुसलमान बादशाहों ने हिन्दी के विकास में सहयोग 
दिया था। बीजापुर-शासक आदिलशाह का पुत्र इब्राहोम आदिलशाह जब सिंहासनारूढ 
हुआ तो उसने राज्य के सारे हिसाब-किताब को क्ारसी के स्थान पर हिन्दी में रखने 
के लिये आशा निकाली । हिन्दी-जानकारों का उसके दरबार में विशेष आदर-सत्कार 
हुआ | बीजापुर-शासक ने हिन्दी को केवल प्रोत्साहन ही नहीं। दिया, वरन्‌ उसने 
स्वयं हिन्दी के ग्रथों का अध्ययन किया था। मिश्र-बन्धुओं ने इनके एक ग्रंथ 'नौरस? 
का उल्लेख किया है।' इससे [इब्राहीम श्रादिलशाह का हिन्दी-प्रेम स्पष्ट होता है। 

मुशल-शासकों के राज्यकाल के पूवे कई ऐसे सुसलभान कवि हो चुके थे जिन्होंने 
अपनी उत्कृष्ट रचनाओं-द्वारा हिन्दी-साहित्य के मंडार को मरा था। इनमें मुल्लादाऊद, 
अमीर खुसरो के नाम उल्लेखनीय हैं । हिन्दी के सूकफ़ी-कवि जायसी, कुतबन, 
मंझन श्रादि मुसलमान थे । इनमें से तो अनेक मुसलमान शासकों के आश्रय में हिन्दी का 
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प्रमुख बोली अवधी' में ही अपनी रचनाएँ की थीं। खुसरो वस्तुतः फ़ारसी का कवि था 
किन्तु हिन्दी में उसकी विशेष रुचि थी ।'खुसरो ने फ़ारसी, अरबी, ठ॒ु्कों भाषाओं के वर्णन 
के साथ भारत की सर्वप्रचलित माषा हिन्दी (हिन्दुइ)का भी उल्लेख किया है, जिससे उसका 
आशय दिल्‍ली के आस-पास प्रचलित खड़ी बोली से है। उसने हिन्दी को अरबी से घट कर 
ओर फारसी के समकक्ष माना है ।* खुसरो की पहेलियाँ ओर मुकरियाँ हिन्दी की निधि है 
' खड़ी बोली हिन्दी के विकास की झलक भी उसकी रचनाश्रों में मिलती है। परन्तु खुसरो 
की खड़ी-बोली रचना पर कुछ विद्वान पूरा विश्वास नहीं करते क्योंकि उस काल तक हिन्दी 
की खड़ी-बोली के विकास का कोई विश्वसनीय प्रमाण नहीं मिलता । संभव है, इन 
रचनाओं में कुछ अंश प्रत्षिप्त हो ओर उनकी मूल भाषा समय के प्रभाव से कुछ बदल भी 
गई हो | किन्तु वे खुसरो रचित हैं ही नहीं, इसे स्वीकार नहीं किया जा सकता। 
खड़ी बोली अपने मिश्रित रुप में उस समय प्रचलित थी और यदि खुसरों के जैसे विद्या- 
व्यसनी व्यक्ति ने जिसने हिन्दी का मान-वर्णन किया हो और कई भाषाएँ जानता हो, 
हिन्दी में रचनाएँ लिखे तो आश्चर्य नहीं करना चाहिये। खुसरो ने उनकी सुरक्षा का 
प्रबंध स्वयं ही नहीं किया इसीलिये यह श्रम उत्न्न हो गया है। उपथु क्‍त कथनों से 
इतना तो स्पष्ट होता ही है कि मुग़लों के सिहासनारूढ़ होने के पूर्व द्विन्दी एक व्यापक 
भाषा थी ओर देशी यवन-रियासतों तथा जन-साधारण के कवियों द्वारा यह व्यवद्नत 
होती थी । हिन्दू-रियासतों की तो यह भाषा थी ही । अनेक उत्कृष्ट कबि उनकी संरक्षा 
में हुए जिनका उल्लेख पहले किया जा चुका है । 


जैसा पीछे कहा जा चुका है कि मुग़ल-शासन की उदारता और कल्ला-प्रेम ने 
दरबार में कवियों, विद्वानों तथा .कलाकारों को श्राकषिंत किया । बाबर मुशल-शासन 
का संस्थापक था। भारत की कोई भी वस्तु उसे आक्ृष्ट न कर सकी किन्तु वह सहूदय 
साहित्यिक व्यक्ति था इसे सभी इतिहासश मानते हैं। वह कवि था और तुर्की-भाषा 
में कविता लिखता था । उसके दरबार में हिन्दी-कवियों की उपस्थिति का उल्लेख मिलता 
है । उसके द्वारा इब्राहिम लोदी के मारे जाने पर किसी श्रश्ञात हिन्दी-कवि ने 
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१ दि छाइफ एंड वक्स आव्‌ अभीर खुसरो, पृष्ठ २२९ 
हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास पृष्ठ १४७, १४८, 


२ दि लाइफ एंड बर्क्स आवू अमीर खुसरो, पृष्ठ १८४,१८५ 
रे 75 
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अपनी वाणी प्रस्कृटित की थी |" बाबर ने अपने थोड़े वर्षों के राज्य-काल में 
आवश्यकता से प्रेरित हो कर हिंदी सीखने का प्रयज्ञ किया था परन्तु उस्तमें उसे पूरी 
सफलता नहीं मिली थी ।* उसके दरबार में हिन्दी के एक अ्रशात कवि का उल्लेख ऊपर 
किया जा चुका है | संभव है हिन्दी के एक दो कवियों को उसका राजाश्रय ग्राप्त हो । 
हुमायूँ के दरबारी कवियों में कुछ ऐसे फ़ारसी के मुसलमान कवि भी थे जो 

हिन्दी में रचना करते थे और हिन्दी-गीतों को बड़े प्रेम से अपने स्वामी के सामने गाते 
थे | इनमे शेख अब्दुल बिलग्रामी और शेख गदाई देहलवी मुख्य थे | किन्ठ॒ खेद है कि 
उनकी हिन्दी-स्चनाएँ अभी तक उपलब्ध नहीं हो सकी हैं ।* उसके दरबार में हिन्दू-कवियों 
को भी राजाश्रय मिला हुआ था । इनमें नरहरि सुख्य थे। उनकी रचनाओं को देखने 
से जान पड़ता है कि हुमायू' के दरबार में उन का सत्कार था और बादशाह की दृष्टि 
उनकी ओर थी | किंवदन्तियों और नरहरि के वंशजों में प्रचलित विश्वास से शात होता 
है कि वे हुमायू' के दरबार में रहे |४ नरहरि की रचनाश्रों में हुमायू को वीरता तथा 
उसकी विषम परिस्थिति सम्बंधी कई छुन्द उपलब्ध होते हैं जिनसे कवि का हुमायू की 
राजकालीन परिस्थतियों का आँखों देखी घठनाओं का भान होता हे। निम्नांकित 
छन्‍्द में नरहरि ने हुमायू' की वीरता तथा विपम परिस्थति का वर्णन किया है :--- 

में अपुबल गंजि विशहि भ्रुइ्त सांगादल दिध अगाऊ 

बहुरि गंजि गुजरात बहादुर इति काबिल उत गोर लोयाऊ 

नरहरि जुरत पठान दल जहाँ लगु जो निज सोर सुनो ए कहाऊ 

इमि धाऊ जिमि सिंघन गनि पर श्रस जंपत मन मांक हुमाऊ ॥ ५ 


2 अप न पल पिन परनिमम पतन तभी +पता न भतितिजननत नल तल तन भयतातलतटलललिलत न तट गति पय 


१ नौ से ऊपर था बत्तीसा, पानीपत में भारत दीसा । 





अ्रठई रज्जब सृक्करबारा, बाबर जीता बराहीम हारा। 
हिस्ट्री आव्‌ पशियन छेंग्युएज एंड लिटरेचर एट दी मुगल कोर्ट, पृष्ठ १६ 
२ मुशल बादशाहों की हिंदी, पृष्ठ २, रे 
ह /) १ पृष्ठ द््‌ 9 
है. | 
४ कवि लिखि वंशी सुकवि भये नरहरि सुभाग्य धर। 
शाह हिमाऊँ निकट रहे सुदरस्‌ सुत्रीति धर ॥ 
अद्वनी-चरित्र, लाल जी, पृष्ठ २, ३। 
५ देखिए, मरहरि के विविध विषयक फुटकर छंद, श्रस्तुत ग्रन्थ का परिदिष्ट भाग, 
छंद संख्या ५ 


२८ 


संभव है कि हुमायू' की स्थिति के सुदृढ़ होने, पर उसके साहित्यिक प्रेम से री 
कर और भी हिन्दी के कवि दरबार में एकत्र हुए हों। हुमायू के दरबार के एक हिन्दी 
कवि छेम का उल्लेख मिलता है जिसने अपने एक छुप्पय में ,अली की वीरता का वशन 
किया है ।- 
धरनि थरनि थरथरत डरनि रथ तरनि पलटटेह्ु 
धूम धाम श्रुव लोक सोक सुरपति अति पट॒टेहु 
हिमगिरि सुमेर कैलास डिग तब ह॒हरि हृहरि संकर हृस्यो 
छेम कोपि हजरत अली तब जुह़फकार करम कस्यों ॥ * 
शेरशाह ने भी हिन्दो-कवियों का उचित मान किया था। वह एक साहित्य ममंज्ञ 
और सहृदय शासक था | नरहरि उसके दरबार में मी उपस्थित थे | शेरशाह की वीरता 
तथा ऐश्वर्य का दुश्य नरहरि के निम्नलिखित छन्द में अंकित है :-- 
सेर साहि भुज जोरि षग्ग वर में गलघठा मारि मुह मोरी 
नरहरि सुकवि जोगिनि गुन गावत नाचत भूत सार मन होरी 
फूल्यों फल्यो अकास नषृत तहं इंदु क्रिसान करे मति चोरी 
एक आंत छे गीघ उड़े ले भापत मनहु पर... ... ... .. 8 
शेरशाह की सहृदयता के फलस्वरूप ही कबि को उनसे अलग होने पर अच्यंत 
छुख हुआ था ;-- 
नरहरि जप तप नेम ब्रत सब सबही ते होह। 
प्रीति निबाहन एक रस नहिं समरथ कलि कोइ || 
त्राहि करत नहि प्रान गेइ हआ चितु जबउ आहि। 


तब सो.सत्त अब अदठ'मे बिल्ुरत सेरन साहि ॥|५ 
मत, पद जा कक कम मर मन 
! सिश्नबंधु विनोद, भाग १, पृष्ठ २९७, कवि संख्या १८५ 
शुगल बादशाहों की हिन्दी, पृष्ठ ७। 
२ शिवसिंह सरोज, पृष्ठ १०२ 
३ 





| देखिए, नरहरि के विविध विषयक फुंटकर छंद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट भाग, 
छंद संख्या ८५ 
४ देखिए, नरहरि के विविध विषयक फूटकर छंद, 


ही भेस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, 
छंद संख्या ९२, ९३ 


२९ 


शेरशाह का पुत्र सल्ेमशाह भी अपने पिता की भाँति केवल साहित्य-मर्मज्ञ ही नहीं 
व्रत एक कबि भी था। उसकी कर्विता का एक उदाहरण निम्नांकित है :--- 

ए: जेते दिन मन मिल गए तिथ पिय बिन समोकों तेते दिन मेरे आन लेखे 

ग्ोर जो तपत वाके तन के तिनके सुख को अंक भुज भर चाहत नैन कहे कब देखे 

न पीय पाती पठाई न आवन कीनो मेरी एक न भई होहिहे रखे मेंखे 

असलेमशाह पिय जी की ना समझत जोवन जांत परेखे ॥* 

उक्त छुद के असलेमशाह” शेरशाह के पुत्र सलीमशाह ही हैं । 

कवि नरहरि को सलीमशाह की राजाश्रयता प्राप्त थी। यह एक दोढे से प्रमाणित 
होता है जित्मे कवि ने सलीम के लिये मंगलकामना प्रकट की है ;+-- 


प्रथम जंपि जगदीश कंह करठं कवित रच नेम 
जस निर्मल थिर चिर जिवे छुत्रपति साहि सलेम॥* 
उपयक्त उद्धरणों से स्पष्ट है कि अकबर के पूर्व दिल्ली-दरबार के कुछ शासकों 
ने भी हिंदी कवियों को अपना कर अपनी साहित्यिक उदारता का परिचय दिया था। 


साथ ही उस काल के अनेक कवि, उपदेशक और भक्त हिंदी की त्रज, अवधी तया मिश्रित 
प्रांतीय बोलियों में झपने भाव प्रकट कर रहे थे | 


अकबर की एक तो जन्मभूमि ही मारतवंध थी वूसरे उसके प्रारंभिक जीवन 
का वातावरण भी हिन्दुत्व से प्रभावित था जैसा कि पहले कहा जा चुका है | इसी कारण 
उस पर भारतीयता का पूर्ण प्रभाव पड़ा था | वह अपने पूबजों की साहित्यिक 
अभिरुचि से परिचित था | उस काल कीं जन-माषा हिन्दी का अकबर पर भी बहुत 
प्रभाव पड़ा | फ़ारसी दरबार की राजभाषा अवश्य थी किन्तु नित्य के कार्य-व्यवहार 
और विचारों के आदान-प्रदान के लिये दरबारी तथा अन्य लोगों को जन-भाषा हिन्दी 


का ही ग्राभ्रय लेना पड़ता था |? श्रकबर हिंदी-भाषा में केवल रुचि ही नहीं रखता था 


_........................न-न>«+-ल-ननननननन- जल लि नल न भज्जी लत- ७ ध/भ३३३६६::/४“+““+“+“““४“४“+““““४“““/ पका >णकककननन«+ अमन नमी सिप्‌  की-*४ >प> छा + का ०-33५०3५५+क ५ +५०८९९०१०-२३१००५०५४५3५७७) ५५-32 ७भ०+++3१+3७39333 3५3५५ ५3५333333>-क 3-34 32304+ 4-० 


१ संगीत राग-कल्पदुम, भाग १, पृष्ठ ३० ३ 

२ देखिए, नरहरि के छंद, वादु, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १, ४ 
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बरन्‌ उसने अपने भावों का प्रकाशन भी छन्दोबद्ध रूप में किया था । अबुलफ़क्ल ने 
धअकबरनामा? में इसका उल्लेख किया है | वह लिखता है--बादशाह अकबर का समुन्नत 
हृदय हिंदी और फ़ारसी काव्य-रचना की ओर आराक्षष्ट हुआ था झ्रोर वह कविता की 
विशेषतात्ं को सममने में एक आलोचक की दृष्टि रखता था... .. उसने हिंदी 
कविता में उच्च भावनाएँ व्यक्त की. हैं जो श्रपने ढंग की अनूटी हैं।' 
अकबर द्वारा रचित कविताएँ अकबरसाह” और 'साह अकबर” के नाम से 
हस्तलिखित तथा प्रकाशित संग्रह-अंथों में उपलब्ध होती हैं | उसको यह कविताएं साधारण 
कोटि की ही हैं जिनमें नायिका के रूप-सौन्दर्य-वणन की प्रधानता है। यहाँ पर एक दो 
छुंद उदाइरण के लिये दिये जाते हैं । 
मनुष्य-जीवन की सफलता तभी है जब उसका|यश जगत में फैला हो और संसार 
भर के लोग उसकी प्रशंसा करें :-- 
जाको जस है जगत में जगत सराहे जाहि 
ताको जीवन सफल है कह्ठत अ्रकब्बर साहि ॥* 
नये उपमानों के प्रयोग अकबर के उपलब्ध छुंदों की विशेषता दे । एक उंदाइरण 
देखिए :-- 
साहि अकब्बर एक समे चले कान्ह विनोद विलोकन बालहिं 
आहट तें अबला निरख्यो चकि चोंकि चली करि आतुर चालहिं 
त्यों बलि वेनी सुधारि धरी सुमई छुबि यों ललना अरू लालहिं 
चंपक चांद कमान चढ़ावत काम ज्यों हाथ लिये अश्रहिं बालहिं॥ 
नायिका ने आहट से ही कृष्ण को पहिचान लिया और चौंक कर आतुरता के साथ 
चलने लगीं किन्तु कृष्ण ने उसकी बेणी पकड़ ही ली । उस समय की छवि ऐसी शात हुई 
मानो कामदेव चंपक के कमान पर सप॑ रूपी बाणों को चढ़ा रहा हो। नायिका, के सुन्दर 
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चंपकवर्ण शरीर की उपमा धनुष ओर बेणी की उपमा सप से दिखा कर कवि ने उपयु क्त 
छंद में अपनी अनूठी सूक का परिचय दिया है । 
एक दूसरे छुंद में अकबर ने अलंकार प्रयोग द्वारा नायिका के रूप-सोंदय का 
बोध कराया है :-- 
साह अकब्बर बाल की बाँह अचिंत गही चलि भीतर भोने 
सुन्दरि द्वार ही दृष्टि लगाय के भागिबे कों भ्रम पावत गोने 
चोंकत सी सब ओर विलोकत संक सकोच रही मुख मोने 
यों छुबि नैन छुबीली की छाजत मानो बिछोह् परे मग छोने ||* 
नायक द्वारा अपनी बांह के पकड़ लिये जाने पर नायिका भागने का 
उपाय न देख कर मौन-ग्रहण किये हुए इस प्रकार चकित नेत्रों से देखती है मानों हरिण 
के दो शिशु ब्रिछोह में पड़ गये हों । चकित नेत्रों को हरिण के शिशुओं से उपमा देकर 
कवि ने अलंकार-प्रयोग सम्बंधी गुण का प्रदर्शन किया है। उपयुक्त छुंदों से अकबर के 
भाव और भाषा का सुन्दर समन्वय भी स्पष्ट है। इनसे भ्रकबर की हिन्दी काव्य-प्रतिभा 
का थोड़ा सा परिचय मिल जाता है । अकबर की हिन्दी-कविता के कुछ उदाहरण 
हस्तलिखित प्रतियों और संग्रह-प्रंथों में भी मिलते हैं ।* अतः जब शासक ही स्वयं हिंदी- 
कविता में इतनी रुचि रखता हो तो फिर दरबार के सामंतों तथा साधारण व्यक्तियों की 
रकभान का उस ओर होना स्वाभाविक ही था । 
१ शिवसिह-सरोज, पृष्ठ १ 
मिश्रबंधु-विनोद, भाग १, पृष्ठ २२६ 
२ सूंदर रूप अनूप तीय भंजन अंग सबे सुचिताई 
कंचन षंभ नगन षरी सब जोवन संग लिये रुसनाई 
सीस को अंभ करे मोतीयन जु छटी कुच से रूपटाई 
देषि रहो बिब साह अकबर सिंभु कुं पूजण तागणि आई।॥। 
हस्तलिखित प्रति नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, संख्या ६२, छंद संख्या १ 
बदन ढांप पोढी लीला पट पहेरे सीस रहो है प्यारी । 
जब ही घुंघट पर न्यारो करत पिय मानो जीत छजारी ॥ 
आ रस प्यारी पहरे पीतम परम विचित्र महारी। 
साह अकबर निहोर करत तिय है उठ चल हंस बोल हों बारी ॥ 
संगीत-राग-कल्पद्रुम, भाग १, पृष्ठ ३७५ 


शेर 


अकबरी-दरबार के वैमव की प्रशंसा सुनकर देश के प्रत्येक कोने से कल्ाविद्‌ 
अपनी-अपनी कला के समुचित सम्मानाथ दरबार में उपस्थित हुए थे। कवि, चित्रकार, 
संगीतज्ञ, वास्तुकार सभी को उचित सम्मान मिला था । हिन्दी के कवियों को भी दरबार 
में स्थान दिया गया था जिसका उल्लेख संग्रह-अंथों, वार्ता-साहित्य, समकालीन कवियों 
की रचनाओं, ऐतिहासिक ग्रंथों तथा हृस्तलिखित प्रतियों में मिलता है । नित्य 
दरवार-वृत्ति पाने वाले हिन्दी-कवियों के अतिरिक्त कुछ अन्य कवि भी अकबरी दरबार: 
द्वारा सम्मानित ओर पुरस्कृत हुए थे | इन सब हिंदी-कवियों को दों श्रेणियों में विभाजित 
किया जा सकता है । एक तो दरबार में स्थायी रूप से रहने वाले कवि थे, इनमें राजकीय 
वृत्ति में लगे हुए स्वांतः सुखाय रूप में कविता करने वाले कई साधारण ओर उच्च पदा- 
घिकारी भी थे | इनमें से चतुभु जदास ब्राह्मण, राजा श्रासकरण, राजा प्र॒थ्वीराज, सूरदास 
मदनमोहन, मनोहर कवि, राजा टोडरमल, नरहरि, ब्रह्म, तानसेन, गंग ओर रहीम विशेष 
उल्लेखनीय हैं| इन कवियों में कुछ तो अ्रधिक प्रसिद्धि-प्रास-कवि थे और कुछ कम 
प्रसिद्धि-प्रा्त | दूसरी श्रेणी के कवियों का दरबार में आना-जाना तो था किन्तु उससे सोधा 
सम्बन्ध नहीं था । इनमें चन्द्रभान, व्यास, करनेश,कुंमनदास, सूरदास, दुरसा जी, होलराय 
मुख्य हैं। यहाँ पर सर्वप्रथम इन का संज्षित विवरण दे देना अवांल्लनीय न होगा । 
करनेश 

करनेश बंदीजन अ्रकबरी-दरबार के संपक में आये थे | इनके लिखे हुए तीन 
ग्रंथों का उल्लेख मिलता हे--करणाभरण, श्र्‌ ति-्मूषण और भूप-भूषण । इनका जन्म- 
काल संबत्‌ १६११ ओर रचना-काल संवत्‌ १६१७ माना गया है। विनोदकार का कथन 
है कि ये अकबर के दरबार में नरहरि के साथ जाते थे और इन्होंने खडी-बोली में भी कविता 
की थी। इनका काव्य साधारण श्रेणी का है।* परन्तु इनकी कोई रचना उपलब्ध नहीं 
होती | यह कहा जाता है कि एक बार बादशाह अकबर ने इनकी कविता पर प्रसन्न 
होकर अपने कोषाध्यक्ष से इन्हें उचित पुरस्कार देने को कहा | खजांची बहुत दिनों तक 
कवि के साथ ठाल-मठोल करते रहे पर कुछ भी हाथ से नहीं दिया। कवि को एक दिम 
कोध आ गया ओर खजांची को निम्नांकित छुन्द द्वारा फटकारा :--- 

खात हैं हराम दाम करत हराम काम घट घट तिनहीं के अ्रपयश छावबे गे । 

दोजरूहूँ जैहें तब काटि काटि खैहं खोपरी को गूदो काग टोंटनि उड़ावेंगे | 
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कहें करनेस अब घूम खात लाज नहीं रोजा ओ निमाज श्रेत काम नहीं आबेगे | 
कविन के मामले में करै जोन खामी तोन निमकद्दरामी मरे कफन न पावेंगे ॥ * 
कवियों को ऐसे अवसरों पर क्रोध आ जाना स्वाभाविक ही है | 
दुरसा जी-- 
अकबरी-दरबार में राजस्थान के चारणु-कवियों का भी प्रवेश हुआ था। इनमें से 

दुरसा नेवि उल्लेखनीय हैं ।* अकबर एक बार सोजत के मार्ग से हो कर आगरे से 
अहमदाबाद जा रह्य था। सोजत से गूदोच तक का माग-प्रबंध दुरसा जी के संरक्षक 
नगरी के ठाकुर पर था किन्तु प्रबंध का भार दुर्सा जी के सिर पर ही पड़ा। उन्होंने 
उसका इतना उचित और सुन्दर प्रबन्ध किया कि अकबर ने प्रसन्न होकर इन्हें लाख पसाव 
ओर उनकी सेवा की प्रशंसा का प्रमाणपत्र देकर उनकी प्रतिष्ठा बढ़ाई | इस प्रथम 
परिचय के बाद दुरसा जी का प्रवेश अकबरी दरबार में हो गया | 


दुस्सा जी की एक कविता से स्पष्ट है. कि जब अकबर को राणा प्रताप की मृत्यु 
की सूचना मिली तो वह वहीं उपस्थित थे | कवि ने अकबर को तात्कालिक वेंदना का 
सजीव वर्णन किया, जिसका आशय हँ--हे गुहिलोत राणा प्रतापसिह तेरी मृत्यु पर 
बादशाह ने दाँतों के बीच जीम दबाई ओर निःश्वास के साथ श्राँसू ठपकाये क्‍योंकि तूने 
अपने घोड़े को दाग नहीं लगने दिया, अपनी पंगड़ी को किसी दुसरे के सामने नहीं क्ुकाया 
तू अपने यश के गीत गवा गया, तू अपने राज्य के घुरे को बांये कंधे से चलाता रहा, 
नौरोज में नहीं गया, न शाही डेरों में गया, कभी शाही झरोखे के नीचे खड़ा न रहा 
और तेरा रोब दुनिया पर गालिब था। अतएव तू सब तरह से विजयी रहा |* 


लक 


दुरसा जी का मान केवल अकबर द्वारा दी नहीं हुआ वरन्‌ बीकानेर के 
महाराजा रायसिदद, जयपुर के महाराजा मानतिंह ओर पिरोही के राव सुरताण तथा 
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१ मिश्रब॑धु-विनोद, प्रथम भाग, पृष्ठ ३२४ 
२ ष ” पृष्ठ ३२५२ 
३ अस छेगो अणदाग पाघ लेगो अणनामी गौ आड़ा गवड़ाय जिको वहतो धुर वामी। 
नवरोजे नह गयो न गो आतससां नवल्छी न गो भरोंखों हेंठ जेंठ दुनियाण दहल्ली । 
गहलोत राण जीती गयो दसण मसूद रसणा डसी नीसास मकमरिया नयण तो मृतशाह 
प्रताप सी । 
डिगल में वीर रस, पृष्ठ ५७ 


३४ 


कुछ अन्य राजांब्रों ने भी धन और गाँव आदि देकर इनका उचित पत्कार कि भा 
था | अकवरी-दरबार में इनको बैठक मिली हुई थी जिसके लिये उस समय के हि 
गजा-महाराजा लालायित रहते थे ।' दुस्सा जी यद्याप अकबर के क्पापात्रां में थ 
किन्तु उन्होंने हिन्दू-धर्म, हिन्दूलनाति और हिन्दूसंस्क्ृत के अनन्य उपासक होने के 
कारण तत्कालीन हिन्दू-समाज की वास्तविक स्थिति शोर अकबर को कुट-नीति का सजोब 
वर्णन किया है | दुरसा जी ने 'विरुद-छछृत्तरी' में महाराजा प्रतापसिह को प्रशंसा की 
आड़ में अकबर की मीठी चुटकियाँ ली थीं। उदाहरण के लिये--अकबर अथाह समुद्र के 
प्तमान है जिसमें हिन्दू ओर मुसलमान सब डूब गये । परन्तु मेवाड़ का महाराणा प्रताप 
सिंह कमल के फूल के समान उसके ऊपर ही तैर रहा है। अकबर धोर अन्धकार के समान 
हैं जिसमें अन्य सब हिन्दू ऊघने लग गये हैं लेकिन जगत का दाता प्रतापसिह पहरे 
पर जग रहा है श्रादि।* इस प्रकार हुरसा जी डिंगल-साहित्य के प्रतिमावान प्रसिद्ध 
कवियों में थे | 
होलराय ब्रह्ममट् ह 

होलराय ब्रह्ममट् को हरिवंशराय का राजाश्रय प्राप्त था किन्तु ने अकबरी- 
दरबार में आते-जाते थे | अकवर से इनको कुछ जमीन मिली थी जिसूमें उन्होंने होल पुर 
नामक गांव बसाया था | एक किंवदन्ती है कि गोस्वामी तुलसीदास से भी इनका 
संपक हुआ था जिसके. पुष्टि में निम्नांफित उक्ति प्रचलित है । गोस्वामी जी ने एक 
बार होलराय को अपना लोठा दिया जिस पर ये बोल उठे --लोगा तुलसीदास कं, लाख 
यका को मोल' | गोस्वामी जी ने तुरंत उत्तर दिया, मोल तोल बह्लु है नहीं, तेहु राग 
कवि होल ॥* 

कवि होल की पुत्तक-रूप में कोई रचना उपलब्ध नहीं होती । उनके केवल 
एक, दो छंद राजाओं की ग्रशंसा के इतिहास-पंथों में मिलते हैं | अकबरी-दरबार के 
सामंतों तथा सम्राट्‌ अकबर की प्रशंता का निम्नलिखित कवित्त होलराय के का ही 
माना जाता है :-- 
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१ डिगल में वीर रस, पृष्ठ ५८ 
३२ अकबर समंद अथाह तिहूं डूबा हींद तुरक,मेबाड़ो' तिण मांह पोषण फूल प्रताप सी । 
अकबर घोर अंबार ऊंणाणा हींदू अवर, जागे जगदातार पे [हुए जण प्रताप सी। 
| डिगछ से बीर रख, पृष्ठ ६१, ६२ 
३ शिवसिह-सरोज, पृष्ठ ५०८, ५०९ 


३५ 
दिल्‍ली तें न तख्त हेहे वर्त ना मुगल कैसो, हो है ना नगर बढ़ि आगरा नगर ते 
गग ते न गुनी तानसेस ते मे तानबाज, गान ते राजा थआरी न दाता बौरबर ते 
खानखाना ते न नग नहर ते न, ब्रेहे न दीवान कोठ वेडर हुडर ते 
नबी खंड सात दीप सातद्ठ मपुद्र पार, हेहे न जलालुद्दीन साह अकबर ते ॥* 
कुम्भनदास 
श्रकबर को मंट अष्टछाप! के मकत-कबि कुंभनद्ास से भी हुई थी। ये बादशाह 
अकबर से फ़तेहपुर सीकरी मे मिलते थे किन्तु उन्होंने इसे अपने समय का अपव्यय ही 
समझा जिसका उल्लेख निम्नांकित पद में हुआ है :-- 
भक्तन को कहा सीकरी सों काम 
आवत जात पन्हैया टूटी | बिसरि गयो हरि नास 
जाको मुख देखे दुख लागे ताको करन परी परनाम 
कुम्मनदास लाल गिरधर बिन यह सब भूठों घाम ॥* 


सूरदास 
महात्मा सूरदास भी अकबर के संपक भे॑ आये थ और उन्होंने श्रपनी भक्ति 


१४ 


- 


$ ड़ 


च्न 
॥ 


आवेश से लौकिक पुरुष का यशगान अनुचित ही समझा की जिसका पुष्टि एक पढे 


होती है :--- ॥॒ 
नाहिन रह्यो मन में ठोर 


नंद नंदन अछुत कैसे आनिये उर और 

चलत चितवत द्योस जागत सुपन सोबत राति 

हृदय ते वह मदनमूरति छिन न इत उत जाति 

कहदत कथा अनेक ऊंधो लोक लोभ दिखाई 

कहा करूं चित प्रेम पूरति घट नरसिंधु समाइई 

स्यास गात सरोज आनन ललित गति मृदु हास 

सूर ऐसे दरस की ए. मरत लोचन प्यास || 
कहा जाता है कि सूर के उपयु कत पद के अन्तिम चरण पर अकबर ने उनसे प्रश्न 
किया--सूरदास तुम तो अम्धे हो, तुग्हारे नेत्र दरस को प्यासे केसे मरते हैं । सूर ने 


१ शिवर्सिह सरोज, पृष्ठ ३६० 
२ चौरासी बेण्णवन की वार्ता, कुभनदास की वार्ता, पप्ठ ३०३ 
अष्टछाप और वल्लभ-मंप्रदाय, पृष्ठ २१६ 


३६ 


कहा--यें नेत्र भगवान को देखते हैं ओर उस स्वरूपानन्द का रसपान आ क्षण करने पर 
भी अतृष्त बने रहते हैं। अकबर ने सूर को धन-द्रव्य और जो वस्तु वे भाहँ, लेने को कहा | 
निर्भीक और त्यागी सूर ने उत्तर दिया--आज पाछे हमको कबहूं फैरि मत बुलाइयो और 
मोकों कबहूँ मिलियो मती ।' इस प्रसंग हैं ज्ञात होता है कि जो की पल के 
अकबरी दरबार से सम्बन्ध रखने की ओर उनके अकबर से सम्मानपूण पद पाने की कहीं 
जाती है वह सूर के इस त्यागपूर्ण व्यवहार पर बिचार करने से बिल्कुल बेमेल 
और असंगत प्रतीत होती है ।* 
व्यास 

दरबार में अनेक कवि नित्य आ-आकर सम्राद को आशीर्वाद देते थे किन्तु वे 
जनता में प्रसिद्ध न थे। इनमें से एक कवि व्यास भी थे जिनका इस सम्बंध में निम्नांकित 
पद अवलोकनीय है -- 


गाऊं राग सभा साहन साह की जाको अ्रकबर नाऊ 

जो नर नरेन्द्र इन्द्र समान चक्री वक्री सी होत, 

कबहु नहि निरखत अष्टसिद्ध नवनिद्धि पाऊ 

एक एक संगीत प्रति लक्ष लक्षम करे औ 

एक निरत काल्ली खंजरी समान गाऊं बजाऊं 

विनवत व्यास कोउ जानत नाही! 

जलाल्दीन-महम्मद को देन आशीर्वाद नित आऊ ॥* 
चन्द्रभान 

ये साधारण कोटि के कवि ज्ञात होते हैं और अपने किसी गुरू के साथ अकबर 

के दरबार में जाते थे। उन्होंने अकबरी-दरबार में अपने प्रवेश का अधार बताकर उससे 
अपना संपक निम्नलिखित छुंद द्वारा स्पष्ट किया है ;-- 


शाह अकबर को यश कीरत गाऊ' रिमाउ॑ सकल सष्टि के मन भवनन 
चंद्रभान कहे गुरु के प्रसाद ते सभा में नित जाऊ आनन्द मनन ॥|3 
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१ अध्टछाप और वल्लभ-संप्रदाय, भाग १, पृष्ठ २०७, २०८ 
२ संगीत-राग-कल्पद्रम हुम, भाग २, पृष्ठ १०८, १०९ 
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पृष्ठ २७७ 


३७ 


अकबर के संपक में आने वाले कुछ कवियों का डह्लेख 'शिवसिह-सरेज' में 
उपलब्ध निम्नलिखित सबैये में मिलता है :-- 
पाईं प्रसिद्ध पुरंदर वह्य सुधारस अमृत अम्बत वानी 
गोकुल गोपष गोपाल गनेस गुनी गुनसागर गंग सुज्ञानी 
जोीध जगन जगे जगदीश जगमग जैत जगत है जानी 
अकबर सैन कथी इतने मिल के कविता जु॒ बखानी ॥* 
उपयक्त रवैये में आये अमृत, जैत, जगदीश, जोध, जगसग कवियों का परिचय 
मिश्रबन्धुओं ने अपने इतिह।स में भी दिया है| अमृतराय* कवि का रचनाकाल संवत्‌ 
१६४१ ओर उनके द्वारा रचित-प्रंथ महामारत-मापा! है | जैतराम” का जन्म संवत्‌ 
१६०१, रचनाकाल संबत्‌ १६३० है ओर इन्होंने गीता की टीका! नामक ग्रंथ लिखा 
था | जगदीश * का जन्म संबत्‌ १४८८, रचनाकाल संबत्‌ १६२० है और जगमग" कवि 
का रचनाकाल संवत्‌ १६३२९ माना गया है। जोध* कवि का जन्म संवत्‌ १४६०, रचना- 
काल संवत १६१५ दिया गया है। मिश्रबंधुओं ने अकबरी-दरबार से सम्बंधित एक और 
कवि मानराय बंदीजन*का उल्लेख किया है। इनका जन्म संवत_ १४८० और रचनाकाल 
१६१० है। ये सभी कवि संभवतः साधारण कोटि के थे ओर 'इनकी रचनाएँ बहुत थोड़ी 
थीं जिस कारण अब तक वे उपलब्ध नहीं हो सकी हैं और इनमें से अधिकांश कवियों के 
विषय में केवल नाम-उल्लेख मात्र से संतोष करना पड़ता है। 
ऊपर उन कवियों का संत्षिप्त परिचय दिया गया जो अवसर-अनवसर अकबर 
के संपक में आये थे | इनमें अष्टछापी भमक्त-कबियों तथा एक दो अन्य कवियों को छोड़ कर 
शेष बहुत ही साधारण कोटि के कवि ये जैसा ऊपर कहा जा चुका है। आगे के पृष्ठों में 
उन कवियों का परिचय दिया जायगा जो अकबरी दरबार में स्थायी रूप से रहते थ, ओर 
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१ शिवसिह-सरोण, पृष्ठ ३७७ 
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2 हा व शी का हर द्य ई व । क्के प्र है त्‌ उच्च हि 
थे यथा तो दग्बार ने कविरूप में वृत्ति बाते थे अथवा दरबार के साधारण तथा उच्च पद 


पर नियुक्त-ब्यक्ति थे । हग कवियों के नाम पहले दिये जी चुके हैं. ग्ोर शब जनगे से कर 
प्रमिद्धि-प्राप्त कवियों का संज्षिप्त विवरण दिया जायथगा | 
चतुमंजदास ब्राह्मए'-- 
चतुर्भ जदास ब्राक्मण अकवरी दरवार से राजकीय बूत्ति पाते थे | इनका वेतन 
एक हजार कप मद्दीने तक दी गया था । ये विद्वान, पडित तथा विद्यानुरागी थे। बीग्बल 
को सभा में रहने पर अपने गुणों के कारण इनका प्रवेश अकबरी दरबार में भी है। 
गया था । इरस्बार में आने-जाने वाले पंडितों के साथ इनका बादविवाद होता था और 
अपनी विद्वता ने ये उनको बहुधा परास्त भी कर देते थे | बाद में ये बल्लम-संप्रदाय? में 
श्रा गुमाई' विद्धलनाथ के सबक हुए. ओर जीवनपर्यत श्री गोवर्धन जी की सेवा में रहे ।* 
ग्रकवा-द्वारा पुनः निमंत्रित किये जाने पर उन्होंने निग्नलिखित पंक्तियाँ लिख कर भेज 
दा थी :-- 
जाकी मन नंद नन्दन सु लाग्यों नीको | 
मुख संप्त की कहाँ लग बरनो सब जग लागत फीक़ो |] 
इन्होंने कृष्णु-भक्ति के बहुत से पद रचे थे जिनसे उनकी उच्च भक्ति-मावना और 
भाषा पर समुचित अधिकार का परिचय मिन्नता है। 'मिश्रवंधु-विभीद” में अप्टलापी 
चतुभु जदास कृत द्वादशयश' नामक ग्रंथ का उल्लेख किया गया है जिसका 'रचनाकाल 


कभान. # कर पणा २० नल 


१ चनुर्भुजदास ब्राह्मण, अप्टछापी चतुर्भजदास जी से भिन्न व्यक्ति थे | 
ह अष्टछाप ओर वल्लभ्-संप्रदाय, भाग १, पृष्ठ ३८० 
० सो वे चतुर्भुजदास पंडित बहुत हते। और विद्या को अभ्यास विशेष हवो | अवाबर 


वादगाह जो कुछ पूछते सो जवाब तुरन्त देते । एक दिन बादशाह ने चतुर्भजदास के सराहना करी | 
तेव वीरबछ ने कही ये तो मेरी चाकरी करतो हतो जब बादशाह ने पूछा तब चतुर्भजदास ने 
कही जो आपके मिलने के लिए कोंन कोंस की चाकरी न करी चहीये। ये सुन के पादशाह बहुत 
प्रश्न भयों और चतुर्भुजदास कु महीने के हजार रुपया कर दिये और जो कोई पंडित आवतों 
तिनके संग चनुर्भुजदास वाद करते और सब पंडितन को जीत लेते. ..... . तब चतुर्भजदासा जी 
श्री गुधाई जी के सेवक भये और श्री गोवर्धन जी के दर्शन किये और श्री गोवर्धन जीः के कवित्त 
बनाये और आखों जत्मपर्यत श्री जी द्वार छोड़ के कहुँ गये नहीं. . . . . , 


रे ना वबावन वेष्णवन की. वार्ता, जंतु भुजदास ब्राह्मण-वार्ता, पृष्ठ ३३२ 
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सवत_ १४६० है ।' इस समय तक शअ्रष्टछापी चतुभुदास का जन्म भी नहीं हुआ था । 
अतएव उक्त ग्रथ को चतुभुजदास ब्राह्मण का ही लिखा हुआ सानना ठीक है ।* 
शाजा आसकर रण 

राजा आसकरण का उल्ले इस-अकबरी' मे अबुलफ़ज्ल द्वारा दी हुई 
प्रभावशाली सामंता तथा राजाओं की सूची मे आया है|? शिवरसिंह-सराजः में भी राजा 
आमसकरणु दास कछवाहे का वशन हुआ है जिसमें कहा गया है कि ये नरवस्सद् के र 
भीमसिह के पुत्र थे और संवत_ १६१३ में उनका जन्म हुआ था तथा उन्‍होंने दिन्‍्दी 
के बहुत से पद रखे थे ।* 'भक्तमाल” में भी इनका वन मिलता है और ने स्वार्मी 
कील्हदेव जी के शिष्य बताये गये है। ग्रंथ म॑ उनकी प्रभाद कृष्ण-भक्ति का भी पूर्ण उल्लेग् 
हुआ है ।” राजा आसकरण को राज सुनने का व्यसन था आर इस कारण उनके यहाँ 


९५ हि । ह्त्त 
रजत 


हिल हु श्र 
है 
जप + 


दूर-दूर के कल्लावंत आते थे | तानभेन से भी इनका इसी सम्बन्ध में परिचय छुआ था आर 
तानसेन के विष्शणुपद को सुनकर उन्हें मी वसा ही पद सीखने को इच्छा हुईं थी | इन्होंने 
वल्लम-संप्रदायी गोविद स्वामी को तानसेन का गुरू जानकर उनके पास चलने की इच्छा 
प्रकट की ओर तानसेन के साथ वे गाबिद स्वामी मे मिलते | फि श्री शुसाई विद्धल- 
नाथ से सेवा की विधि सीखी, कृष्णलीला का भेद मालूम किया ओर क्ृष्णु-मक्ति भें 
लीन रहने लगे।* इस भक्ति के आवेश में उन्होंने बहुत से पद गाय जिनका उल्लेख “दा 
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१ मिश्रवंक्षु-विनोद, भाग १, पृष्ठ २२६, कवि संख्या १३० 


२ अप्टछाप और वललभ-संप्रदाय, भाग १, पृप्ठ ३८० 


३ आइने-अकबरी, भाग १, पृष्ठ ५३१ 

८४ शिवसिह-सरोज, पृष्ठ ३८२ 

५ भक्‍तमाल, पृष्ठ ८८४ 

सो वे आसकरण जी नरवरगढ़ में रहते विनकु राग सनवे को व्यसन बहुत हतो सो गान 


>दीीओ 


सुनायवे के छीयें देश देश के कलावंत गवैया उहां आवते ह॒तो. . . .ये बात तानसेन ने सुनी तव 
तानसेन जी आसकरन जी के पास आए सो आमकस्न जी के पास विष्णु पद गायो. . . .सो 
तुमने ऐसे पद कहां ते रखे है हगकूं शिलाजो जब तानसेच जी गोले श्री गोकुल में श्री 
विटद्ठलत।थ, , . सेवक गोविस्दस्वामी है. . . .तानसेन जी उहां रहे और थोड़े दिन पीछे राजा 
आसकरन जी वूु संग ले के श्री गोकुल गय, . . .राजा आसकरन ने बीनर्त। करी जो में भगवत्सेवा 


डंछ 


सौ बावन वैष्णवन की वार्ता! तथा कीर्तन-संग्रह! ग्रंथों में हुआ है । उदाहरण के लिये 
उनके कुछ पद यहाँ उद्धुत किये जाते हैं । 
निम्नलिखित पदों में क्षष्ण की बाल-लीलाओों का स्वाभाविक वर्णन हुआ है।-- 
उठो मेरे लाल लाडितले रजनी बीती तिमिर गयो मयो भोर । 
घर घर दधि मथिनिया धूमे अरु द्विज करत वेद की घोर ॥ 
करि कलेठ दघि ओदन मिश्री बांदि परोसी ओर। 
असकरण प्रभु मोहन नागर वारों तुम पर प्राण अंकोर ॥' 
तथा, 
नन्‍्द किशोर यह बोहनी करन न पाई | 
गोरस के मित्र रहृहिं ढंढोरत मोहन मीठी तानन गाई॥ 
गोरस मेरे घरहि बिकेहे क्‍यों बृन्दावन जाय । 
आसकरण प्रभु मोहन नागर यशोमति जाय सुनाय ॥* 
कृष्ण को रूप-छुटा भी निम्नांकित पद में अवल्ोकनीय है --- 
गोप मंडली मध्य मनोहर श्रति राजत ननन्‍्द को नन्‍्दा। 
शोमित अधिक शरद की रजनी उड़गण मानो पूरण चन्दा || 
ब्रजयुवती निरख मुख ठाडी मानत सुन्दर आनन्द कन्दा | 
आसकरण प्रभु मोहन नागर गिरधर नव रस रसिक गोविंदा ॥१ 


कृष्ण के प्रति भाता का बात्सत्थ उमड़ने का भाव एक पद में दिखाई 
देता है | यशोदा कृष्ण को दूध पिल्लाने के लिये वेणी के बढ़ने की लालच देती हैं --- 


कीजै पान लला रे ओटयो दूध लाई जशोदा मैया । 
कनक कटोरा भर पीजे ब्रज बाल लाड़ले तेरी वेनी बढेगी मैया ॥ 
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की विधि समभत चहीं हुँ भाप कृपा कर के भोकुूं समभाओ जब श्री गूसाई जी ने सेवा की रीति 


दी सौ बावन' वैष्णवन की वार्ता, असकरण वार्ता, पृष्ठ१६१, १९४ 
१ दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता, आसकरण-वार्ता, पष्ठ २०८ 
२ दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता, राजा आसकरण वार्ता, पृष्ठ २०८ 
डे हैं ज हह। कल है १ १ 


न 
ओदयो नीको मधुरों अछुतो रुचि सो करी लीजे कन्हैया । 
आसकरन प्रभु मोहन नागर पय पीजै सुख दीजै प्रात करोगी थैया ॥|* 
गोषियां कृष्ण के प्रेम में अभिभूत हो यशोदा के पास उनका उलाहना 
लेकर पहुँचती है :-- 
कब को भयो रे ढोठा दधिदानी | 
मठुकी फोरत बांह मरोरत यद्द बात कित ठानी ॥ 
नन्‍्दराय की कानि करत हों सुनि हो यशोदा रानी | 
अ्रासकरन प्रभु मोहन नागर गुणुसागर अभिमानी |॥* 


कृष्ण की रूप-माधुरी के अवलोकन से भक्त को जो सुख प्राप्त होता है उसके सम्मुख 
तीनों लोकों का सुख नगण्य है । इस भाव को कवि ने दशहर के उत्सव पर गाये हुए एक 
पद में दिखाया है :--- 
आज दशहरा शुभ दिन नीको | 
गिरिधर लाल जवारे बाँचत बन्यो है माल कुंकुम को टीको | 
आरती करन देत नोछावर चिर जियो लाल मामतो जी को | 
ग्रासकरन प्रश्नु मोहन नागर सुख त्रिभ्रुवन को लागत फीको || * 
राजा आ्रासकरण के जितने, भी पद (वार्ता? तथा 'कीर्तन-संग्रह” अंथोंड मे उपलब्ध 
होते है उनमें बाल-लीला के अंतर्गत वात्सल्य-भाव की ही प्रधामता दृष्टिगत होती है | 
इन सभी पदों में भावों के अनुकूल सरत और सरल भाषा का प्रयोग हुआ है । 
पृथ्वीराज 
पृथ्वीराज महाराजा जयसिंह के छोटे भाई ओर कल्यान सिंह के पुत्र थ | अकबर के 
प्रीतिपात्र होने के कारण ये अकबरी-दरबार में ही रहते थे।" परन्तु वे एक स्वदेशामिमानी 
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3क-कज कताननन चजन पटल कटने नल जज लता 


दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता, राजा आसकरण वार्ता, पृष्ठ २११ 


जब के ख््क तन 


कीतेन-संग्रह, भाग १, पृष्ठ २४४ 
हे थ पृष्ठ २९३ 


छ. जाए >0 >> 


अवलोकनार्थ ये पद प्रस्तुत ग्रन्थ के परिशिष्ट भाग में दे दिये गये है। 
सिश्रबंधु-विनोद, भाग १, पृष्ठ २८२, कवि संख्या १६८ 
भकक्‍्तभालऊ, नाभादास, प्रियादास को टीका, पृष्ठ ८०७ 
हर 
द 


ली 


४२ 


और स्पष्ट वक्ता ये | भाषा के कवि होने के साथ ही वे संस्कृत-साहित्य, दशन, ज्योतिष, 
पिंगल और संगीत-शास्त्रों में भी पारंगत थे । इनके लिखें हुए कई अंथ कहे जाते हैं जिनमें 
वेलि क्रिसन रक्मिणी री), श्यामलता”, 'दशरथ-रावउत', वसुदेव-रावउत', गंगा-लहरी! 
नामक ग्रंथ तथा कुछ फुटकर गीत, दोहे, छुप्पय आ्रादि उपलब्ध हुए हैं।' इनके रचे 
हुए दो और अंथों का उल्लेख किया जाता है--प्रिम-दीपिका! और “श्रीकृषष्णु-रुविमणी- 
चरित्र? | उपयंक्त रचनाश्रों में बेलि क्रिसन रक्मिणी री! ही सर्वोत्कष्ट अ्ंथ है ओर जिसका 
प्रकाशन हिन्हुस्तानी-एकेडेमी, प्रयाग से हो चुका है | 
कहा जाता है कि श्रकबर ने जब राणा प्रतापसिंह की वश्यता स्वीकार करने पर 
प्रसन्नता थ्रकट की तो प्रथ्वीराज ने इस बात का खंडन करते हुए कहा--“जहाँपनाह, 
सागर मर्यादा, हिमालय गौरव और सूर्य श्रपने तेज को भत्ते ही छोड दें परन्तु शरीर में 
बल, नसों में रक्त ओर हाथ में तलवार रहते तक प्रताप अपने प्रण को कभी मी न छोड़ेगे । 
मेरा दृढ़ विश्वास है कि मेवाड़ और भारत ही क्‍या समस्त संसार का राज्य भी यदि 
प्रताप के पावों तले रख दिया जाय तो वह उसे ठुकरा देंगे। स्वतंत्रता के सामने प्रताप 
की दृष्टि में राज्यसम्मान, राज्य-वेभव ओर राज्याधिकार का कोई मूल्य एवं महत्व 
नहीं है ।?* हे 
पृथ्वीराज की मृत्यु सम्बंधी घटना भी रोचक है। उनकी वल्लभ-संप्रदाय की भक्ति 

में विशेष आस्था थी और उनका प्रण॒ था कि वह अपने शरीर को ब्ज-प्रदेश भें ही 
छोड़ेगें। कहा जाता है कि इस पर उनके शत्रुओं ने अकबर को सिखाया कि वे उन्हें 
कीं बहुत दूर भेज दे | बादशाह ने उन्हे काबुल की मुहीम पर सेज दिया। अनेक 
विजय के बाद अपना काल निकट आया देखकर वे सांडनी पर बैठकर दो दिन में ही 
मथुरा पहुंच गये और बीच में नदी, पर्वत आदि की कुछ भी परवाह नहीं की | इस 
प्रकार उन्होंने मथुरा पहुँचकर यमुना जल का पान किया और फिर अपना शरीर छोड़ 
दिया ।* 

१ डिंगल में वीररस, पृष्ठ ४६ 

२ ध पृष्ठ ४४ 

हे फेर पृथ्वीसिंघजी ने ऐंसो नेम लियों जो ब्रज में वास करनो. ब्रज में देह छोड़नी या 
बात की खबर पृथ्वीसिघजी के शत्रुनकुं पड़ी सो विनमें दिल्‍ली पतीकु सिखायो याकूं कहुं दूर 


है 


प्रथ्वीराज की झत्यु के सम्बंध में एक घटना का और उल्लेख किया गया है । किंवदंती 
है कि एक दिन अकबर ने इनसे पूछा कि तुम्हारी मृत्यु कब ओर कहाँ होगी । प्रथ्वी- 
राज ने उत्तर दिया--मथुरा के विश्रान्त घाठ पर" और उस समय एक सफेद कौवा ग्रकट 
होगा । इस भविष्यवाणी को निर्मूल सिद्ध करने के लिये अकबर ने प्रथ्वीराज को राजकार्य 
के बहाने अटक के पार भेज दिया | साढ़े पाँच महीने बाद एक भील चकवा-चकबी के 
एक जोड़े को लेकर बेचने के लिये दिल्ली आया । पत्तियों की मनुष्य-रूप में बोली सुनकर 
अकबर के पास पिंजरा पहुंचाया गया | उसी समय खानखाना ने एक पंक्ति पढी-- 
सज्जन बार कोइ़धां या दुजन की मेट | 
खानखाना दूसरी पंक्ति पृणी न कर सके। इस पर प्रथ्वीराज को बुलवाया गया। 
वे पन्द्रहवें दिन मथुरा पहुँचे । बादशाह के दोहे की पूर्ति कर विश्वांत घाट पर दान-पुन्य के 
बाद उन्होंने प्राण छोड़ दिये | सफेद कोवा भी उसी समय प्रकट हुआ और उन्होंने दोहे 
की पूर्ति इस प्रकार की थी :-- 
सज्जन बारु कोड़धां या दुजन की मेंद। 
रजनी का मेला किया वेह के अच्छुर मेट ॥| 
अर्थात्‌ इस दुजन के ऊपर करोड़ों सज्जन मी न्योछावर हैं जिसने विधाता के लेख 
को मिटाकर रात में इनका मिलाप करा दिया । 
उक्त कथाओं से इतना स्पष्ट है कि पृथ्वीराज की मृत्यु संभवतः विश्रांत घाट 
पर मथुरा में ही हुई थी । + 
पृथ्वीराज की रचनाएं अधिकार डिंगल-माषा में हैं। उनकी स्फुट कविताओं के 
कुछ उदाहरण यहां पर उद्धत किये जाते हूँ | 


तन ससततत अंधे... विनननमकमा% अमन मनन बम अजन- ॥+ अल शक नमसन०-न+»नल+क+- 4. *#३ राम»>»9+क१५+७4५७+३+3५कन..फन भा ब९-एथा-फाककन- जत-वपक 33. -+>- 
+ न्‍+ 


पठावें तो ठीक । तब दिल्‍्लीपतीनें पृथ्वीसिघजीकुं काबुलकी मुहिम पर पठाये तो उहां बहुत मुलक 
जीते । तब उहां पृथ्वीसिघजी को काछ आयो तव पृथ्वीसिंघजी ने काछतें कही में ब्रजमें देह 
छोडगो, तब काल हट गयो | तब पथ्वीरसिंघजी सांडनी में बैठकर उहांसे सो दिनमें मथुरा आये 
और बीचमें नदी और पर्वत बहुत हते परन्तु कोई ठिकाने पृथ्वीसिंघकुं प्रतिबंध न भयो 
ब्रजमें आयके श्रीनाथजी के दर्शन कर के यमुना पान करके देह छोड़ दीनी--- 
दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता, पृथ्वीसिंघ की वार्ता, पृष्ठ ४८३, ४८४ 
१ भकक्‍तमाल, पृष्ठ ८०८ 
२ डिगल में वीर रस, पृष्ठ ४४, ४५ 


४४ 


महाराज प्रतापसिंह का यश-वर्णन करते हुये इन्होंने वीरभाव के सुन्दर दोहे लिखे 
हैं| अकबर अथाह समुद्र है जिसमें वीरता रूपी जल भरा हुआ है। परन्तु मेवाड़ का 
राणा प्रताप उसमें कमल के फूल के समान है। जिस प्रकार कमल पर जल का कोई 
प्रभाव नहीं पड़ता उसी प्रकार प्रतापपर भी अकबर की वीरता का कोई प्रभाव नहीं 
पड़ा :-- 
ग्रकबर समद अथाह सूरापण सजलि | 
ग्रेबाड़ों तिण मांह पोयण फूल प्रताप सी ॥* 
महाराणा प्रताप ने लचकती हुई बरछी चलाई। वह शत्रुओं को भेद कर इस 
तरह बाहर आई मानों कोई सपिणी अपने बच्चों को मुंह में लेकर निकली हो ।--- 


वाही राण प्रताप सी बरछी लचपचांह | 
जाणक नागण नीसरी मुंह भरियों बच्चांह ॥* 
निम्नलिखित दोहे भें कवि ने प्रताप के पराक्रम की उपमा चंपे के वृत्ष से 
दी है :-- 
चम्पो चीतोड़ाह पोरत तणी प्रतापसी * 
सोरभ अकबर साह अलियल आभड़ियों नहीं ॥* 


प्रताप की वीरता के कारण अकबर उसी प्रकार उनके सामने नहीं आया जिस 
प्रकार भ्रमर चंपे के वृक्ष के पास नहीं फटकता । 

उपयु क्त दोहों में प्रथ्वीराज की वीर-मावना उचित शब्दों में व्यक्त हुईं है। जिस 
प्रकार इनके फुटकर दोहों और गीतों में बीर-माव की अ्रमिव्यक्ति मिलती है उसी प्रकार 
बेलि क्रिसन रुकूमणी री? खड-क'व्य में शंगार-रस का परिपाक सरस और सरल शब्दों में 
हुआ है | इस प्रकार इनकी डिंगल-मभाषा में वीर, शंगार आदि भावों का चित्रण सफ 
लतापूर्वक हुआ है । 

एक-खंडित हस्तलिखित ग्रन्थ में प्राप्त पृथ्वीराज का निम्नलिखित सबैया उनकी 
संगीत-विध्रयक जानकारी का द्योतक है :--. 


१0॥0४४9७॥॥४७७७४न कह 3 नम तन जलन 


१ डिंगल में वीर रस, पृष्ठ ४७ 
र्‌ 8 /) पृष्ठ ४४९ 
| ॥7 93 पृष्ठ ५ १ 





४५ 


वुधुकट घृधुकट बुश्ुकट घुघुकट घुधुकट धुघुकट । 

गरे जाल मांभि परकन कत्त तत्त त्तत्तत्त्तत्त बेया धामक घेया। 

पुंधुरु कि धृंटिक पुगरू कि पुटुंंक घुघुरुक कर पुनि वैन वजैया | 

सकल प्राण प्रथीराज सुकबि कहि बजद मृदंग ध्वननि नचति कन्हैया ॥* 


उपयंक्त छंद में कवि ने ताल-वाद्यों के विविध बोलों के अनुसार ही शब्द-योजना 
प्रस्तुत की है। भरत नाट्य-शाखत्र' में इसका विधान दिया गया है।* 

कवि पृथ्वीराज की उक्त विशेषताओं को देकर नाभादास जी ने 'भक्तमाल' में 
उनकी सराहना निम्नलिखित छुंद भ॑ की हैं :--« 


सवेया गीत श्लोक बेलि दोहा गुण नव रस | 
पिंगल कव्य प्रमाण विविध विध गायों हरि जस ॥ 
परि दुख विदुष सश्लाध्य वचन रसना ज्ु॒ उचारे | 


३५ 


ख्थ विचित्रन मोल सबै सागर उद्धारे | 


? हस्तलिखित प्रति, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, ग्रंथ संख्या ६२ 
०. सत्रिल्यवाधयुक्ता दुष्करकरणा भवेज्जाति: 
दुणुदुणदुणाकिकधिमघेंग्घोटेंग्सदीत्थदृघकिटिघेंग ॥॥१३८॥ 
केन्ताकेन्नांगदिताभेमिर्जात्यक्षरे: समायुक्ता 
राज्ञां स्वभावगमने जाति: कार्यावितस्तिकृता ॥। १४३॥। 
नाटय-शास्त्र, भरत, अध्याय ३३, पृष्ठ ४४३, ४४४ 


नाटच्-शास्त्र में गोपुक्ष गति, पिपीलिका गति आदि का वर्णन है जिसके आधार पर आज 
भी कलाकार तालबाद्यों के बोल, परण, टुकड़े, खंड, ठेका आदि बांधते हे। नृत्य के बोल भी 
नृत्याचार्य लोग तालवाद्यों के बोलों के साथ ही तेयार कराते हैं। उदाहरण के लिए काली नाग 
नाथन की कथा में नृत्य का एक छंद त्रिताल में दिया जाता हैः-- 


थिर धिर थिर थिर नचत फनन पर 

फ्रांग धुनि फ्रांग धुनि बाजे मृदंग गति 
धधकिंट धगकिट फूंकारत विष भारत 
विषधर अंग छपट भटकार कान्ह तन 


दि 


रुकिमणी लता वर्णन अनूप वागीश बदन कल्याण सुब । 
नरदेव उभय भाषा निपुण प्रथीराज कविराज हुव ॥* 


सूरदास मदनमोहन 

सूरदास मदनमोहन अकबरी दरबार की ओर से संडीले के अमीन-पद पर नियुक्त 
ये | इनका परिचय अबुलफ़ज्ल द्वारा उनको लिखे गये एक पत्र है मिलता है जिसका 
ग्रनुवाद मुंशी देवी प्रसाद ने दिया है। यह पत्र अबुलफ़ज्ल ने बादशाह की और से उन्हें ' 
उस समय लिखा था जब उनको अपने |राजकीय काय-संचालन में बाधा पड़ रही था । 
उस पत्र द्वारा अबुलफ़ज्ल ने उनको सूचित किया था कि बादशाह अ्रफबर स्वयं उस ओर 
जायगे और इस बात का आश्वासन दिलाया था कि बादशाह के पहुँचते ही सब बाघाएँ 
दूर हो जावगीं। इनके वृतान्त को कुछ लोगों ने श्रमवश महात्मा शुरदास के साथ मिला 
दिया है | 

भक्तमाल में इनका नाम 'सूरध्वज” लिखा मिलता है परन्तु ऐसा ज्ञात होता है 
कि काव्य में सूरदास मदनमोहन” की छाप रखने के कारण ये इसी नाम से विख्यात हो 
गये ।* ये जाति के कायस्थ और संडीले के रहने वाले माने गये हैं। इनके विपय में यह 
प्रसिद है कि जो कुछ इनके पास होता वह साधुओं की सेवा में लगा दिया करते थे । 
कहा जाता है कि एक बार संडीले तहसील की कई लाख मालगशुज्ञारी सरकारी खजाने 
में जमा होने के लिये आई | उन्होंने सब साधुओं को खिला दिया और शाही खज़ाने में 


निम्नलिखित दोहा लिख कर भेज दिया --- 
" 


अमन अलतनननलिलीन वैशननमननानिननिलनानननन अनन तक बनलनन के नम मीनपलनननननननननननननण>«+ बनतननम--म3>+त- ८... _ 
गे पिलामकफअकनन ५ नया ०... जनक, अमन. >> 2 ७थ. न्‍लक बह, कं जद प्रऋक0 22७४ 


ततृथेइ ततथेइ कर पग भारत छतत छनन 

धुन नुपुर बजत ध्रुनि देखि नचत 

बनमाली धक्ृधान घिटठधा कट्धा कहत 

वालब्रज ग्वालिन सुत्त सुन मैया मुरली बजैया 

कालछी फन पर नचत कन्हैया कन्हैया कन्हैया 

कन्हेया कन्हैया कन्हैया 

अभिनय-नृत्याण॑व (अप्रकाशित | 

१ भक्‍्तमाल, पृष्ठ ८०६ 
२ पृष्ठ ७५२, ७प३ 


४७ 


तेरह लाख संडीले उपजे सब साधुन मिलि गठके | 
सूरदास सदनमोहन मिल्नि वृन्दावन को सटके || 
जब ये भागकर वृन्दावन पहुँचे तो अ्रकबर ने इनकी बुला लाने के लिये आदमी 
भेजा ओर कहलाया कि उन्होंने संतों को सब खिला दिया है इससे बह अप्रसन्न 
नहीं वरन्‌ प्रसन्न हैं। परन्तु सूरदास मदनमोहन ने उत्तर में लिख भेजा कि उन्होंने अब 
अपना शरीर बू दावन में डाल दिया है और वहाँ से उन्हें न बुलाया जाय | बादशाह तो 
मान गये परन्तु टोडरमल ने धन को नष्ट करने के अपराध में उन्हें पक्ड़वा मंगवाया 
ओर अकबर की बुद्धि भी फेर दी। फिर वे द्सतम? नासक कारागराध्यक्ष को सौंप दिये 
गये जिसने इनको बहुत कप्ठ दिया | अन्त में इन्होंने निम्नलिखित दोहा अकबर को लिख 
भेजा :-- 
यक तम अंधियारों करे शूल्य दुई पुनि ताहि | 
दसतम ते रक्षा करो दिन मनि अकबर शाहि ॥ 
अकबर ने इसे पढ़कर उसके द्वारा व्यय हुए तेरह लाख रुपयों की माफ़ी देकर 
उन्हें क्षमा कर दिया ओर बृन्दावन लोट जाने की आज्ञा भी प्रदान की 
इसके पश्चात्‌ वे विरक्त हो गये ओर बृन्दावन में ही रहने लगे | इनकी कोई 
प्रसिद्ध रचना उपल्थ्ध नहीं होती । कुछ फुठकर पद वेष्णव कीतन-संग्रहों तथा हिन्दी- 
साहित्य के इतिहास-अथों में प्राप्त होते हैं | इनकी कविता का रचनाकाल संवत्‌ १५६५ के 
लगभग अनुमान किया जाता है ।* 
इनके स्फुट पदों के कुछ उदाहरण यहां दिये जाते हैं। राधाक्षष्ण की प्रम-क्रीड़ा 
का वशुन कवि ने निम्नलिखित पद में किया है ;-- 
नवल किसोर नवल नागरिया | 
अपनी भ्रुजा स्याम भ्रुज ऊपर स्यास भ्ुुजा अपने उर धरिया || 
करत विनोद तरनि तनया तट स्यथामा स्थाम उसगि रस भरिया | 
यों लप्ठाइ' रहै उर अंतर मरकत मनि कंचन ज्यों जरिया || 
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१ भकक्‍तमाल, पृष्ठ ७५३, ७५४ 
अष्टछाप और वलल्‍्लभ-संप्रदाय, भाग १, पृष्ठ ११०, १११ 

२ भकतमाल, पृष्ठ ७५५ 

३ सिश्रबंधू-विनोद, भाग १, पृष्ठ २९८, कवि-संख्या १८८ 


डंप्ल 


उपमा को धन दामिनि नाहीं कंदरप कोटि बारने करिया । 
सूरदास मदनमोहन बलि जोरी नंद नंदन ब्रषभानु छुलरिया | स्‍ 


कृष्ण की रूपमाधुरी का चित्र भी कवि ने सुन्दर और मधुर शब्दावली 


चित्रित किया है ४: 


मधु के मतवारे स्याम खोलो प्यारे पलकें । 
तीस मुकुट लटा छुटी और छुटी अलके॥ 
सुर नर मुनि द्वारा ठाढ़े दरस हेतु कलके । 
नासिका के मोती सोह बीच लाल ललक ॥ 
कटि पीतांबर मुरली कर भ्रवन कुंडल मलके । 
सूरदास मदनमोहन दरस देहो भलके ।|* 


सूरदास मदनमोहन के रूपसौंदर्य, फूलना आदि के कुछ बड़े आकार के पद भी 
मिलते हैं. जिन्हें परिशिष्ट में दिया गया है | कवि का निम्नलिखित वात्सल्य-माव का पद 
उसके संगीत विषयक शान का द्योतक है: 


किन 2७७७७ 





जसोद मैया लाल को मुलावे | 
आछे बार कान्‍्ह को हुलरावे ॥ 
कनिया कनिया अईया श्रईया यों कही लाड लडावे | 
हुलुल॒ल हुलुल॒ल हाँ हाँ हाँ हाँ कहि के गोद लीये खेलावे ॥ 
दोउ कर पकर जसोदा रानी ठुमकी पाय धरावे। 
घननन घननन धुंघर वाजे काँसरीयाँ संमकावे ॥ 
सूरदास मदनमोहन को ये ही भाँत रीकावे । 
मंमंमंम पप्‌ पपृषप्‌ पप्‌ चचचच्‌ चच्‌ चच्‌ तत्‌ ताथेई ॥ 
यह विधि लाड लड़ावे ॥* 
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पृष्ठ २२७ 


देखिये, सूरदास मदनमे।हनके पद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिप्ट भाग,पद संध्या ३,१२ 


हा पद संख्या २ 


देखिये, प्रस्तुत ग्रंथ का फुटनोंट, संख्या २, पृष्ठ ४५, ४६ 


४६ 


कबि के उपयुक्त पदों से स्पष्ट है कि भावों के अनुरूप ही उसने भाषा का प्रयोग 
किया है। सरस, सरल ओर मधुर शब्दों तथा कोमलकांत पदावली एवं अलंकार-गुण के 
कारण ही इनके पद महाकवि सूरदास के पदों से मिल गये हैं । 

भक्तमाल” में कवि के उक्त गुणों का इस प्रकार वर्णन मिलता है :-- 

“अप गान विद्या और काव्य में अति प्रवीण ओर शुभ गुणों की राशि ही थे। 
सब के साथ सुहृदयता रखते, सखी के अवतार ही थे । श्री राधाकृष्ण आप के उपास्य थे 
आप रहस्य-सुख के अधिकारी थे । नव रसों में जो मुख्य “४ंगार रस है, उसको बहुत प्रकार 
से गान किया | आपकी कविता ऐसी फैलती थी कि जहाँ मुख से निकली कि मानों सह 
चरणों को धारण कर चारों दिशाओं में दौड़ गई ।* 
मनोहर कवि :-- 

'शिवसिंह-सरोज' में इनके.विषय में लिखा मिलता है कि यह महाराज संवत्‌ १५६२ 
में उत्तन्न हुए थे ऑर अकबर शादइ के मुसाहब, फ़ारसी और संस्कृत-भाषा के महाकवि थे। 
फ़ारसी में अपना नाम तोसनी” लिखते ये ।१ “मिश्रबन्धु-विनोद” में भी इसी कथन का 
समथन है ।* 'तुज्ुक-जहाँगीरी? में जहाँगीर ने राय मनोहर का परिचय देते हुए लिखा 
है कि ये कछवाहे सरलार थे और इनके युवाकाल में अकबर की इन पर काफी कृपा-दृष्टि 
रहती थी। इन्होंने फ़ारसी-भाषा का अच्छा अध्ययन किया था | इनकी जाति में यद्यपि 
एक व्यक्ति भी साक्षर नहीं हुआ किन्तु मनोहर बुद्धि-वेभव युक्त एक मावक व्यक्ति थे | 
इनकी फ़ारसी की कविताएं प्रसिद्ध हैं । |[ 

मनोहर कवि के विषय मे इतना स्पष्ट है कि इनकी थुवावस्था अकबर के राजदरबार 
में और बृद्धावस्था जहाँगीर के दरबार में व्यतीत हुईं । 'राय” की उपाधि इन्हें संमंबतः 
अकबर ने दी थी। जहाँगीर ने अपने शासन-काल के प्रेथम वर्ष में ही इन्हें राय मनोहर/ 
के नाम से संबोधित किया है जिससे ज्ञात होता है कि उनको यह उपाधि जहाँगीर के 
सिंहासनारूढ होने के पूर्व ही मिल चुकी थी। जहाँगीर ने अपने राज्यारोहण के आठवें 
वर्ष में इनको एक हजारी का पद और आठ सो घोड़े प्रदान किये थे। इसके कुछ वर्ष 
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बाद जहाँगीर ने इनके पुत्र इथ्वीचंद को राय! की उपाधि आर पाँच सो का मनसब 
चार सौ घोढ़ों सहित प्रदान किया | साथ ही इनको उनके निवास-स्थान में एक जागीर 
भी दी ।* राय मनोहर के इसी पुत्र धरथ्वीचंद की मुत्यु का उल्लेख जहाँगीर ने अपने 
राज्य के पन्दहवें वर्ण में काँगरा के मोर्चे के प्रसंग में किया है।* इससे पता चलता है 
कि राय मनोहर के जीवनन्काल में ही उनके पुत्र की मृत्यु हो गई थी । 

इनका रा हुआ एक अंथ 'शत-प्रश्नोत्तरी! बताया जाता है परन्तु नीति 
तथा शंगार के कुछ दोहे ही अ्मी तक उपलब्ध हुए हैं। मिश्रबंधुओं ने इनका 
रचना-काल संवत्‌ १६२० माना है ।* किन्तु जैसा पहले कहा जा चुका है कि जहाँगीर ने 
इनके पुत्र को 'रायः की उपाधि तथा मनसब आदि संवत्‌ १६७० में दिया था और उस 
समय तक राय मनोहर बृद्धावस्था . में प्रवेश कर चुके थे । अतएव संबत्‌ १६२० इनका 
उद्भव-काल स्वीकार नहीं किया जा सकता | यह संवत्‌ उनके जीवन के आरंभिक काल 
का हो सकता है और संवत्‌ १६४५ के आस-पास इनके जीवन तथा रचना का उत्कर्ष- 
काल माना जा सकता है। अपने पच्चीस-तीस वर्ष के साहित्यिक जीवन-काल्ल में ही' उन्हों- 
ने अपनी फ़ारसी और हिन्दी की रचनाएँ लिखी होंगी | काव्य-रचना उनका गौण विषय 
था | प्रधान रूप में तो वह राज-कर्मचारी ये श्रोर स्वांतः सुखाय रूफमें ही कविता लिखते 
ये | अ्रतः उनसे बहुत सी रचनाओ्रों की आशा नहीं की जा सकती थी श्रोर वे उपलब्ध 
भी नहीं होतीं | 

जहाँगीर ने एक उदाहरण द्वारा उनकी कल्पना-शक्ति ओर काव्य-शैली का परिचय 
दिया है | इनकी उस कविता का श्राशय है कि सृष्टि में छाया का जन्म इसलिये हुआा 


कि सूर्य रूप मुग़लनसम्राट के ज्योति-प्रकाश पर कोई अपना पैर न रख सके, रखे भी तो 
छाया पर ही रखे । छाया को ही यह अनादर सहना होगा ओर प्रकाश इससे बचा रहेगा। 
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आचार्य रामचंद्र शुक्ल ने मनोहर कबि के पांडित्य और काव्यगुण की प्रशंसा 
की है।' ऊपर शिवसिंह संगर तथा मिश्रबंघुओं के कथन इनके काव्यन्युण के संबंध में 
दिये जा चुके हैं। उनके श्वंगार के दोहों में उच्च-कल्पना ओर भाव-व्यंजना समान रूप 
में दष्टिगत दोती है। फ़ारसी के कवि होने के कारण उस भाषा का पुट इनकी हिन्दी- 
रचनाओं में भी मिलता है। उसके कुछ उदाहरण यहाँ दिये जाते हैं । 
मुख, नेत्र, बाल, हृदय और वचन के लिये सुन्दर उपमानों के प्रयोग कवि की अनूठी 
सूक के द्योतक हैं :--- 
इंदु बदन नरगिस नयन संबुलवारे बार 
उर कुंकुंम कोकिल वयन जेहि लखि लाजत मार ॥॥* 
नायिका के बालों के लिये भी कवि के मात्र दृष्टब्य हैँ ;+- 
बिथुरे सुथुरे चीकने बने घने घुघुवार 
रसिकन को जंजीर से बाला तेरे बार ॥* 
कवि के उपयंक्त दोहों से उसकी शंगारिक रचनाओं पर फ़ारसी-भाषा के शब्दों के 
प्रभाव का परिचय मिल जाता हैं| तत्कालीन धार्मिक वादविवाद और समन्वय की कृत्ति 
का भी परिचय कवि के दोहों से मिलता है । एक उदाहरण देखिये :--- 
अचरज भोहि हिन्दू तुरुक बादि करत संग्राम 
इक दीपति सी दीपियत काबा काशी घास ॥४ 
सम्भव है अकबर के धार्मिक समन्वय की प्रवृत्ति का प्रभाव कवि पर पड़ा हो ओर 
उसने इस प्रकार की और भी रचनाएँ लिखी हों जो अभी तक शअ्प्राप्य हैं | 
राजा टोडरमल :-- | 
राजा टोडरमल अकबरी-दरबार के प्रेसिद्ध मन्‍त्री थे। इनका परिचय 'शिवसिंह-सरोज? 
में मिलता है जिसमें कहा गया है कि पहले ये शेरशाह के दरबार में उच्च पद पर नियुक्त 
थे किन्तु सूरवंश के छिन्न-मिन्न होने पर ये अकबर के 'राजाश्रय में ' आ गये थे। इनका 
जन्म संवत्‌ १५८० और मृत्यु-काल सम्वत्‌ १६४६ था।* अकबर के यहाँ ये भूमिकर-विभाग 
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१ हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ २४८ 
मिश्रबंधु-विनोद, भाग १, पृष्ठ २७१, कवि संख्या १६२ 

२, ३२, ४ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ए४८ 

५ हदिवर्सिह-सरोज, पृष्ठ ४२५ 


पर 


के मन्‍त्री ये | अपनी कार्यकुशलता के कारण दरबार की आय इन्होंने काफी बढ़ा दी । 
जिसके कारण अकबर की दृष्टि में इनका भान बहुत|।हों गया था। ये पहले व्यक्ति थे 
जिन्होंने लोगों का ध्यान फ़ारसी-माषा की ओर आक्ृष्ट किया था और सभी कार्यालयों 
में फ़ारसी प्रचलित करा दी थी अन्यथा देशी-भाषा हिन्दी का ही प्रचलन सब स्थानों पर 
हो रहा था। इन्हें अकबर द्वारा राजा! की उपाधि भी ग्रापत हुई । 

महाजनी में बही-खाते का हिसाब, हुंडी, चिट्ठी आ्रादि के लिखने का ढंग जैसा आज 
कल प्रचलित है उसका श्रेय राजा टोडरमल को ही दिया जाता है | कहा जाता है कि 
इन्होंने हिसाब-किताब के संबन्ध में एक छोटी पुस्तक लिखी थी उसी के गुर याद करके 
व्यापारी और महाजन दूकानों पर तथा देशी हिसाब जानने वाले घरों ओर दफ़रों के कामों 
में बड़े-बड़े अद्भुत कार्य करते हैं और आज कल के स्कूलों के पढ़े-लिखे हिसाबी लोग 
मुँह ताकते रह जाते हैं।' इस सम्बन्ध में इनकी कीई स्वतंत्र पुस्तक तो उपलब्ध नहीं 
होती केवल कुछ छुंद ही प्रकाशित संग्रह-अंथों में प्राप्त होते हैं। यह छंद फ़ारसी-भाषा 
मिश्रित हिन्दी में हैं ओर इनमें किसी प्रकार के कवित्व के दर्शन नहीं होते | इन छुंदों को 
उदाहरणार्थ प्रस्ठुत ग्रंथ के परिशिष्ट माग में दे दिया गया है-।* भूमि-कर-विभाग के मामले 
को जितना ये समझते ये उतना कोई और नहीं समझता था। साथ ही उनकी वीरता 
भी प्रसिद्ध थी | बंगाल में पठानों के विरुद्ध युद्ध-प्रणाली में इन्होंने अपनी वीरता तथा 
बुद्धि-कुशलता का परिचय दिया था | 

टोडरमल कवि भी थे। उनके कुछ छंद हिन्दी-साहित्य-इतिहास.तथा प्राचीन हस्त- 
लिखित संग्रह-प्रन्थों में मिलते हैं। इन छंदों को देखने से श्ञात होता है कि इन्होंने 
नीति और उपदेश-सम्बन्धी रचनाएँ ही अधिक लिखी थीं। यहाँ उनके कुछ उदाहरण 
(<ये जाते हैं । कवि का निम्नलिखित कवित्त प्रसिद्ध है :-- 


जार को विचार कहा गनिका को लाज कहा गदहा को पान कहा आँधरे को आरसी 
निमंणी को गुण कहा दान कहां दालिद्री को सेवा कहा सूम की अरंड की सी डारसी 
मञ्रपी को सुचि कहाँ सांचु कह लंपटी को नीच को बचन कहा स्थार की पुकार सी 
ठोडर सुकवि ऐसे हटी तें न टारयो टरै भावै कहो सूधी बात भावे [कहो फारसी ॥३ 
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पड 


कवि ने अपने अनुभव की बातों को निम्नलिखित कवित्त में दिया है :-- 
राजा वही जाको राज सराहिये काज उही सो उछाह सों कीजे 
धारा वही. सो सदा रहै चंचल जोरा उही सो सुगंधि सों भीजै 
बात वही सो सदानि बहै कवि ठोडर मानि इही सिष्र लीजै 
फोज वही सो रहे तैयार ओऔ मौज उही सो मगाय कै दीजै ॥* 
निम्नांकित कवित्त भी कवि की सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति के परिचायक हैं ;--- 
गुन बिन कमान जैसे गुरु विन गान जैसे समान बिन दान जैसे जल बिन सर है 
कंठ बिन गीत जैसे हेत बिन प्रीति जैसे |बैन बिन रस रीति जैसे फल बिन तदझु है 
तार बिन जंत्र जेसे स्याने बिन मंत्र जैसे पुरुष बिन नारि जैसे पुत्र बिन घरू हैं. 
टोडर सुकवि जैसे मन में विचारि देखो धर्म बिन धनु जैसे पंछी बिनु पर है ॥* 
तथा, 
चंद बिन रेनि जैसे पुत्र बिन परिवार दारा बिन ग्रह जैसे गऊ ब्रिन गोषरा 
छुन्नी बिन अस्त्र जेसे वेद बिन द्विज राजमंत्री बिन फौज जैसे नाक बिन मोषरा 
घुत बिन भोजन ज्यों चून बिन तांमूल जटा बिन जोगी जैसे पूछ बिन लोषरा 
टोडर सुकवि जैसे मन में विचारि देखो धर्म बिनु धन जैसे पानी बिन पोषरा ॥|३ 
उपयुक्त कवित्तों में कवि की भाषा सरल तथा स्व-जन-सुलभ हे। वस्तुविशेष का 
यथातथ्य निरूपण कवि ने सुन्दर शब्दावली में कर दिया है। इनकी रचना में कोई विशेष 
काव्य का आभास नहीं मिलता | इनमें उनके जीवन-सम्बन्धी अनुभव का परिचय ही 
अधिक मिलता है । 
अकबरी दरबार में कुछ ऐसे व्यक्ति भी थे जो देश के इतिहास में तथा हिन्दी-साहित्य 
में काफी प्रसिद्धि पा चुके हैं और कवि के रूप में भी उनका स्थान महत्वपूण हैं। इन 
कवियों के नाम 'अकबरी दरबार के कवियों की सूची में पहले दिये जा चुके हैं। ये कवि 
हें-नरहरि, ब्रह्म, तानसेन, गंग और रहीम । इन्हीं कवियों की जीवनी तथा रचनाशओरों का 
अध्ययन इस ग्रन्थ का मुख्य विषय है। आगे के प्रष्ठों में इन कवियों का विस्तारपूर्वक 
परिचय दिया जायगा। 
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१ हस्तलिखित संग्रह-ग्रंथ, ना० प्र० सभा, काशी, ग्रंथ संख्या ६२, छंद संख्या ४ 
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दूसरा अध्याय 
जीवन-चरित 


अ्रकबरी दरबार के हिन्दी-कवियों में केवल रहीम ही एक ऐसे व्यक्ति हैं जिनके 
जीवन की घटनाओं के आकलन के लिये हमें मटकना नहीं पड़ता । शेष कवि नरहरि, 
ब्रह्म, तानसेन और गंग के जीवन-बूत्तान्त जिस अंश में मिल सके हैं वे छानबीन ओर 
प्रथज्ष के बाद मिले हैं। इस अध्याय में रहीम की जीवन-घटनाश्रों के पर्यावल्लोकन के 
साथ शेष चार कवियों की जीवनी के लिये जहाँ कहीं श्रन्तर्साचय का,अ्रभाव है वहाँ वहिर्साक्षय 
और क्िंवदन्तियों का सहारा लिया गया है । इन कवियों के उपलब्ध अधिकांश छोद 
वाह्मविषयात्मक ही हैं आत्माभिव्यंजक नहीं |'अतएव इनकी रचनाओं में श्रात्मचारित्रिक 
उल्लेख बहुत अल्प हैं किन्तु अपनी 'विशेष एवं विकट परिस्थितियों के कुछ उल्लेख 
इनकी वाणी द्वारा अवश्य हुए हैं। इसके अतिरिक्त इन कवियों के समकालीन 
और परवर्ती कवियों की रचनाओ्रों तथा ऐतिहासिक म्ंथों में भी कहीं-कहीं इनका थोड़ा सा 
रिचय मिलता है | 

उपयुक्त कवियों में नरहेरि ही वयोबृद्ध थे। अ्रतः उन्हीं का जीवन-चरित सबसे 
पहले यहाँ प्रस्तुत किया गया है । 
नरहरे 

मुग़ल-शांसक हुमायं की गुण-ग्राहकता, कला-प्रेम तथा उदार-राजाश्रय के वशी 
भूत होकर हिन्दी-भाषा के अन्य कवियों के साथ हिन्दी के प्रसिद्ध कवि “नरहरि? उसके 
दरबार में उपस्थित थे, जिसका उल्लेख पहले हो चुका है। कवि की रचनाओं से उसके 
जन्मस्थान, शिक्षा, विद्या-वेमव आदि विषयों पर अधिक प्रकाश नहीं पड़ता । फिर भी 
अन्य सूत्रों द्वारा इन अंगों पर विचार किया गया है। 


नरहरिं के जन्म-स्थान के सम्बन्ध में विद्वानों का प्रायः एक मत है कि ये 
रायबरेली जिले कौ डलमऊ तहसील के पखरौली नामक आम में उत्पन्न हुए थे। ठाकुर 


४, 


मानसिंह गोड़ ने एक लेख 'महाकवि नरहरि का निवास” तथा श्री रामकृष्ण शर्मा ने 
नरहरि महापात्र ओर उनका एक घराना'” में नरहरि की जन्म-भूमि पखरोली गांव दी 
है। कुछ अन्य लेखकों ने भी उन्हें इसी स्थान का निवार्सी लिखा है। पखरोली आम 
में नरहरिं की स्थापित की हुई “सिंहवाहिनी-देवी! का मन्दिर है। नरहरिं के रायबरेली 
जिले के वंशज विवाह आदि के अवसरों पर श्वक्त देवी के दशनार्थ अब भी जाते हैं । 
पखरोली में 'बरहद” नाम का लम्बा-चौड़ा एक कच्चा तालाब है। वर्षा ऋतु में इसका 
पानी फैलकर गंगा से मिल जाता है जिसके सम्बन्ध में यह चौबोला आज भी सुना 
जाता है ३०-- 
बरहद नदी पखरपुर गांव, तेहिके ठकुरे नरहरि नाँव | 
पखरौली के पूव में एक दूसरा तालाब है, कहा जाता है, इसमें नरहरि के हाथी नहताये 
जाते थे। कवि दयाल ने नरहरि के पखरोली गाँव, सिंहवाहिनी देवी, बरहद नदी, हर 
ताल आदि का वर्णन एक कवित्त में इस प्रकार किया है :-- 
कोस मर गंगा ते प्रगट पखरोली गांव देव नरहरि की प्रसिद्ध सिंहवाहिनी। 
हद ते बेहद नदी हरताल हाथिन के हलके हिलत के अथाहिनी ॥ 
भनत दयाल झुइय _ धहि भीतर में वेतीं व कल्यानपुर सीतला सराहिनी | 
चक्कवे चकत्ते अकबर बली बादशाह तेरी बादशाही में इतेक देवी बाहिनी ॥ 
शिवसिंह सेंगर ने नरहरि के निम्नलिखित कवित्त के आधार पर उनका जन्म- 
स्थान अ्सनी गाँव लिखा है :-- 
नाम नरहरि है प्रशंसा सब लोग करें हंसहू से उज्ज्वल सकल जग व्यापे हैं, 
गंगा के तीर ग्राम असनी गोपालपुर मंदिर गोपाल जी को कर मंत्रत जापे हैं | 
कवि बरादशाही मौज पार्वे बादशाही वो जगाबै बादशाही जाते अरिगण काँपे हैं, 
जव्बर गनीमन के तारिबे के गव्वर हुमायूं के बब्बर अकब्बर के थापे हैं ॥* 
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१ सहाकवि नरहरि का निवास, सरस्वती, मार्च, १९३१, पृष्ट ८ 

२ नरहरि महापात्र और उनका एक घराता, सम्मेलन-पत्रिका, पौष, संवत १९०६, 
भाग २७, संख्या ५, पृष्ठ २ हे 

३ महाकवि नरहरि महापात्र, पृष्ठ १३९६, विशाल भारत, फरकरी, १६४६ 


शिवसिंह सरोज, पृष्ठ १५३ 
इतिहा सकार के' ने 'हिन्दी लिट्रेचर' पष्ठ ३६ पर इनका नाम “नरहरि सहाय' दिया है 


किन्तु इसका समर्थन किसी अन्य सत्र से नहीं होता । अतः इन्हे'नरहूरिही कहना उपयुक्त होगा । 


५४६ 


हिन्दी-साहित्य के अन्य इतिहासकारों ने भी नरहरि को असनी आम का लिखा 

है किन्तु सरोजकार से मी पहले श्री काष्ठ जिह्ास्वामी उपनाम दिव! ने संवत्‌ 
१८३८ (१६०६) में प्रकाशित अश्विनी-कुमार-विंढु' में नरहरि और उनके पुत्र हरिनाथ 
की प्रशंसा के संबंध में उन्हें असनी का लिखा था :-- 

जग जानि आदि कवि वेद पुरुष 

तेहि बंदीजन रामचरित में मुनिन कही यह बाज सुरुष 

श्रीयुत्‌ नरहरि नाथ महाकवि जिनके डर के बजत' सुरुष 

जिन बिन काटि बसाई असनी ब्राह्मण भक्ति न तन में है रुष 

तिनसे श्री हरिनाथ प्रगट में मधुर बचन कबहुँ न कुरुष 

जिनकी धुजा पताका फहरत जिनके कुल में कोठउ न मुरुष 

मन थिरात बिनु साधन देखत श्री |गंगा की माँक मुरुष 

सो असनी भूदेव बाग सी देखत उपजत हरष हुरुष | 
उपयुक्त पद का उल्लेख करते हुए श्री विपिन बिहारी त्रिवेदी ने लिखा हे कि उक्त छुंद 
में जिस असनी को नरहरि द्वारा कहकर बसाया जाना लिखा है वह पुरानी श्रसनी 
नहीं वरन्‌ नई असनी है। श्री मानसिंह गौड़ ने एक लेख में दिया है कि श्राधुनिक 
असनी जो इस रूप में लगभग पाँच सो वर्ष की पुरानी जान पड़ती है, एक बहुत प्राचीन 
पोराणिक स्थान है। इस असनी के पूर्व एक नाला हे जो पुराणों में दक्ष-प्रजापति 
का नाला वर्णित है ओर वह 'दशरथानार! के नाम से विख्यात है। उसके इस 
पार नई असनी है, जिसे नरहरि ने जंगल कटवाकर बसाया था। नई असनी के 
पूव बाहर निकलकर गंगा जी के किनारे-किनारे एक बड़ी भारी इंटों, पत्थरों और 
मिद्टों की डीह है तथा यही ध्वंसावशेष आज भी वहाँ 'नरहरि की गढ़ी” के नाम से 
प्रसिद्ध है। इस गढ़ी के आगे जंगल से घिरा हुआ “री बल-खंडेश्वर' मंहादेव का 
एक ग्राचीन मन्दिर है जिसके निर्माता नरहरि महापात्र कहे जाते हैं ओर वह श्रब भी 
नरहरिं के अध्षनी वाले बंशजों के अधिकार में है।* त्रिवेदी जी ने अपने लेख में 
काशीराज ईश्वरीदेव नारायण हिंह के दरबारी कवि गणेश महापात्र के एक 
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१ सिश्चबंतु-विनोद, भाग १, पृष्ठ २५१, कवि संख्या १५० हिन्दी-साहित्य का इतिहास, 
पृष्ठ २४१ द 


२ महाकवि नरहरि का निवास, सरस्वती, मार्च १६३७, पृष्ठ 


पूछ 


कवित्त' और असनी के प्रसिद्ध कवि सेवकराम के एक सवैये* का उल्लेख किया है जिनमें 
इन कवियों ने नरहरि को असनी निवासी कहा है। उक्त कवि सेंवकराम के वंशज श्रीकृष्ण 
शर्मा ने उनके अन्थ वाग्िलास की भूमिका में लिखा है :-- 


'इस समय में श्रीमान्‌ ब्रह्ममट्ट नरहरि कवि जी राजेश्वर जलालुद्दीन मुहम्मद 
अकबर शाह गाजी सुलतान हिन्द की सर्कार में उनके पिता के समय से महत्‌ सम्मानपात्र 
थे । उनको अपनी पुत्री का विवाह करना था। योग्य वर, कुल तथा विद्वान ढूढते थे । 
चरों द्वारा उक्त श्री देवकीनन्दन जी की प्रशंसा सुन वहाँ पहुंच बड़ी आदर सत्कार से 
अपनी पुत्री का विवाह उनसे किया और उनको इसी अ्रश्विनी नंगर में सन १५६० में 
बसाया । इस नगर में सबसे विशेष प्रतिष्ठा और उत्तम व्यौहार हीरा के बाजपेयी और 
त्रिवेदी लोगों के थे । वे अब तक चले आते हैं। अन्य नगर निवासियों के अ्रतिरिक्त इन 
घरों से भाई बन्दी के समान उक्त कवि नरहरि से चला आता था... ...।! इसी अ्ंथ में 
आगे चलकर श्री अम्बिकादत्त व्यास द्वारा लिखित भूमिका में लिखा है-'...देवकीनन्दन 


कक 


.- जिला फतेहपुर के असनी नगर में आये वहाँ इन्हें गुणी ओर राज्यमान देख नरहरि 
नामक ब्रह्ममटट ने अपनी कन्या विवाइ दी और जगह भूमि आदि दे असनी में ही 


न. डनतकाललथनन भमनाल कर जन कानननानना हल हा «के उनमननननीननानना की दर रजनतानतनक-+लाकनजनननानआर जज हकलाओनिमनन नल वन बनना लनननीकीगत शक नाश नानी धषनन “पलक कक+8«-क... शलन-अतन>««»« लिन कक नगगिटिगाणीन अिनिनिननननीनाध अमन “न जनरल पका सा तरस ननगनननननकनतता-कश ५ लक. शालनत»नम«भभानातकनल७भ+बथबआ«० माता.“ 


१ अश्विनीपुरी है थिर अश्विनीकुमार जहाँ घोड़े इ्यामकर्ण कढ़े सुजनह जाते हें। 
प्रगटयों कवीन्द्र अशधारी नरहरि वहाँ दिल्‍लीपति मान्यो तिन्‍हें गुण की प्रभाते हैं। 
भनत गणेश महापात्र को खिताब दें के पालकी चढ़ाय ले अकबर कंधाते हें। 
ताके हरिनाथ ताकी राजाराम दीन्‍्हों कोटि सोउ दान दीन्‍्हों हरखाते हरिनाते हें ॥ 

विशाल भारत, मार्च, १९४६, पृष्ठ २३० 

२ शाह अकब्बर आदिक भूप मिल असनी के कवीद्वर पाए। 
देवकी नंदन सिंह के वंश में आदर याते लहे मन भाए। 
बैठ उठे मंह छोट बड़ो सब के संग सेवक देत बताए। 
श्रीधर साह बड़ाई सुनी सो बड़ाई तिहारी लखे हम आए॥। 

महाकवि नरहरि महापात्र, विशाल भारत, फरवरी, १९४६, पृष्ठ १४० | 
३ बाग्विलास, सेवकराम, भूमिका छेखक, श्रीकृष्ण शर्मा, पृष्ठ ३े 


प 


पट 


बसाया ।”* अ्रतएवं इन कथनों से स्पष्ट हे कि नरहरि श्रसनी में बहुत काल तक रहे आर 
अपनी कन्या का विवाह असनी से ही किया था और अपने जामात्‌ देवकीनन्दन को वहीं 
बसा दिया था । नरहरि के जन्म संवत्‌ का क्रम ब्रैठाने से प्रकद होता है कि सन्‌ १४६० में 
लड़की का विवाद करते समय इनकी अवस्था १५४ वर्ष की थी। उससे यह संभव दे कि 
पखरौली श्रादि वे देखने भले ही जाते रहे हों परन्तु स्थायी रूप से असनी में ही उनका 
निवास-स्थान हो गया था। 'भार्टों की हवेली” के नाम से असनी में उजड़े हुए; खंडहर हैं, 
वे देवकीनन्दन और उनके वंशजों के निवास-स्थान के प्रतीक हैं । 


इस प्रकार उपयेक्त प्रमाणों के आधार पर यही ठीक जान पड़ता है कि नरहरि का 
जन्म-स्थान तो पखरोली था जहाँ उनका बाल्यकाल बीता किन्तु युवाकाल में तथा पश्चात्‌ 
वे असनी में ही रहने लगे थे। बेती, पखरोली, नरहरिपुर, धर्मांपुर आदि ग्राम जो नरहरि 
को मिले हुए. बताये जाते हैं वे अधिकांश रायबरेली जिले में ही हैं ओर इनका प्रबन्ध, 
संभव है नरहरि पखरौलौ से ही कराते रहे हों इसी से वहाँ हाथियों के नहाने आदि की 
बातें सुनी-सुमाई जाती हैं। 


जन्म-तिथि 
न गो ७५% ६ है ति 

नरहरिं की जन्‍्म-तिथि संवत्‌ १५६२ उनके वंशज्ों में प्रचलित दे । इसी तिथि का 
उल्लेख हिन्दी-साहित्य के इतिहासकारों ने मी किया है। हुमायू के हाथ में राज्य को 
बागडोोर संवत्‌ १५८७ में आई ओर एक बार राज्य खोने के अनन्तर पुनः श्राप करने पर 
उसने संवत्‌ १६१३ तक शासन किया । संवत्‌ १४६७ के. वैशाख में शेरशाह के हाथों 
उसे पराजित होना पड़ा था और किसी प्रकार भाग कर उसने अपने प्राण बचाये थे । 
नरहरि ने हुमायूँ की इस स्थिति का वन प्रमावोत्यादक ढंग से किया है। उस प्रकार 


के वर्णन से यही ज्ञात होता है कि इस घटना का अवलोकन नरहरि ने अपनी श्राँखों , 
किया था । यदि इस दृष्टि से देखें तो नरहरि का प्रवेश हुमायू के दरबार में इस घटना के 
कुछ वर्ष पूर्व ही हुआ होगा ओर तदथे पॉँच-सात वर्ष की मैत्री भी आवश्यक है। इस क्‍ 
प्रकार दरबार में उनका प्रवेश यदि संत्रत्‌ १३६६० के लगभग मान लिया जाय तो असंगत _ 


न होगा । 


कि अर आन मन असल लानत ाााभााभाभााा७७७७७७७४७७एएए 
ह#ह के: .०७ न फीलननन की नन. कनिनननान फनी ननफिनननन-+ *७ अमन फरन कप+पर कमाना नननदननम «कक पक जन "कक न कर नतकलनातमाइक- ही िलटफकक, 


१ वाग्विलास, भूमिका, अम्बिका दत्त व्यास, पृष्ठ ३ 





घट 


नरहरि की रचनाओं में जैसा काव्य-परिचय मिलता है उसके योग्य अपने को 
बनाने में भी इनको कुछ वर्ष लगे होंगे | इस प्रकार हुमायू के दरबार में प्रवेश करने के 
समय संवत्‌ ! १४६२ जन्म-तिथि मान लेने से, नरहरिं की अवस्था र८ वर्ष की ठहरती 
है जो सबथा उचित जान पड़ती है।'* कुछ अन्य विद्वानों ने भी नरहरि वंशी असनी- 
निवासी महापात्रों के पास उपलब्ध वंश-वृक्ष को प्रामाणिक मानकर उनकी जन्‍्म-तिथि 
संवत्‌ १५६२ दी निश्चित की है। रामकृष्ण शर्मा ने 'सम्मेलन-पत्रिका' वाले लेख 
में नरहरि का जन्म संवत्‌ १५६५ माना है* किन्तु किसी प्रकार के प्रामाणिक सूत्र का 
उल्लेख नहीं किया है। अतणव उपयुक्त आधार पर नरहरि की जन्मतिथि संबत्‌ १५६२ 
ही ठीक प्रतीत होती है । 
जाति 
नरहरि व्रह्म-भमट्ट जाति के थे यह एक निविवाद सत्य है। उनके वंशज अपने 
को कश्यप? गोज्र का कहते हैं और इसका उल्लेख स्वयं नरहरि ने अपने सूर्य वन्‍्दना छप्पय : 
में किया है :--- 
तुश्र दरसन तम दलित ललित पंकज सुहरव्ब सर 
अभि प्रगास बहु॒ चक्‍क चक्र चविकय अनन्द कर 
विप्र करत पट धर्म कर्म वेद संचरहिं उदे दिन 
सुर नर मुनि गन नाम जापु जस जपहिं यक्क छिन 
मो प्रभुदयाल कस्यप तनय कहि नरहरि बन्दों चरन 
जन आपद भय हर कलुष जहं तहं कर राखह सरन ॥२ 


अन्य लोगों ने भी नरहरि को ब्रह्म-भद्ट और “कश्यप? गोत्र में उत्पन्न माना हे। 
श्री विपिन बिहारी त्रिवेदी ने नरहरि के वंशजों के परिचय के संबंध में नरहरि के पुत्र 








१ महापात्र नरहरि और उनके काव्य पर एक दृष्टि, हिन्दुस्तानी, जनवरी-मार्च, १९४५, 
पृष्ठ २४, २५ 

२ नरहरिमहापात्र और उनका घराना, रामक्षष्ण दर्मा, सम्मेलन पत्रिका, पौष 
संवत्‌ १९९६, भाग २७, संख्या ५, पृष्ठ २ 

३ देखिए, नरहरि को विविध विषयक छंद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट भार्ग, छंद 
संख्या ११६ ह 


कक >>०क-4०३ पतन कक 


छ्‌ | 
गोपाल दत्त की शाखावाके कवि शेखर महापात्र से सामग्री प्राप्त कर एक लेख में उद्ध 


किया है |! 
नारायण महाकवि 


3-3० -नल-पी कमलककनन-म- लक कान >> नवाज ० 


| पड * ति 
चन्द्रशेलर महाकवि चंडीदास' महाका८ 


। ह ( नें 
विश्वनाथ महाकवि महापात्र ( इन्होंने श्रलाउद्दोन से महापात्र की 
| पदवी पाई थी, आ्राप संस्कृत के प्रसिद्ध 
नर या, ग्रंथ साहित्य दपण के रचयिता थे ) 


| 

कुलमणि ,,. » (शाल कवि) 
| 
रे 

नरहरि )) जे 


वंशज और परिवार 
अप (७ /. पूः ए हीं 
नरहरि के पूबजों का जन्मस्थान भी पखरौली ही था, यह निश्चयपूवक न 


कहा जा सकता | इनके पिता तो संमवतः पखरौली के निवासी थे क्योंकि नरहारि का जन्म 
वहीं हुआ या | असनी-निवासी नरहरिं वंशी महापात्र मदनेशात्मज लाल जी ने अ्रश्वनी- 
चरित्र! नामक एक छोटी सी पुस्तक प्रकाशित की है जिसमें अपने पूवज नरहरि का इन 
शब्दों में परिचय दिया है :-- 

कवि रिखिवंशी सुकवि भये नरहरिं सुभाग्यघर 

शाह हिमाऊँ निकट रहे सुंदर सुनीति धर 

शाह अकबर दीन मान सनमान विविध रुचि 

महापात्र पद ग्राम कहक भूषन + श्रमोल सुचि 

तिन सुबन तीनि इरिनाथ बड़ आदिनाथ मामिल गनी 

गोपाल दच छोटे सुजन विद्ययान ऋषि मुनि मनी ॥* 


छ ल ही ह कक 
उपयक्त छुंद से स्पष्ट होता है कि नरहरि के तीन पुत्र थे जिनमें हरिनाथ 
ज्येष्ठ, श्रादिनाथ समले ओर गोपाल दत्त छोटे थे | इन तीनों ने एक-एक ग्राम भी बसाया 


१ महाकवि नरहरि महापात्र, विशाल भारत, फरवरी, १९४६, पृष्ठ १४० 
२ अदवनी-चरित, पृष्ठ ३ 


६१ 


था [' हरिनाथ ने कोई असनी नहीं बसाई वरन्‌ उसी असनी को अपेक्षाकृत अधिक 
जनशाली बना दिया था ।* आदिनाथ ने वेती! और गोपाल ने 'गोपालपुर! नामक 
गांव वसाये थे | असनी, वेती और गोपालपुर के रहने वाले ब्रह्ममद्ठ इसी आधार पर 
अपने को नरहरि का वंशज बताते हैं। नरहरि-वंशी गोपाल दत्त की शाखावाले महापात्रों 
को भी उपयुक्त वंश-वृत्ष मान्य है। असनी के नरहरि-वंशी महापात्रों का निम्नलिखित 
वंशवृक्ष, जो गोपाल दत्त की शाखा वालों को भी मान्य है, इस प्रकार है :-- 
महाकवि नरहरि महापात्र ( संवत्‌ १४६२, १६६७ ) 
ढ ! 
हरिनाथ (संवत्‌ १६०४ १७०३) आदिनाथ गोपालदत्त 
पंडित रामकृष्ण शर्मा ने 'सम्मेलन-पत्रिका? वाले लेख में निम्नलिखित वंशवृक्ष दिया हैं... 


न्‍क+- 


महाकवि नरहरि महापात्र ( जन्म संवत्‌ १४६५४ ) 
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| | 





अदिनाथ दरिनाथ कल्याणनाथ गोपालनाथ 

जन्म संवतू १६३४५. जन्म संवत्‌ १६४४ इन्होंने कल्याणपुर गोत्ालपुर 

बेती ग्राम बसाया। ये पखरौली छोड़ असनी बसाया बसाया 
में आ बसे थे | 





१ श्री हरिनाथ अर्वनी भाये पितु धन्त पाय सुग्राम वसाये। 

आदिनाथ बेती सुखधामा गोपाक् गोपाल पुरनामा ॥। 

अश्वनी-चरित्र, पृष्ठ ३ 

२ इस सम्बन्ध में निम्नलिखित छंद अत्यधिक प्रचलित दै-- 

बाज सम पांडे बाजपेयी पक्षिराज सम सोंहे हंसराज त्रिवेदी बढ़े गाथ के। 

कुह सम शुकुल मयूर से तिवारी भारी जुरी सम मिसिर नवैया जैन माथ के | 

नीलकंठ दीक्षित अवस्थी हें चकोरवत चक्रवाक दुबे गृरु शुक सम साथ के। 

एते द्विज जाने रंग रंगन बखाने देश देशन ते आने चिड़ीखाने हरिनाथ के॥ 

एक भट्ट सज्जन से प्राप्त अप्रकाशित ग्रंथ से । 
३ महाकवि नरहरि महापात्र, पृष्ठ १४१, विशाल भारत, फरवरी १९४६ 
४ नरहरि महापात्र और उनका एक घराना, सम्मेलन-पत्रिका, पौष संवत्‌ १९९६, 
भाग २७, संख्या ५, पृष्ठ २ 


धर 


उक्त वंशवृक्ष के अनुसार नरहरि के ज्येष्ट पुत्र आदिनाथ ठहरते हैं जो किसी 
श्रन्य सूत्र से प्रमाणित नहीं होता | अश्विनी-चरित में मी हरिनाथ ही ज्येष्ठ माने गये हैं । 
किर यह एक जबर्दस्त किंवदती है कि हरिनाथ ही नरहरि के ज्येष्ठ पुत्र थे ओर उन्होंने 
कई स्थानों से सम्मान पाया था | 


श्री विपिनविहारी त्रिवेदी ने एक लेख 'महाकवि हरिनाथ महापात्र' के आधार पर 
यह सिद्ध किया हैं कि हरिनाथ का जन्म संवतू १६०४ था ओर शर्मा जी के अनुसार 
यदि आदिनाथ का जन्म संवत्‌ १६३५ मान भी लिया जाय तो हरिनाथ ही नरहरि के 
ज्येष्ठ पुत्र ठश्रते हैं। अतएव हरिनाथ ही नरहरि के ज्येष्ठ पुत्र थे और उन्हीं को 
जहाँगीर ने साढ़े पाँच सौ बीवा जमीन माफी में दी थी जिसका उल्लेख सभ््‌ १०१६ 
हिजरी के जहाँगीरपुरा नामक ग्राम की सनद में मिलता है |” 


उपयुक्त वंश-बृक्ष में शर्मा जी ने नरहरिं के एक और पुत्र कल्याणनाथ 
का उल्लेख किया है जिसकी पुष्टि किसी अन्य सूत्र से नहीं होती। सभी 
प्रामाणिक सूत्रों से नरहरि के केवल तीन पुत्रों का ही परिचय मिलता है जिनका 
निर्देश पहले किया जा चुका है, शर्मा जी ने चौथे पुत्र को गोपालनाथ के नाम से 


दिया है| 


प्रामाणिक वंश-वृत्नों से यही पता चलता है कि नरहरि के ये तीसरे पुत्र हैं श्रौर 
उनका नाम गोपालनाथ नहीं गोपालदत्त था। अनुमान है कि शर्मा जी ने' गोपालदत्त 
को ही गोपालनाथ के नाम से लिख दिया है । यद्यपि गोपालदत्त के विषय में अ्रभी 
तक़ कोई सनद या छुंद प्रमाण रूप में उपलब्ध नहीं हुए हैं तथापि नरहरि के उक्त तीनों 
पुत्रों को तोनों शाखाओं वाले वंशन गोपालदत्त को नरहरि का तोसरा पुत्र मानते हैं जिसे 
प्रामाणिक यूत्रों के अ्रभाव में स्वीकार नहीं किया जा सकता | हरिनाथ के वंशजों की एक 
सूची अश्वनी-चरित्र' के आधार पर इस प्रकार है*-.... 


2७७७७ मनु/भन न ॥ अ, जनरल मपककीपीअशकिलि 
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के महाकवि नरहरि महापात्र, विशाल-भारत, फरवरी, १९४ ६, पृष्ठ १४१ 
२ महाकवि नरहरि और उनके काव्य पर एक दृष्टि छेख से उद्धृत, हिन्दुस्तानी, जनवरी- 


मार्च, १९४५, पृष्ठ २६ 
अइवनी-चरित्र, पष्ठ ३ 


दर 


महाकवि नरहरि महापात्र 
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[ 
| | 
| लाल 
|| 
| | | | 
बजेश राधिकेश सुअंबिकेश दारिकेश 


उक्त वंश के बुजेश जी तथा लाल जी प्रतिष्ठित कवि हैं और रींवा तथा अन्य 
रियासतों में इनका यथेष्ठ मान भी हे । 


_नरहरि की एक कन्या का उल्लेख पहले किया जा चुका है। “वाग्विलास' गंथ में 
कवि सेवकराम की जीवनी के सम्बन्ध में इसका स्पष्ट उल्लेख मिलता है कि एक समय 
कवि सेवकराम के स्वामी श्रीमान्‌ महाराजाधिराज विसेन वंशावतन्स मस्तोली की पुत्री का 
विवाह इसलिये टला जा रहा था कि कोई कवि उनका वंश वर्ुन करने वाला नहीं था । 


६४ 
> हा ५ रे + क 

उस समय देवकीनन्दन ने उनकी उस मान-हानि को उनके वंश का वणन मुक्त-कठ से कर 
ै ९८५ 

बचा लिया | इस पर उक्त महाराजाधिराज ने देवकीनन्दन को 'महापात्र की उपाधि से 

विभूषित किया और इस घटना के बाद ही जब नरहरिं तक देवकीनन्दन की प्रशंसा पहुँची 
हु ८ उठ मी ५७ ब्‌ 

तो उन्होंने अपनी कन्या का विवाह उनसे कर दिया और उन्हें असनी नगर में बसाया।"* 


इसी वाग्विलास! ग्रंथ-की अम्बिकादत्त व्यास द्वारा लिखित मूमिका! के प्रष्ठ ३ पर 
लिखा है कि देवकीनन्दन जिला फतेहपूर के असनी नगर में आये । वहाँ इन्हें गुणी और 
प्रतिष्ठित देखकर नरहरि ब्रह्ममद्व ने अपनी कन्या ब्याह दी और भूमि आदि देकर असनी 
हीं में बसाया | अतएव उक्त कथनों से यह स्पष्ट हो जाता है कि नरहरि की एक कन्या 
थी ओर उसका विवाह देवकी नंदन से हुआ था | इस कन्या की अवस्था के विषय में 
विचार करने पर ज्ञात होता है कि यदि हरिनाथ के जन्म संवत्‌ से कम से कम डेढ़ वष 
बाद इस कन्या का जन्म माना जाय तो विवाह के समय उसकी अवस्था लगभग १२ वष्रे 
की आती है शोर इसका जन्म हरिनाथ से कम से कम डेढ़ वर्ष पूर्व मानने पर विवाह के 
अवसर पर उसकी अवस्था १५ वष्च की होती है | इस कन्या को हरिनाथ से छोटा मानना 
ही उचित जान पड़ता है क्योंकि वह इतिहास प्रसिद्ध मुसलभानी युग था जब हिन्दू अपनी 
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कक इनके छोगों ने अपने स्वामी की मान हानि जानि एक पुत्र देवकी 
नंदत नामक को आज्ञा दी कि महाराज का वंश वर्णन करो। वे आज्ञा पाते ही ऐसा वर्णन 
करने छगे मानों साक्षात सरस्वती ही कंठस्थ है तब विवाह हुआ। महाराज ने अत्यन्त 
प्रसन्न हो संनिकट बिठाय दान ग्रहण करने की प्रार्थना की हठात्‌ इनको स्वीकार करना 
पही। >) श्रीमान ने उक्त देवकी नन्‍्दन जी का अन्य कुटुम्बियों से अधिक सम्मानित 
कर महापात्र की उपाधि दे तिलक कर स्थापित किया। उसी समय में श्रोमानब्रह्ममद्ठ 
नरहरि कवि जी की श्रीं राजराजेश्वर जलालुद्वीन मुहम्मर अकबर शाह गाजी सुलंतान 
हिन्द की सर्कार में उनके पिता के समय से भहत्‌ सन्मान पात्र थे। उनको अपनी पृत्री का 
विवाह करना था। योग्य वर, कुल तथा विद्वान ढूंढ़ते थे। चरों के द्वारा उक्त श्री देवकी 
नंदन जी की प्रशंसा सुन वहाँ पहुँच बड़ी आदर सत्कार से अपनी पुत्री का विवाह उनसे किया 
और उनको इसी अद्विनी नगर में सन्‌ १५६ में बसाया | 


भूमिका, वार्विलास, पृष्ठ २, ३ । 


६५, 


कन्याओं का विवाह करने में अधिक विलंब नहीं करते थे। अतएव इस कन्या का जन्म 
संवत्‌ १६०६ के लगभग माना जा सकता है। 
शिक्षा-दीक्षा 

नरहरिं की शिक्षा-दीज्ञा आदि के विषय में कुंछ पता नहीं चलता किन्तु उनकी . 
काव्यकुशलता और भाषा-वैचित्रय देखकर यह अनुमान लगाया जा सकता है कि उन्हें 
बाल्यकाल में अ्रच्छी शिक्षा मिली थी। मुग़लकालीन दरबार में फ़ारसी का अत्यधिक 
प्रचार था। अतएव इनके पिता ने, ऐसा ज्ञात होता है कि प्रारम्भ से ही इन्हें फ़ारसी की 
उत्तम शिक्षा दिलाई थी। नरहरि के नीति-बचनों से भी स्पष्ट है कि संस्कृत-भाषा का भी 
उन्होंने सुचारु अध्ययन किया था ओर इसमें उन्होंने काफी ज्ञानाजन कर लिया था | 
कवि के एक दो छप्पय उसके फ़ारसी भाषा विषयक ज्ञान के द्ोतक हैं :-- 


इस छुंद का पाठ कुछ लेखकों ने इस प्रकार दिया है ;-- 


नेक बख्त दिल पाक सखी जवाँ मद शेर नर 

अव्वल अली खुदाय दिया तिसि पार मुल्क जर 

तुम खालिक बहु वेश सकुन सालिमा अमालिस | 

दौलत वख्त बुलन्द जंग दुश्मन पर जालिम ॥| 

इन्साफि तुराँ गोयद खलक कवि नरहरि गुफतन चुनी | 

बाबर न बरोबर बादशाह मन दिगर न दीदम दर दुनी ॥* 
श्रीकृष्ण शर्मा ने एक लेख में इस छुप्पय का निम्नलिखित पाठ दिया है? : 


नेक बखत दिल पाक सखी जवाँ सद शेर नर 
अव्वल अली खुदाई दिया बिसियार मुलक ज़र 
खालिक बहु वेश हुकुम आलिया जो आलिब 
दौलत बख्त बुलंद जंग दुश्मन पर गालिब 
ग्बसाफ तुरी गोयद सकल कवि नरहरि गुफतम चुनी 
ग्रकबर न बरोबर बादशाह नजर न दीदम दर दुनी ॥ 
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१ महाकवि नरहरि महापात्र, पृष्ठ २२८, विशाल-भारत, मार्च १९४६ 

२ नरहरि महापात्र और उनका एक घराना, सम्मेलन पत्रिका, पौष संवत्‌ (९१६ 
हिन्दुस्तानी, भाग २७, पृष्ठ संख्या ५ 
्‌ः 


न 


श्री विपिन विहाारी त्रिवेदी ने शर्मा जी के पाठ वाले उक्त छंद में तुरी', गोयम”, 
'सकल?, गुफतम” और “न नजर?, न दीदर्मा, दर, हुनी! शब्दों का श्रशुद्ध प्रयोग बता 
कर बाबर पाठ वाला उपयुक्त छुन्द ही प्रामाणिक माना है। किन्तु उपयुक्त दोनों छन्दों में 
प्रयुक्त फ़ारसी के कुछ शब्द अशुद्ध हैं। त्रिवेदी जी वाले पाठ में 'तिसिपार', अमालिम', 
'जालिम', इन्ताफि', गुफतनः शब्दों के अशुद्ध प्रयोग हुए हैं। छेद के अंतिम चरण में 
ना, मन! शब्द निरथंक मी हैं। शर्मा जी वाले पाठ के तीसरे चरण में केवल आलिब?, 
और पाँचवे में तुरी' शब्दों के ही अशुद्ध प्रयोग हैं वैसे पाठ ठीक है । अ्तएवब त्रिवेदी जी 
की अपेक्षा शर्मा जी वाला छुंद अधिक प्रामाणिक ज्ञात होता है। दोनों सज्जनों ने इस छोद 
की प्रामाणिकता नहीं दी है।अतएव पाठ की प्रामाणिकता के विषय में निश्चयपूवक कुछ 
मी नहीं कहा जा सकता | लेखक को बाबर” पाठ वाला उपयुक्त छंद कई भट्ट सज्जनों 
से सुनने को मिला वे बड़े मधुर और उच्च स्वर में इसे गाकर गोरवान्बित होते हैं । 
उन्हीं में से एक भट्ट सज्जन से प्राप्त नरहरि के अ्रप्रकाशित ग्रंथ में उक्त छंद देखने 
को मिलता है इसका पाठ अश्रपेन्ञाकृत अधिक शुद्ध है। 


नेकबख्त दिल पाक सखी जवाँ मर्द शेर नर। 
ग्रव्वल अली खुदाय दिया तिसि पार मुल्क जर ॥ 
खालिक बहुनेश हुकुम आलिया जो आलिब । 
दौलत वख्त बुलंद जंग दुश्मन पर गालिब ॥ 
अवसाफ तुरा गोयद सकल कवि नरहरि गुफतम चुनी | 
बाबर बरोबर बादशाह दिगर न दीदम दर दुनी॥ 


त्रिवेदी जी उक्त छंद के आधार पर नरहरि को बाबर के दरबार में उपस्थित रहना 
मानते तो हैं किन्तु उस तिथि का कोई विशेष विवेचन उनके लेख में नहीं मिलता । बाबर 
बादशाह के शासन में नरहरि की अवस्था २३, २४ वष की ठहरती है ओर इतनी आयु में 
इस प्रकार की कविता लिख लेना कबि के लिये कुछ असंभव नहीं प्रतीत होता। नरहरि 
का बाबर के दरबार से सम्बन्ध केवल इसी छुंद पे नहीं प्रमाणित होता है इसको पुष्टि एक 
अन्य छुंद से भी होती हे | नरहरि ने बाबर, हुमायू , अकबर ओर अब्दुरहीम खानखाना 
की प्रशंसा एक ही छंद में निम्नलिखित ढंग पर की है ;-- 
बाबर हुमायूँ गाजी सिफत करत दोऊ मन बच करम अटल स्वामी तकबर । 
एकन उथापि एके थातत्त जगत हित अनख जख रिपु फिरे चहुँ चकबर | 


घ्छ 


गुनी निरणुनी हिन्दू तुरुक, सकल सेवै दलपति नरहरि अब एक टकबर | 
परम प्रवीन खानखाना से वजीर जाके न्याय ही बसत विलसत शाह अकबर ||" 
९ हि | आ न के # हित, 5 
इस ग्रकार उपयक्त छुंदों से ज्ञात होता है कि नरहरि संभवतः बाबर से संपक में 
आये थे | किन्तु बाबर के दरबार से इनका सम्बन्ध था अथवा ये केवल उसके सम्पर्क में 
ही आये थे वह निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । उनके अरसनी के वंशज महा- 
पात्र नरहरि को हुमायू -दरबार के पूर्व किसी अन्य मुगल-शासक के दरवार से सम्बन्ध 
स्वीकार नहीं करते | . 
नरहरिं और डनका सम्मान 
नरहरि का सम्मान उन सभी विशिष्ट व्यक्तियों द्वारा हुआ था जिनके सम्पर्क में ये 
आये थे; उनके व्यक्तित्व का प्रभाव कवि पर पड़ा और उसने मुक्त-कंठ से उन गुणी 
व्यक्तियों की प्रशंसा अपने छुंदों में की जिसका परिचय यहाँ दिया जायगा। कवि का 
बाबर की प्रशंतः सम्बन्धी परिचय पहले दिया जा चुका है। नरहरि हुमायू के सन्निकट तो 
रहे ही | उम्रकी श्रतुलित वीरता एवं घैय का कवि ने यथायोग्य वर्शन किया है :-- 


पूरब हृदय पछिम पहार दोउ घन किए विधि जानि अगाउे। 
इत सुमेर उत चढ़त लझ्ढछ हय मारि तक्ञ नरपति सब नाउठेँ। 
हिन्द ते प्रेदि पठान षग्ग वर दल दलमलि दरियाय बहाउँ। 
गजिहि बहुरि जिति दिल्लीपति इमिहिं डोल रच्यो साहि हिमाउ ॥* 


एक स्थल पर कवि ने हुमायू की विषम परिस्थिति दिखाकर उसके प्रति अपनी 
सद्यः सहानुभूति प्रकट की है :-- 
जित्ति जगतु सब कियो अप्पु बस हुतो समोसन मुष जब ताऊ । 
सोइ छुत्रपति बब्बर सुव ननन्‍्दन इह अध दम सुना अगाऊ | 
नरहरि बान धनुष सोह अस जुन गोषि निरष्पि सके इक ठाऊ । 
विधि विरुद्ध कछु सूक परत नहिं कहा करे वरिबंड हुमाऊं॥४ 


लिन ज “का एत वन, 





देखिए, तरहरि के विविध विषयक छंद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १२ 
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द््ध् 


शेर्शाह की उदार-नीति, उसकी सद्दृदयता एवं सदगुणों की विशिष्टता शा कवि 
को अपनी ओर आकषित किया था | कवि ने उसके गुणों का निम्नलिखित छुंदों में 
वर्णन किया है :-- 
असपति नर गजपति हुतेड मुश्रपति अनेक तब । 
ते त्वे समर संघरेड मरेड जसु जगत जित्ति अ्रब । 
तोहि जांचहि गुनि सकल कोउ न उधरेड भुम्मि मंह । 
नषत प्रात सम तकत जियत जल्लु जलधि अंत कह । 
वोहिन कर्ष भुजिमि पिष्पश्नें मंगन गति नरहरि भने । 
ग्रस समुक्कि साहि सेरन प्रकट असो अस दिहनेहि बने ।' 


शेरशाह के उत्तराधिकारी सलीमशाह ( इस्लाम शाह ) ढारा भी नरहरि को उचित 
सम्मान मिला था। नरहरि ने निम्नलिखित दोहे में सलीम शाह को आयु की वृद्धि एवं 
राज्य-स्थिरता की कामना की है :-- 


प्रथम जंपि जगदीस कहँ करठ कवि रचि नेम । 
जस निर्मल थिर चिर जिवे छुत्रपति साहि सलेमु ॥ 
कवि ने यदि एक बार पठान दल को जुटते देखा था तो दूसरी वार उसे बिखरते 
भी देखो | निम्नलिखित छुप्पय में कवि ने सूर-वंश के बाद छिन्न-मिन्न स्थिति का दिग्दर्शन 
कराया है :-- 


उर गवनि.जु सुख ग्एड भएठ नाहिं पुहुमि अनंफल। 
प्रजा दुखित दल भत्रित गएड फरटि फूटि पठान दल। 
दत्त सत गरबत्त रहेठ धन धर्म कितति निति। 
मंडन सोर चहुँ ओर बहुरि संबरेठ मुगलपति। 
जगदीस देखावहिं दिष्पिश्ें कहि नर हरि निसु दिनु घुरुक | 
सोर न बिन साहि सल्लेम ब्रिन सो अ्कल बिकल हिंदू तुरुक ॥* 


लगन अभी जता: 
"कल ताकत न ननपकननानी न करन "+ंर+क»०3० “-५+०% १ 
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छंद संख्या १ 
छंद संख्या २८ 


५ ३ हक $। | ॥! ; 


द्६ 


यह एक ऐतिहासिक घटना है कि संबत्‌ १६१२ में हुमायू ने सूरी-वंश पर विजय 
प्रात्त की ओर भारत का सम्राठ बना । संभवतः तभी हुमायू' ने नरहरि की पिछली सेवाओं 
को स्मरण कर उनका आवाहन किया था जिसका उल्लेख कवि ने निम्नलिखित छुप्पय 
में किया है ;--- 


सेरन साहि सलेंस पुहुमि एक छत्र राजु किग्न। 
तिन मोंहि कह करि कृपा भानु धनु षिति पिताबु दिश्र । 
तिहनके मरत नहिं मुएठ लाज गहि. बनन सिधाएंउ। 
तिहकि सुतन परि विपत्ति तहाँ केहु काम न आएठउ | 
एहि लाज गहेठ जगदीस दर नरहरि चल तन चित्त सुख | 
फिरि फेरि बोलावहिं साहि मोहि सो आनि दिखावउं कोन मुख ॥* 


उपयुक्त छंद से शात होता है कि कवि को सूर-वंश के राजाओं से मान, घन 

जमीन, खिताब आदि मिले थे। साथ ही कवि की! आत्मग्लानि का परिचय भी उक्त 
छुप्पय से मिल जाता है। श्री विपिन विहारी त्रिवेदी ने उक्त छुप्पय अ्रकबर के लिये लिखा 
हुआ माना है और इस बात पर आश्चर्य प्रकट किया है कि इस छप्पय में ऐसे अ्रवसर 
पर नरहरि ने हुमायूं बादशाह का नाम इसीलिये नहीं लिया कि उन्हें हुमायूं ने ठीक से 
पुरस्कृत नहीं किया था। उनकी यह धारणा भ्रमपूण ज्ञात होती है। उक्त छुप्पय में 
कवि अकबर का नाम लेता ही क्‍योंकर, उक्त छुप्पव अकबर के लिये न लिखा जाकर 
हुमायू' के लिये लिखा गया था और तभी कवि को इतनी आत्मग्लानि का प्रदर्शन करना 
पड़ा और संभवतः वह फिर “जगदीश दरु? से उस समय तक नहीं लौटा जब॒ तक अकबर 
सिंहासनारूढ़ न हुआ | रीवां-नरेश वीरमानु ने हुमायू की विपत्ति-दशा में समयोचित 
सहायता की थी। इसका उल्लेख गुलबदन बेगम द्वारा रचित हुमायूंनामा” में हुआ 
है ।* नरहरि के छुंदों में रीवा-नरेश बघेल-राजा रामचंद्र का, जो इन्हीं वीरमानु के पुत्र 
थे, उल्लेख हुआ है । थदि नरहरि ने जो हुमायू' के दरबार के|कवि थे उपयुक्त घटना से 
संबद्ध कारणों से, रीवां तक की यात्रा की हो तो क्या आश्चर्य और फिर वहाँ पहुंचने पर 
रीवां-नरेश की गुण-आहकता ने उन्हें अपनी ओर आ्राकर्षित कर लिया होगा। नरहरि के 

१ देखिये, नरहरि के विविध विषयक छंद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या ५० 

२ हुमायूंनामा, पृष्ठ १३६ 


छठ 


कई छुंद राजा रामचंद्र की प्रशंसा के उपलब्ध होते हैं । यहाँ पर एके उदाहरण 


पर्यात्त होगा । रामचंद्र सरीखे भ्रदर्श पथगामी के लिये उसकी यह प्रशसा ही 
सापेक्ष थी-- 
वरबधेल निरलोम्म घम्म रत सेवत चरन चाहि भुवरत्ती 
यह सो लोम अ्रधरन्न सरन्न किय मारि भुआरि लेत भुई अत्ती 
नरहरि एक बात सकुचत हों परसत पुरुषोत्तम पग संत्ती 
हों अपने दप रामचन्द्र पर वारों में कोटि कोटि गजपत्ती ॥* 
अंतिम पंक्ति में 'अपने' शब्द से कवि की उनके प्रति आत्मीयता का भाव भी 


दृष्टिगत होता है | 
नरहरि का निम्नलिखित छुप्पय श्रकबर के जन्म-अवसर पर उच्चरित बताया 
जाता ह्टे हज 
धन्य धरनि धनि देश नगर कुल 'धनि सुजाति वर 
धन्य सर्व भूपाल जननि धनि धनि जु गर्भ धर 
धनि सुवर्ध ऋतुमास पाख सो शैल समे धनि 
धनि सुयुग्ग कलियुग्ग धन्य संवत्‌ समत्थ म्नि 
धनि तिथि व नखत सो द्योस धनि कहि नरहरिं विधि निर्मयो 
ध॑नि पहर लगन सो महत्त धनि जेहि मुकुन्द गजपति मयो ॥* 
उपयुक्त छप्पय में कवि ने अकबर का कहीं उल्लेख ,नहीं किया है। अ्रतएव 
केवल किवदन्ती: के श्राधार पर ही 'मुकुन्द गजपति' को अकबर मान लेना भूल होगी 
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/ देखिये, नरहरिं के विविध विषयक छंद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १६ 
२ देखिए, नरहरि के विविध विषयक छंद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १ ७ 
३ एक प्राचीन लेख द्वारा यह पता चलता है कि एक मुकुंद ब्रह्मचारी ने अपने शरीर के 
अंगों को काट कर हवनकुण्ड में डाला था और उसने यह भविष्यवाणी की थी कि वह 
दुवाया जन्म लेकर एक प्रतापी बादशाह होगा। गणना से अकबर की जन्मतिथि और 
मुकुंद ब्रह्मचारी की मृत्यु तिथि में कुछ महीनों का अंतर था। अतएवं वें अकबर के 

रूप में ही उत्पन्न हुए यह किवंदती प्रचलित हो गई। 
अकबरी-दरबार, भाग १, पृष्ठ १६१ 


3.8 >रओसआ&>तलत्आ/कमसआरील+फेलिक 


७१ 


क्योंकि तत्कालीन जगन्नाथपुरी के राजा का नाम इतिहासों में मुकुंद गजपति मिलता है 
जिनसे कि नरहरि का घनिष्ठ संबंध था और जिसका उल्लेख पहले हो चुका है। नरहरि 
के कुछ छंंदों में यह स्पष्ट रूप से मिलता है कि वे काफी समय तक जगन्नाथपुरी में रहे 
थे और मुकुंद गजपति के जन्म-अवसर पर भी ये संभवत: उपस्थित थे। अतएब उक्त 
ऊप्पय अकबर के जन्म-अवसर का न होकर जगन्नाथपुरी के राजा मुकुंद गजपति का 
मानना अधिक ठीक होगा । 


अकबर के सिंहासनारूढ़ होने पर राज्य की व्यवस्था बिगड़ी हुई थी और प्रजा के 
अन्दर वह सुख-शान्ति अवशिष्ट नहीं रह गई थी जो शेरशाह् और हुमायू' के शासन के 
उत्तरकाल में थी। राज्यसिहासन कुचक्रों का शिकार हो रहा था किन्तु अकबर ने अपने 
बुद्धिकोशल द्वारा पहले बैरमखां ओर फिर माहस-अंगा के चंगुल से अपने को स्वतन्त्र कर 
एक आदश राजसत्ता स्थापित करने के साधन जुटाने आरंभ किये ये। नरहरि द्वारा 
उल्लिखित अ्रकबर संबंधी उपदेश के अनेक छुंद उपलब्ध हैं। यदि ऐसे ही श्वसर पर 
कवि ने अकबर को ये साधारण नीति ओर राजनीतिक उपदेश दिये हों तो असंभव नहीं 
कहा जा सकता। सव प्रथम कवि अ्रकबर के बुद्धि-चातुर्य का परिचय देकर उत्साहवर्धक 
शब्दों में कह उठता है ;-- 
को सिखबत कुल बधून लाज ग्रह कज्ज रंग रति 
को हँंसनि सिक्खवत करत पय पानि मिन्न गति 
के सिंहन को सिक्खत हनत गज बाजि ततच्छन 
के सज्जनसि सेक्खएउ दत्त गरु वत्त सुलच्छन 
विधि रचेठ जानि नरहरिं निरखि कुल सुभाउ नहीं मिद्दवे 
गुन धर्म अकब्बर साहि कह कहहु सों को नरु सिक्‍्खवे ॥* 
अपने पिता हुमायू' के प्रिय कवि के प्रति अकबर की पूर्ण श्रद्धा थी और वह 
इनका अत्यधिक मान और पूरा विश्वास करता था | अकबर ने इसी कारण उड़ीसा के 
राजा के पास इसनखां खजांचीं के साथ और किसी को न भेजकर इन्हीं को भेजा था--- 
'महापात्र-जो भारतीय कांव्य एवं संगीत कला में अद्वितीय थे, उसके साथ भेजे गये । 
दोनों साथ-साथ उड़ीसा गये | जगन्नाथपुरी के राजा ने बादशाह की कृपा जान कर 
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१ देखिए, नरहरि के विविध विषयक छंद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १२६ 


७२ 


आ्रागंत॒ुकों के समुचित सत्कार के लिये अपने आदमी दुरंत मेजे और शहर में सम्मान- 
पूर्वक उनको लाया गया... ...वीन महीने तक आदर-सत्कार करने के बाद उनको 
प्रत्िद्ध द्वथियों और बहुमूल्य पदार्थों की में सहित दरबार वापिस भेजा।* यह घटना 
संबत्‌ १६२२ की है। इससे यही अनुमान निकलता है कि कबि को 'महापात्र” को 
उपाधि इसके पहले मिल चुकी थी | अकबरी-दरबार में नरहरि के अ्रतिरिक्त ओर किसी 
कवि को महापात्र” की उपाधि नहीं मिली और नरहरि का जगन्नाथपुरी के राजा से पूव 
परिचय था जिसका उल्लेख पहले हो चुका है| रीबाँ-नरेश राजा रामचन्द्र ने अकबर 
को सेनाओं ढ।रा पराजित होने पर बांधवगढ़ की-शरण ली थी किन्तु उसी समय प्रभाव- 
शाली व्यक्तियों के हस्तक्षेप करने पर जो रीवां-नरेश के आश्रय में पहले रह चुके थे 
अकबर ने श्रासफखां को राजा रामचन्द्र की राज्य-सींमा में बिना हाथ लगाये वापिस 
खत्ते आने के लिये लिखा था | इसमें नरहरि का प्रधान हाथ अवश्य रहा होगा जिनका 
संबंध रीवॉ-नरेश से पहले दिखाया जा चुका है। 
अकबर न्याय-प्रिय शासक था। आये दिन नवीनतम सुधारों का प्रचार कर 
अपने राज्य में शासन कों सफलता की उच्चतम सीढ़ी पर पहुँचाना उसका लद्ष्य था | 
यह जनश्रुति अत्यधिक प्रचलित है कि नरहरि की प्रेरणा से ही अकबर ने राज्य में 
गोहत्या बंद करा दी थी जिसमें कहा गया है कि स्वयं नरहरि ने एक गाय मंगवा कर 
फरियाद-स्थान पर खड़ा करवा दिया था और उस गाय की मृक-साषा का अथ उन्होंने 
स्वयं ही निम्नलिखित छुप्पय द्वारा अकबर को समस्ताया था;-- 


अरिहि दंत तिनु धरे ताहिं नहिं मारि सकत कोइ 
हम संतत तिनु चरहिं वचन उच्चरहिं दीन होइ 
अमरित पय नित खबहिं वच्छु महिं थंमन जाव्िं 
हिंदुहि मधुर न देहिं कटुक तुरकहिं न पियावहिं 
कह कवि नरहरिं अकबर सुनो विनवति गउ जोरे करन 
अपराध कोन मोहि मारियत मुएहु चाम सेवइ चरन ॥ 
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१ अकबरनामा, भाग २, पृष्ठ २८२, २८३ 

२ नरहरिकों सहापात्र' की उपाधि अकबर ने दी थी जिसका अर्थ है श्रेष्ठ गुणी व्यक्ति 
। हिन्दी लिट्रेचर, पृष्ठ ३६, ३७ 

३ देखिये, नरहरि के विविध विषयक छंद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या ६१८ 


७४७७७, 2 


कु ् 


इतिहास से भी गोबध-निषेध की सम्पुष्टि होती है । अकबर के अनेक नियमों में जं। 

उसने प्रजा के हिताथ घोषित किये थे, गो-इत्यारे के लिये म्ृत्यु-दंड की व्यवस्था भी स्थिर 
की गईं थी | अकबर पर नरहरि के तकीां का क्या प्रभाव पड़ा था, यह एक अन्ञात कवि के 
निम्नलिखित छुंद से स्पष्ट हो जाता है :-- 

नरहरिं कवि सो गऊ की विनती सुनि सांची गुन खलन पे कै सति अकमससी 

अकबर जारी परवाने किये सारिबे को चाग्टि महीपन लखानी बात हकसी 

व्यापि गयो हुकुम दिल्‍्लीपति को हिंद भरि वाजिबी विचारि मन अति के करकती 

जीवन कसाइन को गाइन को देत भयो गाइन को मोत ले कसाइन को बकसी ॥ * 


संभवतः नरहरि ने अकबर के कुछ अन्यायपूण नियम के संशोधनाथ विनती भी की 
थी जिसका संकेत निम्न लिखित छुंद्र में मिवता है | इसका भाव है-यदि माता ही पुत्र को 
विध दे दे, नाविक ही नाव को डुबो द, पहरेदार ही चोरी करने लगे और यदि प्रेमी ही 
प्रेम को तोड़ने की -चेष्टा करें, सज्जन ही यदि परधन-लोलुप हो जाय तो फिर कोन ऐसा 
समथ है जो धोर अन्याय को रोक सके श्रर्थात्‌ सम्राट्‌ ही यदि न्याय के प्रति उदासीनता 
ग्रहण कर ले तो प्रजा का संचालन कैसे हो :-- 
छुत्रपति अकबर साहि सुनहु विनती करे नरहरि 
जो जननि सुतहि विष देश नाउ करिया गहि बोरे 
स्वैे पहर सस्‍्वे चोर प्रीति प्रीतवम हृठि तोरे 
वारि जो पेति हटि चरे साधु परघनु लेइ 
कोन समरथ करे घरहरि. ॥* 


नरहरि ने अकबर की क्रोध-शान्ति के लिये भी अपनी मधुर वाणी द्वारा शांत-रस 
का संचार किया था | कबि अकबर से कहता है कि क्रोध में आकर अपने यश को नहाँ 
गंवा देना चाहिये क्योंकि यश के लिये ही बलि ने बावन को तीनों लोक दे दिये, कर्ण ने 
स्वणु-दान किया, हरिश्चंद्र यश के लिये चांडाल के हाथ बिके, यश के लिये जयदेव ने 
ग्रपना सिर तक दे दिया :-- 
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उड 


यश लगि बलि बावनहिं लोक तीनिहू समप्प दिय 
जेहि यश कारन करन केनक कर कह्ु न लोम्म किये 
यश कारन हंस्विंद नीच घर नीर समप्पेह्ठु 
यश कारन जयदेव शीश कंकालहि अरपेहु 
यश अ्रमर सदा नरहरि चलत यशहि परम पद पाइये 
सुवनाह अकबर शाह कहूँ रिस करि यश न गंवाइये || 
उपर्वक्त कथनों से स्पष्ट हो जाता हे कि नरहरि अकबर के सुदृद ग्रोर सनन्‍्मानी 
कपापात्रों में से थे । साथ ही इससे उनकी सभाचातुरी, नीति-निपुणता ओर स्पष्टमाषिता 
का भी श्राभास मिलता है। अकबर को सेवा और कृपा के फलस्वरूप ही नरहरि ने 
उसकी सेना की व्यापकता और आतंक का चित्ताक्षक वन किया है :-- 
फनपति जय परभरहिं. जलधि उछुछलहिं छंडिक्ृम॒ 
उडि रज परिहरि सुश्नन भए सुर सकल संभु सम 
निसु दिन बिछुरहिं चक्र कवल सकुचहिं रवि अंपहि 
धूम समुक्ति शरि दंपति भभरि भज्जहिं. तन कंपहि 
नचहिं मऊर नरहरि निरषि सो दवरंग अनक्न बरन 
दलु चलत अकबर साहि को सो गिरि बन धन अरकरन सरन ॥ | 
नरहरि ने एक छप्पय में मुकुन्द गजपति के तुलादान का वर्णन किया है :-- 
कनक तुला मनि मोत्तिदान दिन. कहि जो पन्थगन 
सत सहस गो लच्छि देत विधि सहित सुद्ध मन 
असरथ गजरथ बसन आराम जनि कहउ कौन कवि 
बहुरि प्रकट कलि करन सत हरिचंद प्रात रवि 
जस हृथ्थ भुगुति श्रउ मुकुति दोठ कहि नरहरिं नित संभरिय 
गजपति मुकुन्द दिव देव कह कहउ कवितु कोइ विधि करिय ॥” 
उक्त छुप्पय के अन्तिम पंक्ति का पाठ भी विपिन बिह्वारी त्रिवेदी ने 'दुर्गावति मात 
समथ्य को कहु केह्दि विधि पटतर करिय' देकर नरहरि और रानी दुर्गावती के परिचय 
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झ्पू 


का संकेत किया है। लेखक को प्राचीन इस्तलिखित प्रति में उक्त “गजपति मुकुन्द' का 
पाठ देखने को मिला जो प्रति लगमग तीन सौ वष प्राचीन है। अतएव छुंद की प्रमा- 
खिकता पर संदेह नहीं किया जा सकता | मुकुन्द गजपति जगन्नाथयुरी के राजा थे जिनके 
जन्मन्ग्रवसर का उल्लेख नरहरि ने किया था जो पहले दिया जा चुका है। अबुलफ़ज्ल 
ने आईने अकबरी' में अकबर के तुलादान का भी उल्लेख किया है जिसको अकबर 
प्रत्येक व किया करता था, किन्तु मुकुन्द गजपति के होने पर इसे अकवर के लिये कहा 
गया स्वीकार नहीं किया जा सकता उक्त छुंद में जगन्नाथपुरी के राजा सुकन्द गजपति 
के तुलादान का ही वर्णन हुआ है, जिनसे नरहरि का घनिष्ठ सम्बन्ध पहले दिखाया 
जा चुका है। 
किसी श्रज्षात कवि ने निम्नलिखित कवित्त में अकबर द्वारा प्राप्त नरहरि के मान 

का वर्णन किया है :-- 

शाह अकबर महाकवि नरहरि जी को दीन्हयो महापात्र पद मरजाद जाती में 

तापै चारं चोपदार चामीकर पग दीन्हयों पाल्की में कंघ केते पुर लिखि पाती में 


गंग कवि हेत घने तैसे गज ग्राम दीन्दहे आज लगि दान मान मोज अधिकाती में 
संग दिल शाह *जहांगीर सठमंग आज देत है मतंग पद सोई गंग छाती में ॥ 


नरहरि के परवर्ती कवि गणेश महापात्र ने मी उनकी मान-मर्यादा का निम्नलिखित 
छुंद में वन किया है :-- 

अश्विनीपुरी हे थिर अ्रश्विनी कुमार जहाँ घोड़े श्यामकण कड़े सुजनहु जाते हैं 

प्रगय्यो कवीन्द्र अंशधारी नरहरि तहाँ दिल्‍्लीपति मान्यो तिन्हें गुण की प्रभाते हैं 

भनत गणेश महापात्र को खिताब दे के पालकी चढ़ाय ले अकबर कंधाते हैं 

के हरिनाथ ताकी राजाराम दीन्‍न्हों कोटि सोउ दान दीन्हों हरखाते हरिनाते हैं ॥* 

अकबर ने नरहरि को कई ग्राम देकर सम्मानित किया था जिसका उल्लेख वेती- 
निवासी दयाल कवि ने निम्नलिखित कवित में किया है :-- 

डलमउ परगना प्रथम पखरौली'आम दूजे मिरजापुर कल्याणपुर वेती है 

आर नरहरि पुर ग्राम धरमापुर है तारापुर बन्न जमुनीपुर सुनैती है 

भनत दयाल एक डला गौरी बड़ा ग्राम चांदपुर लूक सूरजपुर वरैती है 

आधी नानकार के इतेक नाव गांव॑न के जाहिर जहान जहांगिखां समेती है ॥* 
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सृत्यु-बठना 
नरहरि की मृत्युतिथि का पहले उल्लेख हो चुका है। असनी-निवासी हरिनाथ फे 
वंशजों में इनकी मृत्युतिथि संबत्‌ १६६७ दी गई है। इस तिथि के अनुसार इनको मृत्यु 
१०५ वर्ष की अवस्था में ठहरती है और जब जहांगीर के राज्यकाल का आरम्भ हुए पाँच 
वर्ष बीत चुके थे। नरहरि की रचनाश्रों में जहांगीर विषयक कोई चर्चा नहीं मिलती 
किन्तु संभव है वे वृद्धावस्था के कारण दरबार में न आते-जाते रहे हों | अतएव इस मृत्यु- 
तिथि को बिलक॒ल प्रामाणिक नहीं कहा जा सकता | 
कहा काता है कि अंत समय निक्रट आ जाने पर नरहरि असनी में गंगा जी के 
किनारे चले गये ये | उन्हें कुश का आसन दिया जा चुका था, परन्तु चेतना श्रभी छुप् 
नहीं हुई थी। किती ने पूछा-कवि जी कैसी तबियत है ? मरणोन्पुख वयोबृद्ध कवि की 
सरस्वती रफुटित हुई, बोले-- 
कुस की बनी संथरिया, धनियां परारि। 
सुख सों सोबत नरहरि, पांव पसारि॥ 
उपयक्त दोहे में धनिया परारि (परकीया) संभवतः श्री गंगा जी के लिये प्रयुक्त 
हुआ था | उक्त वन संदेहप्रद ही है क्योंकि जिस समय उनके मुख से कविता निकल 
रही थी अर्थात उनमें अपनी स्थिति को सम कने की चेतना थी फिर वह गंगा के किनारे 
करुशासन पर कैसे ज़िटा दिये गये क्योंकि कुशासन केवल मरणप्राय अवस्था में ही दिया 
जाता है | यह तभी हो सकता है जब कि नरहरि ने स्वयं अपनी इच्छा और आग्रह से 
कृशासन ग्रहण किया हो | ह 


ब्रह्म” ( राजा बीरबल ) 


बीरल श्रकबरी-दरबार के नवरत्नों में बड़े ही वाकचतुर ओर प्रत्युत्पन्नमति पुरुष 
थे | उनको यह प्रतिद्धि उनके ययाथ गुणों के कारण ही प्राप्त हुई थी। किन्तु इतने प्रसिद्ध 
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१ अकबर ने व्यक्ति विशेष को जिसका नाम महेशदास था वीरवर' की उपाधि से 
विभूषित किया था किन्तु उसकी इस उपाधि में मुख्य रूप धारण कर उसके 
वास्तविक नाम में ही संदेह उत्पन्न कर दिया है। भाषा-विकास के विषमीकरण ध्वन्ि- 
नियम में दो समान ध्वनिएँ पास-पास नहीं आती । उनमें से एक का परिवर्तन हो जाता 
हैं। इसी प्रकार वीरवर शब्द के दो र से एक के स्थान पर ल' प्रचलित हो जाना 


उ् 


पुरुष के जीवन की बहुत सी घटनाओं के लिये हमें अनुमान से ही काम लेना पहतता है। 
किसी भी अंथ भें इनके जीवन की प्रारंभिक अवस्था का उल्लेख नहीं मिलता | “अबुल- 
फ़ज्लं, बदाउनी आदि ने बीरबल की जाति का परिचय तो दिया है किन्तु बीरबल ने 
अपना वचपन कहाँ बिताया, इनकी शिक्षा-दीक्षा कहाँ हुईं, अकबरी-दरबार में कब और 
किस प्रकार पहुँचे आदि महत्वपूण प्रश्नों के विषय में वे भी मौन हैं | 


नाम, जाति, तथा जन्म-अस्थान निर्धारण 


मुंशी देवी प्रसाद ने बीरबल का वास्तविक्र नाम शक्दास! ओर ब्राह्मण-जाति का 


लिखा है | 'बदाउनी ने इनका वास्तविक नाम ब्रह्मदत्त” और 'ग्रियसन” ने ब्रह्म कवि दिया 
है।? वे किस कोटि के ब्राह्मण थे, यह उन्होने नहीं लिखा | सेंगर और मिश्रवंश्ु" ने इन्हें 
क्ान्यकुब्ज ब्राह्मण लिखा है। इतिहासकार के* ने उन्हें कनोजी दुबे ब्राह्मण बताया है । 
किसी ने माथुर चतुव्वेदी ब्राह्मण माना है। चोबे इसलिये माने जाते हैं कि ये हाजिर-जवाबी 
में बढ़-चढ़ कर थे ओर उधर चौबे जाति के व्यक्ति भी बहुधा हंसोड़ ओर मजाक-पसंद 
कहे जाते हैं। इस संबंध में एक कथा प्रचलित है| कहा जाता है कि बीरबल ने अपनी 
काव्य-रचना ओर गून-विद्या से दुर्गा देवी को प्रसन्न किया ओर वरदान पाया कि जो 
व्यापार ये करेंगे उसी में इन्हें लाभ होगा। ये सांमर नमक भर कर ले गये | इस पर 
भवानी ने कहा-वाह-तूने छुकसे ही ससखरी की। अब तुकको जो मिलेगा मसखरी 


से मिलेगा ।* 
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स्वाभाविक ही है। अत: वीरवर”' अब बीरबल के नाम से प्रसिद्ध हैं। यह संस्कृत 
व्याकरण सम्मत भी है--रलयो: भेदाः: । 


राजा बीरबल, पृष्ठ १, २, भाग २ 


मुन्तखवृत्ततारीख, अनु ० लो, भाग २, पृष्ठ १६४ 
जनल एशियाटिक सोसाइटी, बंगाल, ग्रियर्सेत, संख्या ५७, भाग २, पृष्ठ २५ 
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शिवसिह-सरोज, पृष्ठ ४५१ 
मिश्रबंधु-विनोकै, माग १, पृष्ठ २७२, कवि संख्या १६३ 
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६ हिन्दी-लिट्रेंचर, पृष्ठ २५ 
७ राजा बीरबल, भाग २, पृष्ठ २ 


जद 


इस प्रकार की जनश्रुतियाँ श्रेष्ठ पुरुषों के लिये प्रायः गढ़ ली जाती हैं, इनका कोई 

विशेष श्राधार नहीं होता | संभव है बीरबल के गुणों को लक्ष्य में रखकर किसी ने इसे 
बाद में प्रचलित करा दिया हो। मारवाड़ के लोग इन्हें मकराने का ब्राह्मण मानते हें 
क्योंकि वहाँ बीरबल की बनवाई हुई संगमरमर की एक जलहरी मिलती है। बुंदेलखंड 
के लोग इन्हें सनावब्य ब्राह्मण कहते हैं ।' विभिन्न वादों से इतना तो सिद्ध होता ही है कि 
वीसबल ब्राह्मण जाति के ये। अंतर्साक्ष्य द्वारा भी इस कथन की पुष्टि होती है। निम्न- 
लिक्षित हद में कवि.के नाम की छाप के साथ द्विज! शब्द आया हैः-- 

नवनीत लिए निरख कर सों नवनीरज सी अंखिया जुग राती 

नव पल्‍लव से फटके श्रधरा नवकुन्द कली मुख में मृदु दाती 

नूतन श्याम तमाल सखी सुलखे छवि होंति हिए ते नहाती 

मोहन मूरति नंद लाला की बलाइ लगो 'द्विज! बह्म की छाती ॥* 


वीरबल, कविता में श्रपना उपनाम 'बह्य! रखते थे इसका उल्लेख कवि के निम्न- 
लिखित सवैये में हुआ हैः-- . 

मेरे हये अठु संत सो संगु सुआनहि भूलि हुमंगने लाइल्यो 

. तुम हू पुनि क्‍यों न करो मेरे नाम की एक यह अपराधी रलालयो 

धोरों खरो जन बेरनि में जनु ब्रह्म चले न तऊ तो चलाइत्यो 

आपुनी श्रोर चलाय ले भोहि अरे 'वरबीर' हों तेरी बलाइलल्‍यो ॥२ 
मआसिरलउमरा! अंथ में भी इनका उपनाम 'ब्रह्म/ मिलता है और इसी नाम से 
उन्होंने कविताए लिखी हैं |४ अतः बीरबल ही ब्रह्म कवि थे और उनकी जाति ब्राह्मण थी 
किन्तु ये किस कोटि के ब्राह्मण थे और इनका वास्तविक नाम क्या था यह विषय ऊन्तु मं किस कोर्ट के ब्राह्मण ये और इनका वास्तविक नाम क्या था यह विष्रय_विचा- 
रणीय है। ऐतिहासिक अंगों में वीरबल भट्ट जाति के बताये गये हैं।आज्ञाद कृत 
दरबारे-अकवरी' में इन्हें ब्रह्दास भाट! लिखा गया है और इसी अंथ में यह भी मिलता 
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१ राजा बीरबल, पृष्ठ २, भाग २ 
२ देखिये, ब्रह्म के छंद, प्रस्तत ग्रंथ का परिशिष्ठ भाग, छंद हुख्या ९८ 


2 ५ ।ए १ 
३ छंद संख्या ९२ 
४ मजासिरुल उमरा, पृष्ठ २४९ 


हद 
है कि वीरबल का वास्तविक नाम 'महेशदास” था ।* अबुलफ़ज़्ल कृत आहने अकबरी'” से 
भी इसी तथ्य की पुष्टि होती है ।* 'सशआ्आासिर्लउमरा” और “मिफ़्ताहुल तवारीखः में मी 
जो फारसी-माधा के अंथ हैं, बीरबल का वास्तविक नाम महेशदास और जाति भट्ट ब्राह्मण 
लिखी हुईं है |? पंडित वल्लभ भट्ट द्वारा प्रकाशित राजा वीरबलः गंथ में जो मिरयाँ 
थ्राज़ादकृत 'नसाबे-उदू ” और मौलवी अली मोहमम्द कृत 'वीरवल की सवानह उमरी? के 
आधार पर लिखा गया है, वीरबल को भट्द जाति का बताया गया है |*९ कुछ समाचार 
पत्रों ब्रह्ममद्-कुलदिवाकर”, “ब्रह्ममट्ट-विजय”ः के आधार पर बीरबल को ब्रह्म भट्ट , 


इक बस माह के अप पाप थक या डाक विड किया. गया पिता का नाम गंगादास और इनका वास्तविक नाम स्‌ सिद्ध किया गया 
इस कथन का विवेचन कवि गंग की जीवनी-प्रसंग में आगे किया गया है | संभव है इसी- 
लिये इन्होंने ब्रक्मभट्ट का भट्ट! निकालकर अवशिष्ट हम! ही अपना उपनाम बनाया हो। 
प्राचीनकाल से ही यह जाति वाक-चठुर और “बातफ़रोंश” रही है। श्रतः बीरबल के व्य- 
क्तित्व और तत्कालीन ऐतिहासिक लेखकों तथा अन्य उपयु क्त प्रमाणिक आधारों पर बीरबल 
के बह्मभट्ट होने में लेखक को संदेह नहीं है। वैसे तो गुणी और ग्रसिद्धि-प्राप्त व्यक्ति को 
सभी अपनी जाति में मिला लेने के लिये तत्यर रहते.हैं और इसलिये इनकी जाति के 
संबंध में इतनी भ्रमपू्ण बाते फैल गई हैं। प 


प्रयाग के क्लिलि के भीतर “अशोक-स्तंभ”ः पर निम्नलिखित लेख खुदा हुआ है-- 
न ( / बैक ल्‍ 
संवत्‌ १६६२, शाके १४६ ३ मा बदी ५, सोमार, गंगादास सुत महाराजा बीरबल श्री 
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३ राजा वीरबल दरअसल बरहमन बूद वादरुवा दर हिन्द भाट गोयन्द नाम महेश- 
दास बूदह अस्त चूं बर मुलाज़मात अकबर शाह रसीर व सखुन सासाई व लतीफा गोई 
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४ राजा वीरबल, पृष्ठ ४३ 
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तीरथराज य्रयाग को यात्रा छकल लिखितं |?” यह लेख राजा बीरबल का है। इसमें 
उल्लिखित बीखल के पिता गंगांदास का नाम महेशदास से बिल्कुल मिलता-जुलता है 
जैसा कि विता-पुत्र के ते हैं। अतः इन्हें श्राधार पर हिन्दी-साहित्य के इंतिटाउआाए इतिहासकारों ने 
भी बीखल को बम ब्रौर उनका वासविय सम स्समत लिखा है । 

बीखल का जन्प-स्थान भी विवाइय्सय 2. | दृढार के लोग इनका जन्म-स्थान 
अजमेर के एक गाँव में बताते हैं, जो किसी पहाड़ी के नीचे था। मारवाड़ के लोग इन्हें मक- 
राने का समझते हैं जहाँ संगमरमर का खान है और जिसका पता कहा जाता है, बीरबल ने 
ही सांभर के दकिम को उस समय दया था जब अकबर को अजमेर के क़िले में महल 
बनवाने के लिये उसकी श्रावश्यकता हुई थी | अब्दुलक्कादिर बदाउनी ने इनकी जन जन्म- 
भूमि 'काल्पी! लिखी ई | है। मुंशी देवी प्रसाद ने भी इनका सम्बन्ध काली राय एए 'काल्पी! से सिद्ध किया 
है।* इस वसतन्‍् में कविवर थूपण की निम्नलिखित “किया मुदिड है ।3 इस सम्बन्ध में कविवर भूषण का नम्नलि व क्तियाँ प्रसिद्ध 


। 


द्विज कन्नौन कुल कस्यपी रतनाकर सुतधीर 

ब्रसत त्रिविक्रमपुर सदा तरनि तबूजा तीर 

बीर बीरबल से जहाँ उपजे कवि श्रद भूप् 

देव बिहारीश्वर जहाँ विश्वेश्वर तद्गबप ॥ 
उपरयक्त पंक्तियों में कवि अरु भूप! शब्दों में अकबरी दरबार के राजा बीरबल का 
संकेत है | डॉ० राम प्रसाद जिपाठी ने इन दोहों के सम्बन्ध मे लिखा है कि देव ओर 
बिद्वारीश्वर आदि शब्दों के प्रयोग से कुछ संदेह पैदा होता है । इसके अतिरिक्त भूषण ने 
बीरबल की मत्यु के करीब ७०-८० वध के बाद ये दोहे रे होंगे। उस समय उनकी ठोक 
पता मिला होगा या नहीं इसका कोई विशेष प्रमाण नहीं है। बीरबल का कानपूर जिले 
के अकबरपुर-वीरबल' मे रहना अबुलफ़ज्ल के कथन से सिद्ध होता है। संभवतः वहीं 
उनका घर भी था क्योंकि 'बुनगाह” शब्द के अतिरिक्त खाना शब्द का भी उसी वाक्य 
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में प्रयोग किया गया है। यह स्थान काल्पी से एक दिन की यात्रा की दूरी पर था। पहले 
संभवतः यह काल्पी सरकार के अ्रंतगंत था ।* कुछ लोग बीरबल का जन्म-स्थान हमीर- 
पुरजालोन” कहते हैं। वस्तुतः काल्पी सरकार को काट-छाँट कर हमीरपुर- जालौन 
और कानपूर जिलों के अ्न्तगत कर लिया गया है। अतएव उपयु क्‍त कथनों का इससे 
समाधान हो जाता है। हिन्दी-साहित्य के इतिहासकारों ने कविवर भूषण की उपयु क्‍्त 
पंक्तियों के आधार पर बीरबल का जन्म-स्थान 'तिकवाँपुर! माना है। तिकवाँपुर कानपूर 
ज़िले के अंतगंत ही है। कालपी सरकार की पुरानी सीमा के घेरे में यह आ जाता है । 
इस प्रकार बदाउनी तथा अन्य ऐतिहासिक लेखकों के कथन का विगेध नहीं होता । 
अजपेर, बुंदेलखंड ओर मारवाड़ में इनका जन्म-स्थान बताने वालों की उक्तियाँ निराधार 
और अप्रमाणिक हैं। बीरबल की कन्नोजी! की छाप लगी हुई ब्रजभाषा पर दृष्टिपात 
करने से 'तिकवाँपुर' उनका जन्म-स्थान मान लेने से कोई विरोध नहीं होता । इस प्रकार 
इन तथ्यों को लद्बय कर बीरबल की जन्मभूमि कॉलवी-सरकार के अंतर्गत तिकवॉपुर 
( त्रिविक्रमपुर ) ही मानी जा सकती है। क्योंकि राजा बीरबल का बसाया हुआ अकबरपुर 
बीरबल नामक गाँव तिकवाँपुर से लगभग दो मील की दूरी पर है। कविवर भूषण के 
समय में वहाँ पर वीश्बल के वंशज अवश्य विद्यमान रहे होंगे तभी भूषण ने तिकर्वाँपुर 
का गौरव उक्त स्पष्ट शब्दों में व्यक्त किया है । 


बीरबल के जन्म-संवत्‌ के विषय में भी मत-मेद है। पं० राम नरेश त्रिपाठी 
ने इनका जन्म संवत्‌ १५८४ लिखा है।* मिश्रवंशुओं के अवुसार भी बीरबल का जन्म 
संवत्‌ १५४८४ में हुआ । कुछ लोग इनका जन्म संवत्‌ १४८२ में मानये हैं।* ऐतिहासिक 
ग्रन्थों में इनकी मृत्यु की घटना और तिथि का निर्देश स्पष्ट रूप से हुआ है किन्तु उन अंथों 
पं इनकी अवस्था के विषय में कुछ भी शात नहीं होता । इतना अ्रवश्य मिलता है कि अकबर | इतना अवश्य मिलता है कि अकबरी 
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वर 


दरबार में आने के पूर्व ये रामचन्द्र भट्ट की सरकार, काल्‍्पी, कालिंजर ओर रींदा के 
राजाओं के ्राश्रय में रह चुके ये। इससे पता चलता है कि इन लोगों के श्राश्रय में इनके 
जीवन के कुछ वर्ष अवश्य बीते थे। अकबरनामा से ज्ञात होता है कि संवत्‌ १६२६ में 
बीरबल ने राजा कजली के वकील को श्रकबर से मिलाया था जिससे सिद्ध होता है कि 
इस काल तक उनकी प्रतिष्ठा दरबार में स्थापित हो गई थी। अपने अनुकूल वातावरण 
बनाने में भी इन्हें कुछ वर्ष अवश्य लगे होंगे । अतः दरबार में इनका प्रवेश संवत्‌ १६२० 
के लगभग माना जा सकता है। संबत्‌ १५४८५ में इनका जन्म संवत्‌ मान लेने से इस 
समय में इनकी अवस्था २५ वर्ष की ठहरती है । अपनी प्रतिभा को विकसित तथा 
शिक्षा-दीक्षा में कुछ वर्ष व्यतीत करने के बाद एवं अनेक राजाओं के श्राश्रय में रहने के 
उपरांत उनकी यह अवस्था कोई अधिक नहीं है । 


कहा जाता है कि बाल्यकाल में इन्होंने हिन्दी, संस्कृत तथा तत्कालीन राजभाषा 
फ़ारसी का अध्ययन किया था। इनके पिता ने अपक्ी वंश-परंपरा के अनुसार इन्हें काव्य- 
कला का ज्ञान तथा अभ्यास भी कराया था। किन्तु ऐसा ज्ञात होता है कि आथिक 
परिस्थिति शोचनीय होने पर ये स्थानीय राजा के आश्रय में रहने लगे थे। प्रतिभासंपन्‍न 
तो ये ही उनकी प्रसिद्धि भी शीम्र ही हो गई और इनका जीवन सुखद ओर संतोषजनक 
हो गया ।* 


अकबरी-दरबार में वीरबल की प्रवेश सम्बन्धी कई जनश्रुतियाँ प्रचलित हैं। एक 
जनश्रुति* से पता चलता है कि बीरबल बालकाल के बाद तुरन्त ही अकबरी-दरबार में 
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२ कहा जाता है कि बारूक वीरबल के माँ बाप बहुत गरीब थे और उनका घर एक 
पहाड़ी के नीचे था। वीरबल पहाड़ी के ऊपर चढ़ कर लकड़ियाँ एक रस्सी में बांधकर घर ले 
आते थे। एक दिन वह रस्सी भूल गये। लकड़ियाँ इकट्ठी कर लेने पर रस्सी की याद 
आई। माँ को उन्होंने आवाज दी कि कुत्ते के गले में रस्सी बाँध कर भेज दो। क्त्ते को 
वीरबल ने पहाड़ी पर बुला लिया और लकड़ियाँ बाँध कर नीचे उतरने लगे । संयोग से 
अकबर के डेरे उस पहाड़ी के पास छगे थे। उन्होंने वीरबल की बुद्धि की प्रशंसा करते हुए 
बालकःको अपने पास बुलाया। रास्ते में नाला पड़ता था। वह छकड़ी को उसी प्रकार सिर 


व्र्रे 


पहुँच गये थे किन्तु यह सत्य नहीं है क्योंकि बीरबल इसके पूव दूसरे राजाओं के आश्रय 
में रह चुके थे जो ऐतिहासिक ग्ंथों से प्रमाणित होता है ।१ एक यह जनश्रुति मी प्रचलित 
है कि काशी में विद्योपाजन के पश्चात्‌ बीरबल दिल्ली गये । वहाँ उन्होंने कुछ फ़ारती और 
अरबी सीखी | इसी अवस्था में उनका एक इकीम रे परिचय हुआ जिसने उन्हें निरोग 
कर राजा टोहरमल से मिला दिया। राजा ने उन्हें योग्य और चतुर देखकर अकबर से 
भेंट करा दी और अकबर ने प्रतन्‍न होकर उन्हें दरबार में रख लिया | किन्तु यह किंवदंती 
भी उपयु क्त ऐतिहासिक घटना से मेल नहीं खाती, इसलिये असत्य है। संभव है, बीरबल 

की वाकचतुरता और बुद्धिमत्ता को लक्ष्य में रख कर इन जनश्रुतियों को प्रचलित कर दिया 
गया हो | प्रतिद्ध इतिहासज्ञ स्मिथ! तथा 'टॉड' के अनुसार बीरबल अकबरी -दरबार में श्राने 

के पहले राजा भगवानदास की संरक्षा में थे ओ और राजा भगवानदास ने ही इनको अकबरी | 
दरबार में पहुँचाया | बीरबल रीवां-नरेश के आश्रय में भी रह चुके थे यह दखारे- 
अकबरी' तथा 'मुन्तखबुत्तवारीख” से ज्ञात होता है ।? अकबर गुणियों की खोज में रहता 


नी लानत अनगिनत 








पर रखे हुए उसे पार कर अकबर के पास पहुँच गये। अकबर ने उसकी पीठ ठोंकी और 
पारितोषिक दिया । किन्तु नाले को पार करने में जब उसे कुछ देर लगी तो अकबर ने उसे 
फिर बुलाकर उसका कारण पूछा तो उसने निवेदन किया--जहाँपनाह, जब तो में हल्का 
था“किन्तु अब कि हुजूर ने मेरे ऊपर अपना हाथ रख दिया था जिससे भारी पड़ गया था। 
अकबर ने बालक की बृद्धिमत्ता और वाकचातुर्य से प्रभावित होकर उसे अपने पास रख 
लिया। 
राजा वीरबलू, भाग १, पृष्ठ ३ 
१ टॉड के कथनानुसार वीरबल आमेर नरेश राजा भगवानदास के आश्रय में थे । बाद में 
उन्होंने वीरबछ को नजर रूप में अकबर के यहाँ भेज दिया। 
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पद 
ही था। संभव है केवल बीरबल की ख्याति ही अकबरी दरबार में उनके प्रवेश की 


कारण हो | 


अकबरी-दरबार में प्रवेश करने के कुछ काल बाद ही वी में प्रवेश करने के कुछ काल बाद ही वीरबल ने बहुत शीम्र ही 
अपनी वाकपढुता तथा प्रत्युत्मन्नमति द्वारा अकबर के हृदय पर अधिकार कर लिया के हृदय पर अधिकार कर लिया । 


अपने दरबार के हिंदी-कवियों में सर्व-श्रेष्ठ जानकर ही अकबर ने इन्हें “कविराय! की 
उपाधि दी थी, जो भ्रलिकृश्शोत्ररा! ( मुल्कूलशोरा ) की उपाधि के बराबर थी।' ऐसा 
ज्ञात होता है कि अकबर ने किसी विशेष अवसर पर उनकी कविता से प्रभावित हो यह 
उपाधि दी थी यद्यपि दरबार के बाहर हिन्दी के महाकबि सूरदास और तुलसीदास वर्तमान 
थे। अकबर ने बीरबल की योग्यता से प्रभावित होकर पंजाब में नगरकोट के पास एक 
अच्छी जागीर देकर अमीरों में दाखिल कर लिया था श्रौर तलश्चात्‌ उनको राजा” 
का खिताब भी दिया । लाहौर के मिर्जा इब्राहिम के भाई मसऊद को पकड़ लाने 
के उपलक्त में सम्राट ने इन्हें मुसाहिब दानिशवर! ( बुद्धिमान मन्‍्त्री ) की उपाधि दी 
थी ।* अकबर के राज्यकाल के सत्तरहवें वष में अन्य अफ़सरों के साथ बीरबल हक्ीम 
मिर्ज़ा के श्राक्रमण के विरोध के लिये पंजाब गये | अटठारहवँ5 वर्ष में अकबर के साथ 
ये गुजरात के मोर्चे पर और उन्‍नीसवे " वष बादशाह के साथ ही विहार तदर्थ गये । 
मुंशी देवीप्रसाद ने मुन्ना अब्दुलक़ादिर की तवारीख के आधार पर लिखा है कि 
फत्मानों ने कांडे के इलाके मे बढ़ा श्त्याचार हिया। महामाया का मब्दिर लेट 
लिया । वहाँ के पुजारियों को मारकर जगह-जगह गोहिंसा की और गाय का खून चमड़े 
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ट्र, 


के मोजों में भरकर शहर में फेका । इस कारण हिन्दुओं में राजा बीरबल कौ बड़ी बद- 
नामी हुई क्योंकि वही वहाँ के जागीरदार ये । बीरबल को इससे बड़ी लज्जा हुई और फिर 
इस जागीर का उन्होंने दुबारा नाम तक नहीं लिया | पंजाब की अपनी पुरानी जागीर 
भी छोड़ दी तथा उसके बदले कड़े ओर कालिंजर के परगने ले लिये । 


'मुन्ताखिबुल तवारीख” से ज्ञाव होता है कवि रीवां-नरेश अकबर के बुलाने पर भी 
अभी तक दरबार में उपस्थित नहीं हुए थे । व॑ उपहारादि अपने बेटों द्वारा दरबार में भेज 
देते थे बादशाह जब इलाहाबाद में थे तो उसने पास हैं रीवां-राज्य पर फौज़ मेजने का 
विचार किया। रीवां-नरेश का पुत्र वहीं उपस्थित था। उसने ग्राथना की कि फौज की 
बया श्रावश्यकता है किसी मुसाहिब को भेज दीजिये उसके साथ थे उपस्थित हो जायंगे | 
बादशाह ने इसके लिये राजा वीरबल को उपयुक्त ,समझकर भेजा | वीरबल के बांधवगढ़ 
पहुँचने पर राजा रामचन्द्र ने स्वयं बाहर आकर उनका सत्कार किया और बहुत 
सम्मान सहित उन्हें अपने महलों में ले गये ओर तत्पश्चात्‌ उनके साथ बादशाह के 
पास उपस्थित हुए ।* वीरबल न्यायप्रिय व्यक्ति थे। उनके इस गुण को लक्ष्य में रख 
कर अकबर ने उन्हें संवत्‌ १६४० में न्यायाधीश? के पद पर भी नियुक्त किया था [5 इस 
दो इज़ारी पद से वे पंचहज़ारी पद पर पहुँच गये ये जो पद साधारण श्रेणी के व्यक्तियों से वे पंचहज़ारी पद पर पहुँच गये थे जो पद साधारण श्रेणी के व्यक्तियों 
के लिये अनुपलब्ध था | दरबार में उनका यह मान उनके व्यक्तित्व के अनुरूप ही था | 
अकबर वीरबल को अपने पास से कभी भी अलग नहीं करता था । क़तेहपुरसीकरी में जहाँ 
उसने अपना 'दिवानेखास रखा वहाँ निकट ही राजा बीरबल का महल भी बनवाया 
था | किसी अन्य दरबारी का महल वहाँ नहीं था। आज भी वीरबल का वह भव्य भवन 
अकबर बीरबल की प्रगाढ़ मैत्री का स्मरण करा रहा है। केवल बीरबल ही एक ऐसे 
हन्दू थे, जिन्होंने अकबर के इन्द्‌ ये, जिन्होंने अकबर के नवीन धर्म “दीने-इलाही” का स सदस्य बनकर अकबर को इस 
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द्य्द्‌ 

प्रकार के वामिक विश्वास मे प्रोत्साहन दिया था ।" उनका यह सहयोग अकबर की अटूठ 
मैत्री से उद्भूत था। बीरबल की मृत्यु एक दुखद पटना थी | वीरबल का अधिकांश 
समय दरबार में ही बीता था । युद्ध के षडयंत्र आदि से वे पूण भिक्ष नहीं हे नहीं थे। यूसुफज़ 
के पठानों के विरुद्ध युद्ध में इन्हें जाना पड़ा! संभव है. बीरबल की यह प्रतिष्ठा दूसरे 
दरबारियों को खटकती हो । अ्रतणव कियी परडयत्र द्वारा इनको उस मो्चे पर जाना पड़ा 
अथवा नियमानुसार यह कहना कठिन है । 'तबक़ाते अकबरी”', भमुन्ताखिबुल तवारीख' 
अकबरनामा, मुंशियात-श्रबुल॒फ़्ज़ल आदि ग्रंथों में इस युद्ध का सविस्तार वशुन 
हुआ है । 

अकवरनामा से ज्ञात होता है कि राजा बीरबल ने स्वात! के मैदान में पहुँच कर 
पढानों को सख्त सज़ दी। जो बन्दी बने उन्हें बाहर भेज दिया गया और जिन्होंने 
सामना किया वे मारे गये। अंत में पठानों के पास केवल क्द्युकुर की घाटी बच रही 
थी |* इससे पता चलता है कि युद्ध का आरंभिक अ्रंश बड़ी सफलताएूबक समाप्त हुआ 
था। किन्तु उत्तका अंत दुःखद रहा। अ्रबुलूफ़ज़्ल ने लिखा है कि कूच के मामले में 
प्रतिदिन राजा और हकीम में मड़प हो जाती थी | हकौम राजा से 6 ष रखता था। जब 
शत्रुओं से मुठभेड़ हुई तब भी यह दंष बना रहा। जैमखाँ ने उस अवसर 
पर एक सभा की किन्तु बीरवल उसमें न गये। जैनखाँ स्वयं उनके पास गया 
और राजा को लेकर समा में पहुँचा | मंत्रणा तो दूर रही हकीम और राजा में झगड़ा हो 
गया | जैनखाँ ने दोनों को शान्त किया और एक मन होकर काय करने की सलाह दी | 
किन्तु दोनों ने सुनी-अनुसुनी कर दी | इस भेदभाव का पत्ता पठानों के कानों तक भी 
पहुँच गया ।३ 'मुन्तखिबुल तवारीखः से पता चलता है कि बादशाही फोज्ञ जब : 
कराकुर घाटी के नीचे पहुँची तो एक व्यक्ति ने सूचना दी कि पठान रात में छापा मारंगे 
और इसलिये इस तंग घाटी से दिन ही दिन निकल चलना चाहिये। उस-समय दिन 
ढलने पर था ढलने पर था और घाटी तीन-चार मौल लम्बी थी मील लम्बी थी। राजा ने जैनखाँ को सूचना भी नहीं 


2७७०० मर 


दी और लश्कर के साथ कूच कर दिया । उन्हे क्या माल्लुम कि उनके साथ धोखा किया 


१ दीनें-इलाही, पृष्ठ २९३ 
२ अकबरनामा, भाग ३, पृष्ठ ७२७ 
३ 77 | पृष्ठ ७२८ 


ट््ड 


गया है। धार्टी में पहुँचे ही थे कि पढानों ने टिडडी-दल की माँति आ-आकर हथियार 
ओर पत्थर फेकने आरंभ कर दिये। अंधकार ” अधिक था । फौज्ञ रास्ता भूल गई। जो 


अलग हुआ । वह फिर न मिला | शाही सेना की पराजय हुईं | 
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जान बचाना चाहते थे किन्तु पकड़कर मार डाले गये । यह घटना माधसुदी १२ शुक्रवार, 
संवत्‌ १६४२ की है! । इस प्रकार राजा बीरल की मृत्यु परस्पर देप के कारण हुईं। 
अकबर उनका मृत्यु-संवाद सुनते ही चेतनाशून्य हो गया । उसने दो दिन तक भोजन 
नहीं किया और राज्य के संपूर्ण कार्यों से अवकाश ले लिया तीसरे दिन मरियम मकानी 
तथा विश्वासपात्र सेवकों के बहुत सममाने-बुकाने पर वीरबल के हत्यारों से प्रतिशोध लेने 
के लिये जाना चाहा किन्तु अपने हितैषियों की प्राथना पर उसने यह विचार छोड़ दिया ।. 
बादशाह अकबर यही कहकर संतोष करता था कि वीरबल जीवन से संपूण वंधनों से छूटकर 
जीवन-मुक्त हो गये थे | लाश न मिल सकने के कारण उनका संस्कार न हुआ 
किन्तु अकबर का कथन था कि उनके व्यक्तित्व को देखते हुए संस्कार की कोई आवश्यकता 
न थी, सूय देवता के प्रकाश की श्रग्नि उसके लिये काफी थो | 

इस अवसर पर अकबर की मानसिक स्थिति का परिचय मुंशियात अबुल॒फ़ज््ल” के 
उस पत्र से लगता है जिसे उसने गुजरात के सूबेदा4 नवाब खानखाना को लिखा था 
जिसका अनुवाद मुशी देवी प्रसाद ने दिया। इस पत्र का भावाथ नीचे कुटनोट में 


दियागया है।* इस पत्र से स्पष्ट होता कि अकबर बीरबल के बहुत निकट था 
ओर उसको उनकी मृत्यु पर बहुत दुःख हुआ था। केवल अकबर ही नहीं सारे 


दरबार पर उनकी मृत्यु का विषाद छा गया था। खानखाना वीरबल की मृत्यु से बहुत 
दुःखी थे उन्हीं की सानत्वना ओर प्रबोधपन के लिये अकबर ने संभवतः यह पत्र खान- 





१ अकबरनामा, भाग रे, पृष्ठ ७३०, ७३९१ 

२ वे बड़ी खुशी के दिन थे। प्रत्येक और से विजय की सूचना ही आती थी किन्तु जो 
लद्कर स्वात और बाजोड़ के विजय के लिए भेजा गया था दुःखद रहा। विजय हो ही चुकी 
थी और पठान पहाड़ियों में छिप गये थे इसी बीच में हमारे सभा के रत्न, हमारे दरबार के 
: स्तंभ, हमारे चतुर मुसाहिब राजा वीरबल इस असार संसार से कूच कर गए । इस दुःसह 
दुख से हमारी सारी खुशी किरकिंरी हो गई। आशा थी कि उनका यह अंत किसी महान्‌ 
कार्य में होगा। दुनिया धोके की टट्टी हैं। खुशी के पीछे शोक है और संपत्ति के पीछे संताप। 
हमारे हृदय में इतना दुःख है जिसका वर्णन नहीं हो सकता। किन्तु जो उत्पन्न होता हैं वह मृत्यु 


लय 


खाना को लिखा था | 'अकबरनामा? की एक घटना पर इष्टिपात करने से शञात हो जाता हे 
कि अकवर बीरबल को कितना चाहते थे | संवत्‌ १६४० में एक दिन अकबर हाथी लड़वा 
रहे ये कि एक हाथी जो मनुष्यों के पकड़ने में चठर था एक पैदल की ओर मरपठा आर 
फिर उसे छोड़ कर राजा बीरबल के पीछे पड़ गया । सू ड़ में पकड़कर वह उन्हें खींच 
ही लेता कि अकबर वेग से धोड़ दौड़ा कर बीच में आगये जिससे राजा के प्राण बच गये। 
हाथी कई क़दम बादशाह के पीछे भी दौड़ा फिर रुक गया ।' इस घटना से पता चलता है 
कि बीरबल का जीवन अकबर के लिये कितना उपयोगी था। अ्रकबर पढानों से बदला 
लेने के लिये स्वयं जाना चाहता था किन्तु लोगों के मना करने पर(डसने राजा टोडर- 
मल को शाइज़ादा सलीम के साथ मेजा जिन्होंने लगभग सभी पठानों को बुरी तरह 
पराजित किया ।* 


बादशाह के दुःख-निवारणार्थ कुछ लोगों ने यह आशा दिलाई थी कि बीरबल 
की मृत्यु नहीं हुई है । वे युद्ध-भूमि में घायल हो गये थे ओर उन्हें द्वढ लाने का बीड़ा 
भी कई लोगों ने उठाया था| कई लोगों ने अपने को बीरबल के नाम से प्रसिद्ध किया। कहा 
जाता है कि दो वष पीछे सीठे गाँव के एक ब्राह्मण ने अपने को राजा बीरबल के नाम 
से घोषित किया | राजधानी में उसे लिवा लाने का प्रबंध कियाँ गया किन्तु वह बीच 
रास्ते में ही मर गया । बाद में यह खबर उठी कि वीरब॒ल घायल होकर नगरकोट के 
पहाड़ों पर चले गये हैं और फ़कीर बन गये थे | बादशाह को कुछ विश्वास हो चल्ला था 
कि सम्मवतः बीरबल हार की शर्मिन्दगी से यहाँ न आते हों किन्तु यह बात भी अ्रसत्य 
निकली । फिर यह प्रवाद उड़ा कि वह कालिजर में छिपे रहते हैं। वहाँ के करोड़ी को 
को भी प्राप्त होता हैं। इसलिए चिल्लाने की अपेक्षा चुप रहना और घबड़ावे से शांति 
बेहतर है। तुम भी शान्त चित्त हो कर अपने इरादे से ईश्वर के इरादे को मुख्य समझो। 
तुम ज्ञानी हो। तुम इस दुःखद घटना के पूर्व भी हमारे निज कृपापात्र और सुहुद थे और 
अब तो तुम स्वयं विचार कर सकते हो कि तुम्हारा होना किस हृ॒द तक आधिवायय है। 
राजा वीरबकू, भाग १, पृष्ठ १६, १९ 
१ अकवरनामा, भाग रे, पृष्ठ ६५४ 
३ पृष्ठ ७३३, ७३७ 
३ राजा वीरबल, भाग १, पष्धद २२, २४ 


व्य्€्‌ 


आशा दी गयी कि वह उन्हें दूं ढ कर राजधानी में भेज दे | करोड़ी ने बीरबल के संदेह में 
एक आदमी को छिपा रखा था और उस बेचारे को उसने डर के कारण मरवा डाला 
ओर बादशाह को लिख दिया कि वह पोशाक आदि से तो अवश्य बीरबल ज्ञात होता था 
किन्तु अब वह मर गया। इस सूचना के मिलने पर बादशाह ने और शोक! ग्रकट 
किया और करोड़ी को उस अपराध के लिए दंड दिया | 

“अकबर को अपने जीवन में कमी भी इतना दुःख और अफ़सोस नहीं हुआ था 
जितना बीरबल की मृत्यु से हुआ।" कहा जाता है, अकबर ने बीरबल की मृत्यु पर 
कुछ सोरठे लिखे थे | उनमें से निम्नलिखित >्से अत्यधिक प्रचलित हैं;-- 


दीन जान सब दीन एक दुरायो दुसह दुख। 

सो अब हमको दीन कछु नहिं राख्यो बीरवर ॥ 

ध्यीथल सू मजलिस गई तानसेन सू राग । 

हंसबो रमबो .बोलबों गयो वीरवर साथ ॥ 
अकबर ने भी ब्रजमाषा में भी कुछ छंद लिखे थे जिसका उल्लेख पहले हो चुका है। इस 
असह्य दुःख के अवसर पर अकबर ने अपने हृदय के उद्गार प्रकट किये हों तो उसे 
असंभव नहीं कहा जा सकता । किन्तु उपयक्त दूसरे छंद की घटनाएँ कुछ सन्दिग्ध हैं। 
यदि इसका यह अथ है कि प्रथ्वीराज ( पीथल ) ओर तानसेन की सत्संगति से उसका 
विछोह हो गया था ओर अब बीरबल की मृत्यु पर उसकी ( अकबर ) सारी प्रसन्नता, 
आनंदादि लुप्त हो गये तो इसमें काल-दोष आ जाता है क्योंकि प्रथ्बीराज संवत्‌ १६५४७ 
तक जीवित ये ।* यदि यह अथ लिया जाय कि बीरबल की मृत्यु पर अकबर के जीवन में 
पीथल की सत्संगति और प्रेम की कोई उपयोगिता ही नहों रह गईं थी क्योंकि उसके 
समस्त छुखों का अ्रंत हो गया था, तो ठीक नहीं जान पड़ता है | अतएव इसे अ्रकबर कृत 
नहीं मार्नां जा सकता | आचार्य केशवदास ने बीरबल की मृत्यु का वर्णन एक सवैये में 
किया हैः-- 
पाप के पुंज पलावज केशव शोक के शंख सुने सुखमा में 
भूठे की कालर मांक अलोक की श्रावाक यूथन जानी जमा में 








१ अकबरनामा, भाग ३, पृष्ठ ७३३ (फुट नोट) 
२ डिगल मे वीररस, पृष्ठ ४५ 
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है ए 


मेंद की मैरि बड़े डर के उफ़ कौतुक भो कलिके कुरमा में 
जूमत ही वलवौर बजे बहु दारिंद के दरबार दमामें ॥' 


पारिवारिक जीवन 

धकबरनामा' में वीरबल के पुत्रों का उल्लेख हुआ है | उनके बड़े पुत्र का नाम 
(लाला! था | बीरबल के मृत्यु के बाद 'लाला” ने अपना व्यय आय से बहुत अधिक 
बढ़ा लिया था और इतनी आय जब दरबार से न हुई तो उसने सन्‌ १६०१ के अन्त में 
बादशाह कों मुक्ति का प्रार्थनापत्र देकर विदा चाह्दी और बादशाह ने उसकी इस प्रार्थना को 
स्वीकार कर लिया ।* किन्तु 'इक़बालनामा' से पता चलता है कि लाला बादशाह की 
नौकरी से त्यागपत्र देकर इलाहाबाद शाहज़ादा सल्लीम के पास चला गया था| राजा 
वीरबल के एक पुत्र का नाम हरमराय मिलता है।* 

कह्टा जाता है कि बीरबल का विवाह काल्पी के एक प्रतिष्ठित आाह्मण वंश में 
हुआ था। बीरबल कालल्‍्पी सरकार के निवासी ये | इरुका उतलेख पहले हो चुका है। 
उनके जीवन का आरंभिक काल वहीं बीता था। अत्एव यह अनुमान लगाया जा 
सकता है कि उनका विवाह काल्‍पी के किसी घराने में ही हुआ होगा । 

औरबल की पुत्री के विषय में, जनभुति है, कि वह बहुत चतुर और बुद्धिशालिनी 
थी तथा अवसर-अनवसर बीरबल की सहायता करती थी । इसकी पुष्टि 'दो सो बावन 
वैष्णवन की वार्ता) से होती है। श्री गुसाई जी की सेवक बीरबल की बेटी तिनकी वार्ता! 
में उसकी वैष्णब-भक्ति और बुद्धिमता का वर्णन हुआ है। बीरबल की बेटी श्री_गुसार 
विट्ठलनाथ की सेविका थी ओर कथा सुनने के लिये प्रति दिन उनके पास जाती थी।* 








१ कविगश्रिया, छंद संख्या ७७, पृष्ठ ४७ 
अकबरनामा, भाग ३, पृष्ठ १२०० 
३ अकबरी दरबार, भाग २, पृष्ठ २५६ 
एक दिन श्री गुसाई जी आगरे पधारे हते वीरबल की बेटी क॑ श्री गसाईं जी 

दर्शन साक्षात्‌ पूर्णपुरुषोत्तम के भये जब वीरबल की बेटी श्री गुसाई जी की सेवक भई और 
नित्यक सुनवे कु श्री गुसाई जी के पास जाती और कथा में जो सुनती सो मन में लिख राखती। 
एक अक्षर भूलती न हती और दिवस रात वा कथा को अनुभव करत हुती एक दिन बीरबल 
कूं पादशाह ने पूछा के साहब को मिलनों कैसे होवे है ये निश्चयकर के हमकुँ कहो तब वीरबल ' 


है 


इस वार्ता से यह भी स्पष्ठ होता है कि श्रकबर बीरबल के साथ भी गुसाई' विद्चलनाथ से 
मिला था। वह घटना लगभग संबत्‌ १४७६ की ट्ोगी जब अकवर घार्मिक सत्यता की 
खोज में संलग्न था ओर अनेक साधु, संतों, मददात्माओं से मिलकर जीवन के वास्तविक 
तत्व को जानना चाइता थ! | 
बीरबल और वेष्णव-धमे 
बीरबल को उपलब्ध रचनाओं में ऐसे अनेक छंद मिलते हैँ जिनमें कृष्ण की बाल- 
लीलाओं, ग्रली आदि का वर्णन हुआ है। वल्लम-संप्रदाय में कृष्ण की बाल-लीला का 
अत्यधिक महत्व है ओर वही रूप उस संप्रदाय के भक्तों का उपास्य है | दो सौ बावन 
वैष्णवन की वार्ता में कई ऐसी कथाएँ मिलती हैं जिनसे पता चलता है कि बीरबल 
बल्लमभ-संप्रदाय के अनेक प्रभावशाली भक्त-कवियों ओर मद्दात्माओं के सम्पक में आये 
थे ।बीरबल की बेटी की वार्ता” के आधार पर पहले कहा जा चुका हे कि बीरबल 
अकबर के साथ गोस्वामी विठठलनाथ से मिले थे। उक्त वार्ता ग्रंथ की रूपम॑जरी? वार्ता में 
आया है कि अकबर श्रष्टछाप” के प्रमुख कवि नंददास से भी मिला था | बीरबल भी इसी 
संबंध में नंददास से मिलते थे ।' इसी वार्ताअंथ में चाँपामाई अधिकारी के संबंध में 
लिखा है कि वे इनके साथ वल्‍्लभ-संप्रदाय के प्रतिष्ठित पद पर ये | एक बार गुसाई' जी 
उनके साथ गुजरात गये थे बीरबल उसी|अवसर पर चाँपाभाई से मिले थे ।* , 
ने सब पंडित और महतन सु पूंछी परन्तु विनकी कही कछ नजर में आई नहीं तब बहुत चितातुर ह 
भये. . . . . जब बेटी ते कही याको उत्तर श्री गूसाई जी देवेंगे जब बीरबल श्री गोकूछ आए। 
श्री गूसाई जी कुं बीनती करी तब श्रीगुसाई जी ने आज्ञाकरी जो उत्तर पादक्षाह कुँ एकान्त 
में देऊंगो। जब बीरबल ने पादशाह सों कहीं तब पादशाह श्री गोकुल आये बीरबल हुं संग 
आय, ५४०४७ ४ के ” दो सौ बावन वेष्णवों की वार्ता, पृष्ठ १३१, १३२ 
. . १ तब पृथ्वीपती ने विचार कियो जो आपने ब्रज में जानो और नंददास जी कुं मिलूनों 
तब पृथ्वीपति सहकुटुम्ब ब्रज में आये गोवर्धन में डेरा किये और नंददास जी के पास 
बीरबलकुं पठाये और कही जो नंददास जी कूं पूछ आबो अब हम तुमकूं मिलवे आावें के 
तुम हमकुं मिलवे आवोगे तब नंददास ज़ी ने कही हम परसूं के दिन मानसी गंगा स्नान करवें कु 
भावेंगे सो उहां बादशाह कु मिलेंगे. . . . . . « « 2 
दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता, रूप मंजरी की वार्ता, पृष्ठ ४६२ 
२ एक समय श्री गुसाई जी गरूजरात पधारे रस्ता में बीरबल मिले तब बीरबल ने 


६२ 


एक अन्य शाहूकार के बेटा की बहू? वार्ता से पता चलता है कि श्री गुसाई जी ने 
एक तुक और एक हिन्दू बहू के न्याय का भार अपने ऊपर लिया था । इसी सम्बन्ध में 
बीरबल श्री गुसाई' विट्ठलनाथ से मिले थे ।* इस प्रकार इन वार्ताओं से स्पष्ट होता है 
कि बीरवल कई बार वल्लभ-मत के संचालकों तथा अधिकारी-वर्ग के संपक में आये थे । 
इन संपकों का यथेष्ठ प्रभाव-वीखल के व्यक्तिगत जीवन तथा धार्मिक श्राचार-विचार पर 
पड़ा और उक्त वार्ता-अंध की 'छीत स्वामी की वार्ता? से बीरबल की वैष्णव-धर्म में आस्था 
का पूर्ण प्रमाण भी मिल जाता है जिसमें लिखा है कि छीत-स्वामी बीरबल के पुरोहित 
थे |* इसी वार्ता में आगे दिया है कि अकबर छिपे ढंग से जन्माष्टमी के अवसर पर 
गोकुल गया था | वीरबल पहले ही अकबर की आशा लेकर उस अवसर पर गोकुल पहुँच 
गये थे | उत्सव की उस भीड़ में श्री गुसाई विदठलनाथ ने अकबर को पहचान लिया। 
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कक, 


चाँपाभाई सु पूंछी जो श्री गुसाईं जी शीतकाल में क्यूं परदेश पधारे हें तब चाँपाभाई ने कही 
जो करज बहुत है तब बीरबल ने कही जितनो द्रव्य चहिए इतनो तैयार है श्री गुसाईं जी कुं 


पाछे श्री गोकुछ पधराय ले जावो. . . .. .. - . « ५३ 
दो सो बावन वैष्णवन की वार्ता, चाँपाभाई अधिकारी की वार्ता, पृष्ठ ४७३ 
१ ..«*- “तब वा तुरुक कु और वा बहु कु बुलायो और सब समाचार पूछें और सुन के 


पृथ्वीपति कुं खबर कराई जो हम याको न्याय पंदरे दिन में कर देवेंगे ये सुनके पृथ्वीपति 
प्रसन्न भयो और कही जो एक महिना के भीतर जो श्री गुसाईं जी करें सो न्याय मेरे को 


कबूल है ऐसे कह के बीरबल दीवान कं श्री गोसाईं जी के पास पठायों सो बीरबल ने आय 
के वीनती करी. ...... ... . , 


साहुकार के बेटी की बहू की वार्ता, दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ १६३ 
२ सो वे छीत स्वामी बीरबल के पुरोहित हते सो वे बीरबल के पास व्सौंथी लेवे कु 
गये तब सवार के समें छीत स्वामी ने यह पद गाए 'जै वसुदेव किये पूरण तप सोई फल फलित 
श्री वल्लभ देह' ये पद सुनके बीरबल बोले जो में तो वैष्णव हूं परन्तु ये बात देशाधिपति 
सुनेंगे तो तुम कहा जवाब देओगे वे तो मलैच्छ है... . जब ये बात देशाधिपति ने सुनी तब 
वीरवल सू पूछो जो तुम्हारे पुरोहित क्‍यों रिसाय गये. .. .तब देशाधिपति ने कही. “* थये बात 
विचार करतें तुमारे पुरोहित की सब बात सांची है सो तुमने क्यों विचारन करचो. .... . , 
दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता, छीतस्वामी चोबे, तिनकी वार्ता, पृष्ठ २२, 


डे 


फिर लौटने पर अंकबर ने बीरबल से पूछा कि तुमने क्या दशन किया ! बीरबल ने उत्तर 
दिया श्री गुसाई जी पालना पर नवनीत प्रिया को भुला रहें थे। अकबर ने कहा--यह भ्ूठ 
है, श्री गुसाई जी को नवनीत प्रिया जी पालना पर मुला रहे थे | तुमको इस स्वरूप का 
शान इसलिये नहीं हुआ क्योंकि तुमको अपने गुरु छीतस्वामी में प्रीति नहीं है | अतएव 
इस वार्ता से यह स्पष्ट है कि छीत स्वामी बीरबल के गुरु ये ओर उत्तसवों पर वे श्री 
नवनीत-प्रिया जी के दर्शन के लिये जाते थे और इसी कारण अकबर का संपक भी 
वल्लम मताधिकारियों से रहा करता था | 

राजा वीरबल की संध्योपासना की अनेक वस्तुएँ पटना के संभ्रांत सेठ राय 


बहादुर राधाकृष्ण जालान के यहाँ मिली हैं जिनका विस्तृत वर्णन इतिहासवेत्ता डॉ० 
वेणी प्रसाद ने एक निबंध 'राजा बीरबल” में दिया है | पंचतन्त्र, ताम्रकुन्ड, आ्रचमनी, 


उत्य-गोपाल की मूति आदि वस्तुओं के चित्र इस लेख. में दिये हुए हैं जिनसे बीरबल 
की धार्मिक भावना पर यथेष्ठ प्रकाश पड़ता है | अ्रतः इतना निश्चय-पूर्वक कहा जा 
सकता है कि वीरबल वैष्णुव-मत के अंतर्गत कृष्ण-भक्ति शाखा' के उपासक थे और 
वल्‍लभ-संप्रदाय से इतना लगाव होने के कारण -यहीं जान पड़ता है कि वे इृष्णाश्रयी 
शाखा में वलल्‍लभ-मत में विशेष आस्था रखते थे। बीरबल अकबर द्वारा स्थापित 
नवीन धामिक मत “दीनेइलाही” के सदस्य भी थे जिस मत को इन्होंने अपनी धार्मिक 
भावनाओं से प्रभावित किया था। 

१ एक दिन बीरबल देश।धिपति सों रजा ले के श्री गोकुल में जन्माष्टमी के दर्शन कं 
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आयो पाछे वेष पलटठाय के देशाधिपति हं छाने छाने आयो तब जन्माष्टमीके पालना क दर्शन 
करे। मनुष्य की भीड़ में तब देशाधिपति कुँ श्री गुसाई जी बिना और कोई ने पहिचान्यो नहीं 
तब छीतस्वामी कीत॑न करते हुए और श्री गूसाईं जी श्री नवनीतप्रिया जी कुं पालना भुलवाते 
हते. . ... .तक-“देशाधिपति आगरे आये फेर दूसरे दिन वीरबल हुं आए तब देशाधिपति मे 
बीरबल सूं पूंछी जो कहा दर्शन किए तब वीरबल ने कही श्री नवनीतग्रिया जी पालना भूलते 
हते और श्री गुसाई जी भुलावते हते। तब देशाधिपति ते कही ये बात भूठी है श्री गुसाई जी 
पालना भूलते हते और श्री ववनीतप्रिया जी भुलावते हते मोहुं ऐसे दर्शन भए हें. . . . तब वीर- 
बल ने कही मोकुं ऐसे दर्शन क्यूं नहीं भये तब देशाधिपति ने कही तुमक्‌ गुरु के स्वरूप को ज्ञात 
नहीं है. . . . ऐसे न सो तुमरी प्रीति नहीं है. . . . « 
वो सौ बावन वैष्णवों की वार्ता, छीत॑ स्वामी चौबे तिनकी वार्ता, पृष्ठ २३, २५ 


8४ 
कहा जाता है कि राजा बीखल की मृत्यु के अनन्तर श्रंकवर ने उनके बड़े पुत्र से जो 

पंस्कृत-विद्या का बड़ा पंडित था, पूछा कि राजा के साथ कितनों रानियाँ सती हुई । 
क्‍ उसने उत्तर दिया--बहादुरी, दातारगी और बुद्धिमत्ता, ये तीन तो सती हों गई ओर चोथी 
तेकनामी शेष रह गई । बादशाह ने इस उत्तर को बहुत पसन्द किया ओर कइद्ा-सच हे 
इसको रहना ही चाहिये था| इसके रहने में कोई दोष नहीं, नहीं रहती तो दोष था ।* 
उपर्यक्त वार्ताज्ञाप द्वारा बीखबल के गुणों पर प्रकाश पड़ता है। बीरबल की दानशीलता 
का परिचय कई सूत्रों से मिलता है। यह प्रसिद्ध है कि बीरबल ने एक बार आचार्य 
केशवदास को एक सवैये पर छः करोड़ दाम को हुडियो हे शो थी को एक सवैये पर छुः करोड़ दाम की हुंडियाँ दे दी थीं। ये केशवदास ओरछा- 
नरेश इन्द्रजीत के श्राश्रय में रहते ये भर अकबर के पास किसी काय से गये ये से गये थे और 
तभी ढुपये की ग्रावश्यकता होने पर तभी रुपये की श्रावश्यकता होने पर राजा बीखल से सिले ये किन्तु बीरबल ने भीतर से 
हे आप 
कहला मेजा कि उन्हें श्रजीण है बाहर नहीं श्रा सकते | केशवदास ने यह सुनकर निम्न- 
लिखित दोहा उनके पास लिखकर भेजा :-- 

जस जाच्यो सब जगत को भयो श्रजीरण तोय _ 

अपजस की गोली दर्क ततकाले सुध होय ॥* 





बीरबल इसको पढ़ते ही बाहर चले आये और केशवदास ने उसी अवसर पर निम्न- 

लिखित सवैया पढ़ा जिसका भाव है-विधाता ने तीनों लोकों तथा विविध प्रकार की रचना 
कर बीरबल जैसे अतधारी, वीर पुरुष की रचना की और उनकी योग्यता के कारण 
उन्हीं को अपना 'करतारपना' देकर स्वयं सुष्टि-स्वना से अवकाश अहण कर लिया ;--- 

नाक रसातल भूधर सिंधु नदी नद लोक रचे दिसि चारी 

केसव देव |श्रदेव रचे नर देव रचे रचनान निवारी 

रचि के नृपनाथ बली बलवीर भयो कृतकृत्य बड़ो अतधारी 

दे करतार पनो कर तोहि दई करतार दुहूँ करतारी ॥३3- 


कहा जाता है कि बीरबल ने इसी सवेये पर प्रसन्नश्होकर अपने शाली रुपाल में बंधी 
हुई छः करोड़ दाम को हुंडियाँ केशव॒दास को !मेंट कर दी थीं। यद्रपि उक्त दरन का 
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आशशाता+ा। 


१ राजा वोरबछ, भाग २, पृष्ठ १८ 
२ राजा वीरबल, पुष्ठ २६ 
३ कविप्रिया, केश्ववदास, पृष्ठ ४७,. छंद ७८ 


8४. 





शयन अत्युक्तिपूण है फिर भी इससे बीरबल की दानंशीलता का परिचय तो मिलता 
ही है। 
अकबरी-दरबार के प्रसिद्ध कवि गछ ने राजा बीरबल के गुणों की प्रशंसा कई छन्दों 


में की है । राजा बीरबल ने सब दृतथी-घोड़ों का दान कर दिया। केवल एरावत और सूर्य 
के रथ के दोनों घोड़े ही बच रहे थे | सारे स्वण को भी दे डाला केवल सालिग्माम में लगो 
हुआ सोना ही शेष रहा :-- रा 

एक बचो सुरराज हथीय सुता बल बाडव और न होनो 

ओर सबै बकसे बलवीर वचे रवि के रथ हय दोनों 

गंग कहे कर उन्नत देखि सुमंगन मोज गुनी तनि मोनों 

लंक सुमेर लुटाई दई है रह्यो मुख सालिगराम को सोनो ॥* 


निम्नलिखित छुंदों में गंग ने वीरबल की दानशीलता, प्रतिष्ठा तथा मजलिस की 
प्रशंसा मुक्त कंठ से की है :-- 
दान कृपान सुजान पनों तू जगत को जीतब जीतन आयौ 
गंग कह्टे सब साहिबी के अंगते ही मनो पुरहूत पठायौ 
वीरबर #प तेरी बराबरि और विरंचि न दूजों बनायो 
साहू के सोच सिवाहू के सूल सचीहू के साथ सपूत न जायी ॥* 
बीरबल की उस मजलिस का वर्णन सरस्वती भी नहीं कर सकती, कहते हुए गंग 
ने निम्नलिखित ढंग से इसका वर्णन किया है :-- 
मालती शंकुतला सी को है कामकंदला सी हाजिर हजार चार नर्ठी नौल नागरे 
ऐल फैल फिरत खवबास खास आस पास चोवन की चहल ग़ुलाबन कीं गागरे 
ऐसी मजलिस तेरी देखी राजा वीरवर गंग कहैे गंगी हें के रही गिरा गरै 
सहि रहों मागधनि गीत रघ्यो ग्वालियर गोरा रह्यो गोरना अगर रहो आगे || 
एक छुंद का भाव है, यश कैलाश-पर्बत से चलकर कहीं जाते हुए गंगा-सागर के 
पास कवि को मिल गया जिसने बीरबल के प्रताप का बखान किया और अपना गुण 
प्रकट करते हुए बीरबल के प्रति अपनी दासता प्रकट की :-- 
: १ देखिए, गंग के छंद, प्रस्तुतत ग्रंथ का परिद्षिष्ट भाग,छंद संख्या १३६ 


२ हर 77 रगँ 27 जडं छंद संख्या १२५ 
३ दखिये गंग के छंद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १३९ 


शा 








. दि 


आवत हुतो शिवसैल ते गिरोश जाचे मिल्यो हुतो मोहि जहां सागर सगर के 
कविन की रसना की पालकी में बैठ्यो देख्यो साथ सोहे रावरे प्रताप तेज वर की ' 
गंग हम पूछी ठम को हो कित जैहो तब हमसो संदेसो कह्मो बड़े थर को 
जस मेंरो नाम मोदि दसो दिसकाम मेरों कहियों प्रनाम हों गुलाम वीरबर को ॥ ' 


इस प्रकार गंग ने बीरबल की उदार मनोवृत्ति और प्रतिष्ठा का सुन्दर बणुन 
किया दे । बीखल के परवती कवियों ने भी उनकी प्रशं के परवर्ती कवियों ने भी उनकी प्रशंसा में कई छंद लिखे हैं। चिन्ता- 
मणि कवि ने निम्नलिखित शब्दों में राजा बीरबल के दान का उल्लेख किया हे :-- 
.... इर कै विडर ते न डर के रतन खान लंका «ोप ढरकै फर्णीन्द्र फण फरके 
बर कै वारि ईश खटके खजानों श्री कै श्री निवास सोई रहे सिन्धु मध्य करके 
पर कै पव॑ंग उड़ सूरज को के विमान जब वीरबल दान घंटे वर करके 
चिन्तामणि चटके सुमेरगिरि सस्‍के कुबेर जिमि करके सुरेश जिय भरके ॥* 
कवि होलराय ने भी वीस्‍बल की दानशीलता के गुणों का परिचय दिया है। 
दिल्ली जैसा राजदरबार, आगरे के जैसा नगर खानों में खानखाना, वज्जीरों में टोडर- 
मल, राजाओं में राजा मान के जैसा होना हु्लभ है। गंग के समान गुणी, तानसेन के 
समान संगीतश, बीरबल के समान दानी और सारे प्रथ्वीमंडल पर जलालुद्दीन अकबर के 
जैसा सम्राद का पाना कठिन है :-- 
दिल्ली से न तखत बखत मुगलन से न है हैन नगर कहूँ आगरे नगर से 
खानन में खानखाना राजन में राजामान हो है न वजीर कहूँ टंडन टोडर से 
गंग से न शुनी तानसेन सो न तानधारी कानूनगो बूचन न दाता बीरबर से 
सात दीप के मंक्लार सात हूँ समुद्र पार हो है न जलालदीन गाजी अकबर से ॥* 
किसी अज्ञात कवि ने भी वीरबल के इस गुण को प्रशंसा की है :-- 
बरबीर करोरि दई तिन्हकों जिहिं पाए नहीं कबहूँ दस कोड़े 
रंकन संपति सिन्धु समयि कीए, द्विज पुंजनि वाजि सगोड़े 
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१ देखिये, गंग के छंद, प्रस्तुत ग्रल्थ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या ११८ 
२ याज्ञिक-संग्रहालय से प्राप्त छंद 
३ शिवसिह सरोज, पृष्ठ २६९ 
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इस प्रकार इन कवियों की रचनाओं से स्पष्ट होता है कि वीरवल में दानशीलतां 
का गुण प्रधान था ओर इती कारण इनकी, प्रसिद्धि और मी हो गई थी । यह शंका सं भवतः 
हो सकती है कि वीरबल अपनी इस दानशीलता को नित्ाहते कैसे होंगे। छः करोड़ की 
हुंडियों का दान न सही फिर भी विस्तृत दान सीमित आय के व्यक्ति के लिये संभव 
नहीं । हो सकता है कि इनके बड़े दान अ्रतिरंजित रूप में प्रचलित हो गये हों किन्तु 
वीरबल दानी थे इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता | उस शंका का समाधान तवारिख्र 
कि वीरबल को अपनी अत्युलन्नमति तथा सूसबूक के कारण बादशाह उन्हें सदेव मूल्यवान् वीरबल को अपनी प्रत्युत्पन्नमति तथा तमबूर रू के कारण बादशाह उन्हें सदेव मूल्यवान 
वस्तुएं भेंट करते रहते थे। बीरबल का बादशाह पर बहुत प्रभाव था।* इस प्रकार 
बीरबल के पास लाखों की संपति सदैव बनी रहती थी । 

वीरबल केवल दानशील ही न थे। उनकी कतव्यपरायणुता तथा न्यायपढुता भी 
बढ़ी-चढ़ी थी जिसका उल्लेख पहले हो चुका है। वीरबल की इन्हीं विशेषताओं के कारण 


अ्रकबर उनकी ओर आक्ृष्ट था | राजकीय जीवन को शुष्कता में वीरबल की हास्योर्द जीवन की शुष्कता मं वीरबल को हास्योदी 


पक उक्तिया और वाम्िदग्धता ने अकबर का उनके बहुत निकट कर दिया था उक्तियाँ और वाम्विदग्बता ने अकबर को उनके बहत निकट कर दिया था। अकबर 
और बीरबल के इसी निकट सम्बन्ध के फलस्वरूप बहुत से चुटकुले चल पड़े हैं । वीरबल के इसी निकट सम्बन्ध के फलस्वरूप बहुत से चुटकुले चल 


च्ुुटकुलों के संग्रह भी कई ग्रंथों में स्वतंत्र रूप से मिलते हैं। अकबर वीरबल विनोद, 
बीरबल के चुय्कुले', अकबर-वीरबल” आदि ऐसे ही संग्रह हैं। इन खुय्कुलों का आधार 
केवल जनश्रुति है किन्त॒ इन कहानियों द्वारा वीरबल की बुद्धिमत्ता, वाक्‍्चाठुर्य ओर प्रत्यु- 
सन्नमति का परिचय मिलता है | इस सम्बन्ध में डॉ० रामग्रसाद जिपाठी की निम्नलिखित 
पंक्तियाँ ठीक जान पड़ती हैँ :-- 

“कविताओं के अतिरिक्त वीरबर की पद्देलियाँ और चुटकुले भी आजकल चल रहे 
हैं । यद्यपि वे हँससुख, खुशमिजाज, मजाकपसंद थे किन्तु उससे यह नहीं सिद्ध होता 
कि वे ही उन सब चुटकुलों के जन्मदाता हैं जो उनके नाम से आजकल चल रहे हैं 
कौन जाने उनका दूसरों के साथ कैसा मजाक रहता था किन्तु कम से कम बादशाह के 
साथ तो उनका विनोद यह परिहास बहुत ही कम और शिष्टतापू्ण रहता होगा। कारण 
यह है कि अकबर स्वयं बड़ा गम्भीर, मितमाषी और गुरुवृति 'का पुरुष था। अतएव 
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? राजा बीरबल, भांग २, पृष्ठ २९ 
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वीसबर को विदृूषक अथवा भांड़ समझना अ्रसंगत और अन्यायमूलक होगा। उनकी 
कविताओं में भी भड़ैती की पुट नहीं पाई जाती। :.- बीरबल की वाकचतुरता का 
ग्राश्रय लेकर मसखरों ने उनके नाम से तरह तरह के मले बुरे मजाक गढ़ डाले हों तो 
कोई आश्चर्य नहीं |” मुन्शी देवीप्रसाद ने अपनी उुस्तक | अपनी पुस्तक राजा बीरबल? में अकबर-वीरबल 
सम्बन्धी कुछ कहानियाँ दी हैं । संभव है भ्रकबर की कुछ समस्याओं की पूति वीरबल 
ने किसी समय की हो क्योंकि समस्या-पूर्ति सम्बन्धी कुछ छंद उसकी सवनाओं में 
उपलब्ध होते हैं। 
तानसेन 
हिन्दी-साहित्य के कुछ ही इतिहासकारों ने अकबरी-दरबार के प्रसिद्ध संगीतज्ञ 
वानसेन को कवि के रूप में स्वीकार किया है । हिन्दी-साहित्य के प्राचीन अन्वेषक मिश्र- 
बंधु), ठा० शिवसिद सेंगर, एडविन-प्रीब्ज तथा एफ़० ई० के ने तानसेन का परिचय 
अपनी रचनाओं में दिया है। हिन्दी-साहित्य के अधिकांश लेखकों-पं० रामचन्द्र शुक्ल, 
डॉ० श्यामसुन्दर दास, डॉ० रामशंकर शुक्ष (साल? आदि ने तानसेन का उल्लेख अपने 
इतिहास-अन्यों में नहीं किया है। तानसेन को केवल एक संगीतज्ञ कहकर कला के संकु- 
चित क्षेत्र में सीमित रखना उनके महत्व को कम करना होगा । (ुज्ुक जहाँगीरी में जहाँ- 
गीर ने तानसेन को अपने पिता के दरबार का सर्वश्रेष्ठ संगीतश्ञ और उच्च कोटि का कवि 
होने का उल्लेख किया है ।” तानसेन को उपलब्ध रचनाओं में काव्य-सोष्ठच ओर भाषा- 
लालित्य का पूरा परिचय मिलता है। अश्छापः तथा अन्य कई भक्त-कवियों को दृष्टि 
 सिश्रबंधु-विनोद, भाग १, पुष्ठ रटर 
२ शिवरसिह-सरोज, पृष्ठ ४२९ 
३ ए स्केच आव्‌ हिन्दी लिट्रेचर 
४ हिन्दी लिट्रेचर, पृष्ठ ३६ 
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काव्य-रचना की और नहीं थी। भक्ति-भाव का प्रदर्शन उनका प्रधान लक्ष्य था और 
काव्य-रचना गौण । किन्तु आज उन्हीं कवियों की रचनाएँ हिन्दी-साहित्य की अमूल्य 
निधि हैं। इसी प्रकार तानसेन उच्चकोदि के संगीत-कलाकार थे और अपने पदों द्वारा 
संगीत-कला का प्रदर्शन उनका मुख्य ध्येय था तथा काव्य-रचना गौण | किन्तु उनके 
पदों की भाव-सुषमा तथा भाषा-सोन्दर्य को दृष्टि में रखते हुए उन्हें हिन्दी के कवि के रूप 
में भी स्वीकार किया जाना चाहिये। उनकी सांयीतिक रचना हिन्दो-काव्य की दृष्टि से 
महत्वशाली है। ऐसा ज्ञात होता है कि तानसेन के संगीत-गुण की प्रशंसा ने उनके उच्च 
कवित्व-गुण को धूमिल कर दिया था। प्रसिद्ध भाषा-तत्त्ववेत्ता डॉ० सुनीति कुमार चाहुर्ज्या 
ने तानसेन के हिन्दी-कवि के रूप का पूण समर्थन किया है ।* 

तानसेन के इसी कवि-रूप का अकबरी-दरबार के - अन्य प्रसिद्ध कवियों के साथ 
ववेचन करना लेखक का ध्येय है ओर इसीलिये उन कवियों की जीवनी के साथ यहाँ पर 
तानसेन का जीवन-चरित भी प्रस्तुत किया जा रहा है। तानसेन उन व्यक्तियों में थे 
जिनकी कीर्ति श्री आज भी भारत के एक छोर से दूसरे छोर तक फेली हुईं है। तीन सो वर्ष 
व्यतीत हो चुके हैं किन्तु उनकी संगीत-कला की ख्याति अक्षुण्य हे | इतने बड़े कलाकार 
के जीवन की कई घटनाएँ आज भी संदेहात्मक बनी हुई हैं। उनके जीवन की केवल 
कुछ बातें ही ऐतिहासिक ग्रन्थों, कवियों की रचनाओं और कवि के आत्म-चारित्रिक 
उल्लेखों से प्रमाणित होती हैं। विश्वस्त सूत्रों के अमाव में इनके जीवन के कुछ तथ्यों के 
निर्धारण के लिये अ्रनेक प्रचलित जनश्रुतियों का भी आश्रय लेना पड़ता है। यहाँ 
इन्हीं आधारों पर तानसेन की जीवनी पर विचार किया जायगा | 

तानसेन के जन्म-स्थान के विषय में किसी भी इतिहास-लेखक ने कुछ भी नहीं 
लिखा दे । उनकी क्ृत्र ग्वालियर में अब भी मोजूद है। वहीं पर तानसेन की कृत्र की 
बगल में उनके गुरु गौस मुहम्मद की क़न्र भी पाई जाती है। संभव है, तानसेन की 
जन्मभूमि ग्वालियर ही हो और वहीं पर बाल्यावस्था में गौसमुहम्मद से उनका परिचय 
हुआ हो । एक किंवदन्ती* से पता चलता है कि तानसेन वेंहट गाँव में गौसमुहम्मद की 





१ नेशनल फूलेग एंड अदर एसेज, तानसेन, पृष्ठ ७७ 

२ आँधी जोरों से चल रही थी। रिमशिम रिमभिम पानी बरस रहा था। एक व्यक्ति 
'बंगपूरवंक चला जा रहा था. . .वह चलता ही गया आखिरकार वह एक साधुओं 
की टोली के पास पहुँचा। एक साधु जो वेशभूषा से मुसलमान दिखाई देता था, 
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दुआ से उलन्न हुए थे | बचपन में इनका नाम 'तन्नू! और उनके पिता का नाम मकरन्‍्द 
पड़े? था। हिन्दी-साहित्य के इतिहासकारों ने तानसेन को ग्वालियर-निवासी आर उनके 
पिता का नाम 'मकरन्द पांडे” लिखा है।' कुछ विद्वानों ने इनका नाम त्रिलोचन मिश्र 
भी दिया है और इसी आधार पर इन्हें तन्ना मिश्र के नाम से भी कहा जाता है । 


जन्म-काल 
शिवसिह सेंगर ने तानसेन का जन्म संवत्‌ १५४८८ दिया है परन्तु किसी प्रामा- 
शणिक आधार का उल्लेख नहीं किया है ।* इसी तिथि को हिन्दी के अन्य इतिहासकारों 
ने भी अपना लिया है। डॉ० सुनीति कुमार चारदुर्ण्या ने तानसेन की जन्मतिथि संबंत्‌ 
१प७छ८ मानी है। अकबरनामा” से स्पष्ट होता है कि तानसेन संवत्‌ १६१६ में रींबा 


फोपड़ी के वाहर लकड़ी की चौकी पर बैठा था. . .आगन्तुक व्यक्ति पीर साहब के 
पैरों पर गिर पड़ा. . .पीर साहव ने उससे पूछा क्‍या चाहते हो आगन्तुक ने कहा, 
मेंने कई देवी देवताओं की मानताएँ की हैं पर मेरी मुराद पूरी नहीं हुई. . . में 
निःसंतान हँ। पीर साहब को इस पर तरस आ गया और कहा जा तेरे घर पुत्र 
होगा और ऐसा पूुत्र होगा जिसका नाम इस दुनिया में अमर हो जाएगा पीर 
साहब ग्वालियर के सुप्रसिद्ध पीर गौस हजरत थे और आगन्तुक मकरंद पांडे। पीर 
साहव की दुआ से मकरन्द पांडे के घर एक वर्ष बाद पुत्र हुआ। बेंहट गाँव में बड़ी 
धूमधाम हुई. . .बच्चा बड़ा हुआ पर वह बोल न सकता था। बच्चे का नाम तन्नू 
रखा गयाथा। तन्नू बढ़ते बढ़ते आठ वर्ष काहुआ परवहफिर भीगूंगाही रहा।. . . 
एक दित कुछ साधुओं की टोली गाँव में आई। मकरन्द पांडे तद्यू को लेकर साधु 
मंडली में गए। साथु महाराज ने आज्ञा दी पास ही में जो शिव जी का मन्दिर है 
उसमें जाकर प्रतिदिन ताजा दूध उस मूतति पर, चढ़ाया करो. . ." एक दिन बरसात 
में पिता पुत्र दोनों मन्दिर में पहुँचे। देवयोग से बिजली चमकी, मंदिर काँप उठा। 
तन्नू डर से काँप उठा उसकी चीख निकल गई। पांडे की साधना पूरी हुई। अब तद्नू 
बोलने लगा। द 
अमर कलाकार तानसेन, विलावल अंक, संगीत कला, पृष्ठ ५८, ५९ 

१ शिवसिह-सरोज, पृष्ठ ४२९ 
मि बंधु-विनोद, भाग १, पृष्ठ २८२ 

२ शिवसिह-सरोज, पृष्ठ ४२९ 





१०१ 


दरबार से अकबरी दरबार में आये थे |! इस घटना का एक तत्कालीन चित्र भी उपलब्ध 
है जिसमें तानसेन पूर्ण युवा दिखाये गये हैं। यदि सेंगर द्वारा उल्लिखित तिथि मान 
ली जाय तो उस समय तानसेन २७ वर्ष के ठहरते हैं और डॉ० सुनीतिकुमार चाटर्ज्या' 
के मत से इस अवसर पर तानसेन की अ्रवस्था ४१ वर्ष की आती है जो चित्र को देखने 
से असंभव प्रतीत होती है। इसके अतिरिक्त तानसेन का एक दूसरा चित्र भी उपलब्ध 
होता है जिसमें तानसेन तानपुरा लिये हुए मजलिस के बीच में उपस्थित हैं। संवत्‌ 
१पू८ट८ जन्मतिथि मान लेने से इस अ्रवसर पर उनकी अवस्था चित्र से मेल खाती है | 
इससे यही श्रनुमान निकलता है कि इनका जन्म !१घद्ू८ संवत्‌ के लगभग ही हुआ होगा । 
तानसेन प्रतिभाशाली व्यक्ति थे और सुशिक्षा के कारण बहुत शीघ्र अपनी कला में नियुण 
हो गये थे। ३६ वर्ष की अवस्था में उनकी ख्याति हो गई थी और तभी अकबर ने रीवां- 
नरेश के पास तानसेन को बुलाने फे लिये अपने आदमी भेजे थे । 


जाति 


हिन्दी-साहित्य के इतिहासकारों और क़्िंबदन्तियों के आधार पर पहले बताया जा 
चुका है, तानसेन ब्राह्मण-वंश में उत्पन्न हुए थे । 'दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता! में 
तानसेन की जाति के विषय में लिखा हे--'सो तानसेन बड़ीं जाति वारे इते ।?३ बड़ी 
जाति से द्विज का संकेत मिलता है किन्तु ऐसा ज्ञात होता है कि तानसेन के अपने धर्म- 
परिवतन के कारण वार्ताकार ने संकोचवश उनकी ब्राह्मण-जाति का स्पष्ट उल्लेख न कर 
उन्हें केवल बड़ी जाति [का ही बताकर संतोष कर लिया है। तानसेन की निम्नलिखित 
पंक्तियों से उनके ब्राह्मण-बंश का होने पर प्रकाश पड़ता है :-- 


जै जै कर पूजो घोला गढ़ की रानी ने 

पान सोपारी ध्वजा नारियल पहले भेंट भवानी ने 
तेल फुलेल अरगजा अंबर ल्ले चढ़ावत ।वाकवाणी ने 
तानसेन यह प्रसाद मांगत दीजै बुध ओर वानी ने | 


२ अकबरनामा, भाग १, पृष्ठ २७९, २८० 
३ नेशनल फ्लेग एंड अदर एसेज; पृष्ठ ८१ 
४ दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता, तानसेन की वार्ता, पृष्ठ ४७५ 
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ब्रह्मा वेद पढ़े तेरे द्वार शंकर ध्यान समानी ने 
वीखल वंश ब्राह्मण कुल तारण तानसेन वरदानी ने ॥' 


प्रसिद्ध इतिहासकार स्मिथ ने भी तानसेन के धर्म-परिवतन को एक ऐतिहासिक 
तथ्य माना है ।* तानपेन के वंशज भी मुसलमान ही हैं जिनमें से कुछ रामपुर राज- 
दरबार के आश्रय में रहते हैं । तानसेन मुसलमान क्‍यों हुए यह एक विचारणीय प्रश्न 
है। घन का प्रल्लोमन इन्हें नहीं था क्योंकि संगीतकला के सम्मानकर्ताओं की उस समय 
कमी नहीं थी। रीवां-नरेश रामचन्द्र के दरबार में उन्हें किसी प्रकार का अभाव नहीं था 
फिर अकवरी-दरवार तो गुणियों के राजाश्रय के लिये प्रसिद्ध ही था। तानसेन की जितनी 
भी रचना प्राप्त है उनमें हिन्दू-संस्कृृति और हिन्दू-धर्म की पूरी कलक देखने भी को 
मिलती हे । अतः इस्लाम धर्म को श्रेष्ठता से प्रभावित होकर उन्होंने अपने मूलधर्म का 
परित्याग कर दिया हो इसे स्वीकार नहीं किया जा सकता। प्रायः चार कारण ही 
ऐसे होते हैं जो मनुष्य को घर्म-परिवतन के लिये प्रेरित करते हैं--धन का प्रलोमन, किसी 
धर्म विशेष की श्रेष्ठतता ओर उच्चता, वासनाजन्य प्रेम तथा अ्रधिक संपर्क | तानसेन के 
सम्बन्ध में प्रथम दो कारण लागू नहीं होते यह पहले कहा जा चुका है। तीसरे कारण 
का कोई प्रमाण नहीं मिलता | किंवदन्ती रूप में तानसेन का एक शाही राजकुमारी से 
प्रेम और फिर उसको अपनाने के लिये धर्म-परिवर्तन की घटना प्रचलित है। साथ ही 
तानसेन को अकबर की पुत्री मेहरुन्निसा से प्रेम, फिर विवाह की किंवदन्ती का उल्लेख 
मि्नता है ।* सच्मव है इस्लाम-धर्म स्वीकार कर लेने की जनश्रुति को तानसेन का गौरव 
बढ़ाने के लिये इसको अकबर की अ्रथवा किसी शाही राजकुमारी से सम्बद्ध कर दिया गया 
हो। तानसेन के हृदय में इस्लाम-घर्म के प्रति कोई द्वेष न होकर उदार भावना थी जो उनमें 
संभवतः गोसमुहम्मद के प्रभाव से आई थी। डॉ० सुनीति कुमार चाटढर्ज्या के मतानुसार 
तानसेन जिस वग थे; सम्भव है, वह जबदं॑स्ती मुसलमान बना लिया गया हो ।* किन्तु 
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देखिए, तानसेन के श्रुपद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट भाग, पद संख्या १७९ 
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अकबर के शासनकाल में इस प्रकार की घटना हुईं होगी ऐसा प्रतीत नहीं होता किन्तु 
तानसेन का अकबर के काल में ही मुसलमान होना प्रसिद्ध है | अतएवं डॉ० चाटटर्ज्या के 
इस मत को भी स्वीकार करने में बाधा पड़ती है। तानसेन के धर्म-परिवर्तन में उनके 
गुरु गौसमुहम्मद का प्रभाव ही सवोपरि था और यह सम्भव है कि उनमें बहुत अधिक 
संपक, रहन-सहन, यहाँ तक कि खान-पान की घनिष्ठता हो जाने पर उनको हिन्दू-समाज 
ने ऐसी स्थिति में विधर्मी की दृष्टि से देखा हो और चू कि एक कलाकार को धर्म की संकीरं 
परिधियाँ नहीं बाँध सकती ऐसा समझ कर तानसेन ने स्वयं ही इस्लाम-धर्म के घेरे में 
प्रवेश पा लिया हो। इसका संकेत हमें हिन्दी-साहित्य के इतिहासकारों के विवरणों में भी 
मिलता है | ऐसा ज्ञात होता है कि राजा रामचंद्र के यहाँ ये हिन्दू ही रहे होंगे । 
मुसलमान होने के बाद फिर से ये मौस्वामी।विछ्चलनाथ जी तथा महात्मा सूरदास, गोविंद 
स्वामी आदि के प्रभाव से ये वैष्णव बन गये | इनके वंशजों ने हिन्दू-धर्म नहीं अपनाया । 
मृत्युपर्यंत ये दरबार में ही रहे थे। इसलिये इनकी क़ृत्र ही बनाई गई, समाधि नहीं | 
किन्तु यह आश्चर्यजनक है कि तानसेन के मुसलमान होने का विवरण उस काल्न के 
किसी कवि अथवा इतिहासकार ने नहीं दिया । 
शिक्षा-दीक्षा 

तानसेन की शिक्षा के सम्बन्ध में कई किंवदन्तियाँ प्रसिद्ध हैं। कहा जाता है कि 
गौसमुहम्मद ने मकरन्द पांडे से इन्हें अपनी देखरेख में शिक्षा देने की अनुमति ले ली थी 
ओर उन्हीं के साथ रहकर तानसेन ने संगीत की शिक्षा प्राप्त की | गौसमुहम्मद ने फिर 
स्वयं इन्हें स्वामी इरिदास के पास दीक्षित होने के लिये भेज दिया था ।* दूसरी किंवदन्ती 
है कि स्वामी हरिदास मकरन्द पांडे के घनिष्ठ ओर परिचित लोगों में से थे। स्वामी हरि- 
दास के वे परमभक्त ये और स्वामी हरिदास ने तानसेन को गान-विद्या में पूर्ण कुशल कर 
दिया था | तानसेन के पदों से भी स्पष्ट होता है कि गोसघुहम्मद और स्वामी हरिदास 
इनके संगीत-गुरु थे। प्रसिद्ध इतिहासकार स्मिथ ने लिखा है कि तानसेन सूरदास के 
घनिष्ठ मित्र थे ओर अपनी अधिकांश शिक्षा उन्होंने राजा मानसिंह द्वारा संस्थापित 
ग्वालियर के संगीत-विद्यालय में प्राप्त की थी ।* किन्तु ज्ञात होता है कि उनकी शिक्षा 
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अधूरी ही थी क्योंकि उनका संगीत अष्टछाप” के कुछ भक्त-कवियों से घट कर था | 
स्वामी विदचलनाथ ने तानसेन के संगीत सुनने पर दश हज़ार रुपये ओर एक कौड़ी दी | 
रुपये इसलिये दिये कि वे राजद्रबार के कलाबंत थे और कौड़ी इसलिये कि उनका संगीत 
वल्लम-संप्रदाय के संगीतकारों के समक्ष मुल्यरहित था। गोविंद स्वामी के पद सुनकर 
तानसेन फिर उनके सेवक हुए और उनसे गान-विद्या सीखी |" तानसेन ने निम्नलिखित 
पद में अपने गुरु बिशेष के प्रति मान प्रदर्शित किया है :--- 


ब्रह्म गत अपरम्पार नपाऊँ 
पृथ्वी पार पताल ढरा और गगन लो धाऊें 
जो लो न होय सुद्ृष्टि तुम्हारी मन इच्छा फल ही पाऊँ 
तीरथ प्रयाग सरस्वती त्रवेणी सब तीरथ होकर ग़ुरुद्धार जाऊँ 
भागीरथी गोतमी ओर गंगा तानसेन गावै इरिद्वा चराऊँ॥* 
तानसेन गुणी ओर उच्चकोटि के कलाकार थे ओर इसी कारण जिस दरबार में 


रहे वहीं उनकों यथेष्ठ भान मिला । अ्रकबरी दरबार के इतिहासकार अनबुएफ़ज्ल ने 


२ 


कला है हलक ५ नस कक कक | "नम “नम मसला ++५»+33०» ।फभन- ५५» ५०4० का०आअ ८ >न पा पपे पापी बनती, 


एक दिन तानसेन श्री गुसाई जी के पास गायवे कुं आये सो गाये तब तानसेन कु श्री 
गुसाई जी ने दस हजार रुपया इताम, के दिये और एक कौड़ी दीनी। तब तानसेस ने 
पूछच्यो जो दस हजार रुपैया तो ठीक हैँ परन्तु कौड़ी कंसी है तब श्री गुसाईं जी ने 
आज्ञा करी जो तुम बादशाह के कलावंत हो जाके दस हजार रुपैया है और तुम्हारे 
गावे की कीमत हमारे गवैयन के आगे कौड़ी है तब तानसेन ने कही जो ये बात में कैसे 
मानुं तब श्री गुसाई जी ने ग्रोविन्द स्वामी कु आपके पास बुलाये और आज्ञा करी एक 
पद गावो तब गोविन्द स्वामी ने एक सारंग राग में गायो सो पद श्री वल्लभ नंदन 
रूप अनूठ सरूप कहो नहि जाई। सो ये पद सुन के तानसेन चकित होय गये और 
गोविन्द स्वामी को गान सुनके विचार करथो जो मेरो गान इनके आगे ऐसे है जैसे 
मखमल के आगे टाट हें ऐसे है सो ये कौड़ी की इनाम खरी। तब गोविन्द स्वोमी 
सूं तानसेत ने कही जो बाबा साहब मोकुं गान सिखावों तब गोविन्द स्वामी ने कही 
हम तो अन्य मार्गीय सू भाषणहुं नहीं करें। तब तानसेन श्री गुसाईं जी के सेवक 


भये और पचीस हजार रुपैया भेंट करे और गोविन्द स्वामी के पास गायन विद्या 
साख, ६ बज, 


दो सो बावन वेष्णव की वार्ता, गसाईं जी के सेवक तानसेन तिनकी वार्ता, पृू० ४७५, ४७६ 
देखिए, तान॑सेन के ध्रुपद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट भाग, पद संख्या १७८ 
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तानसेन की प्रशंसा में यहाँ तक लिख दिया है कि ऐसा संगीतज्ञ हज़ार वर्ष पहले तक 
नहीं हुआ था।* यह कथन श्रत्युक्तिपूण है किन्तु इससे तानसेन के गुणी होने का परिचय 
मिलता है। दरबारी गयवेयों में तो तानसेन सर्वश्रेष्ठ कलाकार थे ही | दरबार के बाहर 
उनका गुरुष्ग ही उपस्थित था। तानसेन ने ज्ञानोपार्जन के पश्चात्‌ संगीत के क्षेत्र में 
नई खोज भी की थी ।* इतिहासकार स्मिथ ने लिखा है कि कुछ रूढ़िवादी हिन्दू-संगीतज्ञ 
तानसेन की भत्सना इसलिये करते हैं कि परंपरागत दो राग मित्र” और “हिन्दोल' इनके 
समय से लुप्त हो गये थे | तानसेन ने कुछ नई राग-रागिनियों की खोज« कर प्राचीन 
संगीत केकज्षेत्र को विस्तृत कर दिया था। तानसेन ने तात्कालिक रुचि को ध्यान में 
रखकर ही संभवतः ऐसा किया था। निम्नलिखित छुंद द्वारा तानसेन की संगीत-कला 
पर प्रकाश पड़ता है :--- 

खरज साधे गाऊ मैं श्रवशन सुनहूँ सुनाऊँ 

वेद पढ़ाऊं जोई सोई कहे सोई सोई उचराऊँ 

भैरव मालकोश हिन्दोल दीपक श्री गग मेघ सुरहि ले आऊँ 

तानसेन कहे सुनो हो सुधर नर यह विद्या पार नहि पाऊँ ॥४ 


संगीतकला के विकास में गणेश? की स्तुति करते हुए तानसेन की आकांच्षा हैः- 

ए. गण राजा महाराजा गजानन जै विद्या जगदीश 

सप्त स्वर सो गाऊं बजाऊं सब राग रागिनी पुत्र वधून सहीत छुतीश 

बाईस सुरंत इकईस द मूरछुना उनचास कोट तान आवबे जगदीश 

तानसेन को दीजै छ राग छतीश रागिनी ताल लय संगीत मय सो होवे 

कंठ-अवेश | * 
वार्ताकार ने तानसेन की संगीत कला-प्रशंसा निम्नलिखित शब्दों में की है--“सो 
तानसेन बड़ी .जात वाले हते और गान विद्या को अम्यास बहुत सुन्दर हतो सो दिल्ली में 
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पृथ्वीपति के पास रहते इते ओर सब गवैबन में तानसेन जी मुख्य हते।”' तानसन 
अपने युग के उत्कृष्ट कलाकारों, में थे। उनको ख्वाति भी इसीलिये बढ़ गई 
थी क्योंकि दरबारों में इनकी पहुँच थी ओर दरबारी रुचि के अनुसार अपने कों बना 
लेने में समर्थ थे। तानसेन की रचनाओं में ऐसे अनेक पद हैं जिनमें उनके हितिषियों 
और मित्रों का यश वर्णित है । 

तानसेन आरंभ में सूरवंश के राजाश्रय में रहे | शेरशाह सरी का पुत्र दोलतखां 
उनका प्रशंसक था और उसकी संरक्षा में ये कई वष तक रहे थे ।* उसकी मृत्यु के पश्चात्‌ 
ये रीवॉ-नरेश राजा रामचन्द्र के यहां चले गये | रीवां-नरेश की संरतक्षा में ये अकबरी दरबार 
में आने के पूर्व तक रहे | काशी नागरी प्रचारणी, समा द्वारा प्रकाशित हस्तलिखित हिन्दी 
पुस्तकों के संक्षिप्त विवरण से भी उक्त कथन की पुष्टि होती है |? रीवां-राज्य द्वारा प्रका- 
शित माधवक्कत, वीर भानूदय काव्यम? में राजा रामचन्द्र के आश्रित प्रसिद्ध कलाकार तान- 
सेन का पर्याप्त परिचय मिलता है| उसमें कहा गया है--तानसेन राजा रामचन्द्र के दर- 
बार के उच्चकोटि के संगीत-विशारद तथा विभिन्न भाषाओं की खूबियों तथा संगीत की विशे- 
षताओं से पूण तथा अमिज्ञ थे | उनके जैसा संगीतश न तो पहले हुआ, न उस समय कोई 
वतमान था और न तो भविष्य में होने की आशा ही है ।* अबुल्फ़जल ने अ्कबरी-दरबार 


निज, -। 
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के घिरे 


दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ ४७५ 
२ शिवसिह-सरोज, पृष्ठ ४२९ 
रे तानसन पहल शरशाह के पुत्र दोलत खाँ के आश्वित थे। फिर रीवां नरेश महाराज 
रामसिह के यहाँ रहें। उन्होंने इन्हें सम्राट्‌ अकबर के दरबार में भेजा और उनके 
आश्वित रहें। यह भारत के प्रसिद्ध संगीताचार्य थे। 
हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, भाग १, पृष्ठ ५८ 
४ भूतों भविष्यन्नपि वर्तमानो, न तानसेने सदृशों (नसमो) धरण्याम | 
तथ्य (5) पसिध्या त्रिदितेषपि मनन्‍्ये, नैताद्शः कोप्यनवद्यविद्य: ॥२९॥ 
दुर्लड्र ध्यशलोपरिसिन्धु मध्ये, द्वीपान्तरालै (5पि) बिले बने च। 
श्रीरामचारित्रसुधाभिषिक्ता, यस्य श्रुपज्जीवति सर्वकालम्‌ ॥३०॥। 
तत्रेव तत्रेव वचो विलासा, यत्रैव (यत्रेव) जनाश्चरन्ति । 
यत्रेव यत्रेव वचांसि नूनम्‌, सा तानसेनोक्तिरुदेति तत्र। ।३ १॥ 


वीरभानूदयकाव्यम्‌, दशमसर्ग, पृष्ठ १२१, १२२ 


१०७ 


में तानसेन के प्रवेश की घटना का स्पष्ट वन किया है| तानसेन जो अपने युग के सब 
कलावंतों में प्रधान थे, दरबार में उपस्थित हुए। जब यह सूचना मिली कि वे दरबारी 
जीवन से अवकाश ग्रहण करना चाहते हैं ओर व इस वक्त रीवां-नरेश रामचन्द्र के 
आश्रय में हैं ती इस पर शबंशाह ने आज्ञा दी कि वे हमारे दरबार में लाये जाय॑ | 
जलालखां कूरसी एक विश्वस्त मुलाज़िम थे। राजाज्ञा के साथ तानसेन को दरबार में 
ते आने के लिये भेजे गये | राजा रामचन्द्र ने उन्हें अनेक उपहारों, हाथी ओर जबाहि- 
रात सहित विदा किया और तानसेन को मी अनेक वाद्यंत्र ओर उचित भेंट देकर दरवार 
में भेजा | इस वष ( सन्‌ १४६२ ) तानसेन ने उपस्थित हाकर शहंशाह को सलाम 
बजाया ओर स्वयं भी आदरान्वित हुए |” इस सम्बंध में कुछ क्िंवदन्तियां प्रचलित 
हैं कि राजा रामचन्द्र का रांजजममार अकबर के यद्वां कैद था और तानसेन ने इसीलिये 
दरबार में उपस्थित होकर उसकी मुक्ति कराई थी। अबुल्फ़ज्ल के उक्त कथन से स्पष्ट 
हो जाता है कि तानसेन की ख्याति ही उनके अकबरी-दरबार में प्रवेश को कारण 
थी न कि किसी प्रयोजनवश वे अकबरी-दरबार में उपस्थित हुए थे | तानसेन की उपलब्ध 
रचनाओं में राजा रामचन्द्र सम्बंधी कई पद मिलते हैं जिन्हें आगे दिया गया है। उनसे 
स्पष्ट होता है कि तानसेन रीवां-नरेश के प्रति कितने आकृष्ट थे और इस कारण उनसे 
उनका विछोद् कितना दुश्खद था इसका अनुमान लगाया जा सकता है | 


इस प्रसिद्ध कल्लाकार तानसेन का अ्रकवरी-दरबार में प्रवेश एक महत्वपूर्ण घटना थी। 
इतिहासकारों ने अपने ऐतिहासिक ग्रंथों में इसका उल्लेख किया है। चित्रकारों,ने अपनी 
तूलिका द्वारा उस दइश्य का चित्रण किया ओर कवियों की वाणी भी इस घटना को सजीव 
बनाने के लिये मोन न रही होगी | तत्कालीन एक चित्र में तानसेन कुछ संगीतजों के साथ 
खकबर के सम्पुख नीचे बायीं ओर खड़े दिखाये गये हैं |* 
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श्ण्ष्र 


तानसेन अपने जीवनकाल में कई गुणी पुरुषों, राजाओं और महाराजाओं के 
संपर्क में आये ये जिनका वर्णन उन्होंने अपने पदों में किया हे । 
रीवां-नरेश राजा रामचन्द्र के प्रति उनका प्रगाढ़ स्नेह था यह पहले कहा 
जा चुका है। कबि ने राजा रामचन्द्र के दान तथा यश का वर्णन निम्नलिखित १ क्तियों 
में किया है :-- 
प्रथम हीं आनंद रच्यो नीकी घरी महूरत पंथ्ची शब्द बजाए 
देश देश के याचक जेते आवत तेते पावत गज तुरंग नग दान मुक्ता बरताए 
भ्रष्टों धघरन मध्य नाम ज्योति अरिन के भाखे को विधि ने बनाए, 
तानसेन कहे युग युग चिरंजीव रहो राजा राम तेरो यश तिहूं लोक छाए. ॥ १ 
राजा रामचन्द्र की वीरता और उनकी सेना के आतंक का वर्णन निम्नलिखित पद 
में प्रभावपू्ण ढंग पर हुआ है :-- । 
ए तुम सज सज दल चढ़त जब भूप पर भार होत 
थरथरांत देश देश के गढ़पति सुन घांक धरहरात 
जाके चढे ते खुर रैन उड़त गगन छिप जात 
खलबल परत सिहृहू पै बाजत निशान जब शब्द घहरात 
देव दानव और रावरु ते भाज गए सब पाताल कमठ पीठ कलमलात 
सहस सहस फुनकार करि चूर चूर भयो थरहरात 
महाराजा न मणि राजा रामचन्द्र की असवारी होत 
अश्वदल गजदल पयदल सुन सुन अकशञ्रकात धकधकात 
एसो सुरो पूरो तप तेज वो सो वो ही दूजो नाही मेरे जान 
तानसेन गुनी जन को श्रजाच कीनो वाकी सूरत मृुरत पर खल बल जात ||* 
तानसेन राजा रामचन्द्र से इतने अधिक प्रभावित थे कि उनके शु्णों का प्रकाशन 
उन्होंने श्रनूठे उपमानों द्वारा भी किया है | एक पद का भाव है, विक्रम के जैसा संवत्‌, 
करण के समान दानी, वेद के समान ज्ञान अठितीय हैं। शक्ति में भीम, प्रतिज्ञा-निर्वाह 
में परशुराम, वचन-निर्वाह में युधिष्ठिर, तेजस्वी में सूर्य के समान दूसरा दृष्टिगत 
नहीं होता । इसी प्रकार राजाओं में राजा रामचन्द्र प्रशंसित हैं :--- 


१ देखियें, तानसेच के ध्यू पद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट भाग, पद संख्या १३९ 
द्‌ ए । 77 7) पद संख्या १२८ 


लत नननभीलेका न्‍्काननतनननकमक, 


१०६ 


शाके को विक्रम देवे को कुल करण वेद सम नहिं ज्ञान 
बल को भीम, पेज को परशुराम, वाचा को युधिष्ठिर, तेज प्रताप को भान 
इन्द्रसेन राजा मूरत को कामदेव मेरु समान 
तानसेन कहे सुनो शाह अकबर राजक्र में राजा राम नंदन विरहमान ॥* 
ऐसा ज्ञात होता है कि अकबर के कहने पर ही उक्त छुंद में तानसेन ने रीवां- 
नरेश वीरभान के पुत्र रामचन्द्र के शुणों का वर्णन किया था | 
अकबरी-दरबार में रहने पर तानसेन को अकबर की ग़ुण-आहकता का परिचय 
भली माँति मिल गया था | उसने अकबर के विशिष्ट गुंशों का परिचय कई पदों में दिया 
हे । यहां पर उनमें से कुछ पद;उड त किये जाते हैं | एक पद में तानसेन ने प्रकाशित 
सूय ओर अकबर को एक तुल्य माना है :-- 
इत भान उत साह अकबर दो दरस जो देखे सोई होत पवित्र 
इन्दे राजनि मंद सुख के वर पावे गुप्त आनंद 
वे तिमिरहरण ए. दुख मंजन ताकि सोंहे फरियत साह दिनों मकरन्द 
वह सहस किरण प्रकाश कीनो अति बुधश्रेष्ठ मया घर जगबन्द 
तानसेन कहे कहां लों अ्रस्तुत करै कारन हार विकार दुखदन्द ॥* 


अकबर की वीरता, आतंक और उदारता का वन एक ही स्थल पर कर दिया 
गया है :-- 
ए आयो |थरयो रे बलवत शाह आयो छुतन्रपति अकबर 
सप्त द्वीप ओं अष्ट दिशा नर नरेन्द्र घर घर थर थर डर 
निश दिन कर एक छिन पावे वरण न पावे लंका नगर 
जहां तहां जीतत फिरत सुनीयत है जलालदीन मुहम्मद को लश्कर 
शाह हुमायू. को नन्‍्दन चन्दन एक तेग जोधा तकवर 
तानसेन को निहाल कीजे दीजो कोटिन जरजरी नजर कमर ॥३ 
. ऐसां ज्ञात होता है, किसी अवसर पर सम्राट अ्रकबर तानसेन के ग्रह पर पघारे थे | 


न 


१ देखिये, तानसेन के श्रुपद, प्रस्तुत ग्रत्थ का परिशिष्ट भाग पदसंख्या १७७ 
रे हट हे 8 पद संख्या १ ३५ 
३ 7/ है ।ए १7 हे पद संख्या १४६ 


११० 


उसी सम्बंध वे अकबर के सौजन्यपूर्ण व्यवहार और महानता का गान करते हुए कवि कह 
उठा था ३-- 
ए आयो आयो मेरे ग्रह छुत्रपति अकबर मन भायों करम जगायो 
पाछलो पुण्य मेरो प्रगट भयो याते अर्थ धर्म काम मोक्ष मन चायो चारो फल पायो 
काहू की न इच्छा रही तेरे दरस देखे पाप तज धर्मराज अ्रचल कर पढ़ायों | 
तानसेन कहे यह सुनो छुत्रपति अकबर जीवन जनम सुफल कर पायो॥ 
राज्य-सिंहासन पर विराजमान अकबर का दृश्य-वणन तानसेन के निम्नलिखित 
पद में अंकित है :-- 
शुभ नखत . तखत  बेठो राजत 
छाजत है सब मूलक खलक ज विधना किए 
सब छुत्र घरे ते सब लागे सब सेवा करन 
घन धन चक्रवर्ती नरेश अकबर 
दुख हरण तानसेन ऐसी सुरपुरी नर नरेन्द्र नरन ॥* 
राजा मानतिंह की दानशीलता और गुणग्राहकृता का भी तानसेन ने वर्णन 
किया है :-- 
छुत्रपति मान राजा तुम चिरंजीव रहों जो लों श्रुव मेरु तारो 
चहू देश तो गुगीशनन श्रावत ठुम पे धावत पावत मन इच्छा सबद्ी को जग उजियारो 
ठुमसे जो नहीं ओर काछे जाय कहूँ दोर वही आज कीरत करे मोपे रक्षा करन हारो 
देत करोड़न गुणी जनन को अजाचक किये तानसेन प्रति पारो॥३ 
तानसेन का अकबरी-दरबार के अन्य पदाधिकारियों के संपक में आने का वणन 
भी मिलता है | दो सो बावन वैष्णवन की वार्ता! में राजा आसकरण और तानसेन 
सम्बंधी वार्ता आई है जिसमें दिया हुआ है कि तानसेन ने राजा आसकरण को -वलल्‍्लम- 
सम्प्रदायी स्वामी विद्चननाथ से ले जाकर मिलाया था ४ इस बात का उल्लेख पहले भी 
किया जा चुका है | 
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१ देखिये, तानसेन के पश्रुपद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट भाग, पद संख्या १४५ 


ग्रैरँ । | रैरे 
र्‌ 
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पद संख्या १३३ 
> के कर ञ पद संख्या १४८ 
४ मिश्रबन्ध्‌ विनोद, भाग १, पृष्ठ २८२ 


११४ 

मिश्रबंधु-विनोद ओर शिवसिह-सरोज में तानसेन और महात्मा सूरदास के वार्तों- 
लाप का भी उल्लेख मिलता है |* सूरदास और तानसेन समकालीन ये । सूरदास की 
प्रसिद्धि उस काल तक भक्त-क्वियों में दूर दूर तक फेल गई थी। इतिहासकार स्मिथ ने 
सूर और तानसेन की मित्रता का उल्लेख किया है ।* इसके अतिरिक्त दो सो बावन 
वैष्णव की वार्ता? से तिद्ध होता है कि तानसेन स्वामी विद्लनाथ ओर वल्लभ-संश्रदाय 
के अष्टछापी भक्त-कवियों के संपक में आये थे ओर वे गोबिंद स्वामी के पद सुनकर 
इतने प्रभावित हुए थे कि वे उनके सेवक बन गये थे यह पीछे दी गई वार्ता में दिखाया 
जा चुका है | वल्‍लभ-संप्रदाय की ओर आक्ृष्ट होने पर “अध्टछाप” के सब प्रधान कवि 
भक्त प्रवर सूरदास से इनका साक्षात्कार अवश्य हुआ होगा । 

तानसेन की उपलब्ध-रचना में शिव, गणेश, सरस्वती, सू्, अनन्त देवता आदि 
की वन्दना के पदों से उनकी धार्मिक विचार-घारा पर थाड़ा प्रकाश पड़ता है। तानसेन ने 
अपने गेय पदों में कृष्ण की रूपमाधुरों, मुरलीं-माधुरी, मान, भक्ति, बालक्रीड़ा आदि 
विषयों का आश्रय लिया है। तानसेन अपने दीघकालीन जीवन में कई धार्मिक संप्रदायों 
के संपकक में आये थे। स्वामी हरिदास सखी” संप्रदाय के कृष्ण-भक्‍्त थे। उनसे तो 
उन्होंने संगीत की शिक्षा ही ग्रहण को थी |” अकबर स्वयं तानसेन को स्वामी हृरिदास 
का प्रिय शिष्य जानकर छुझ् वेश में उनसे मिला था। यह घटना संवत्‌ १६६२ से 
१६७१ के सध्य किसी समय संपन्न हुई थी ।* तानसेन वल्‍्लम-संप्रदाय के संपक में कई 


कक 








१ तानसेत और सूरदास जी से बहुत मित्रता थी। तानसेन जी ने सूरदास की तारीफ में 
यह दोहा बनाया-- 
किथों सूर को सर लग्यों, किधों सूर को पीर । 
किथों सूर को पद छरूग्यों, तन मन घृनत सरीर ॥ 
तव सुरदास जी ने यह दोहा कहा:-- 
विधना यह जिय जानिके, सेस न दीन्हें कान। 
धरा मेर सब डोलते, तानसेन की तान॥। 
शिवसिह-सरोज, पृष्ठ ४२९ 
२ अकवर दि ग्रेट मुगल, पृध्ठ ४२२ 
३ अष्टछाप और वल्लभ-संप्रदाय, पृष्ठ ६८ 
४ कविता कौमुदी, भाग १, पृष्ठ २३० 
४, भक्तमाल, ताभादास, पृष्ठ ६०९ 
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बार आये ये । पहले दी गई दो सो बावन वैष्णवन की वार्ता से ज्ञात होता है कि 


तानसेन स्वामी विद्वलनाथ से मिले थे और गोविंद स्वामी के पद सुनकर इतने प्रभावित 
हुए थे कि बाद में वे उनके सेवक बन गये थे | 'राजा आसकरण की वार्ता? से प्रकट है 


कि तानसेन राजा आसकरंण की गुण-ग्राहक्ता का परिचय पाकर उनसे मिलते ओर 
उनके सम्मुख उन्होंने निम्नलिखित पद गाया था-- 
कुंवर बैठे प्यारी के संग अंग अ्रंग भरे रह 
अंग अंग भरे रक्ष बल बल बल त्रिमंगी युवतिन सुखदाई 
ललित गतीं विलास हास दंपति मन अति उल्हास विकसित कच 
सुमन वास स्फुटत कुछुम निकर तैसी है शरद रैन जुन्हाई 
नव निकुंज मधुप गुंज कोकिल कल कूजत पुंज सीतल सुगंध 
मंद बहत पवन अति सुहाई 
गोविंद प्रभु सरस जोरि नवकिशोर नवकिशोरी निरख मदन 
कोज मोरी छल छुबीले नवल कुंवर ब्रज द्रप कल मनिराई ॥ 
इस पद से राजा आसकरण इतने प्रभावित हुए कि उन्होंने वल्लभ-संप्रदायी गोविंद 
स्वामी से तानसेन के साथ मिलने की इच्छा प्रकट की। तानसेन उनके यहाँ दस- 
पंद्रह दिन रहकर राजा आसकरण को साथ लेकर गोकुल गये थे ।* इससे स्पष्ट होता है 
कि तानसेम का वल्लभ-संप्रदाय से सम्बंध था। जब तानसेन वल्लभ-संप्रदाय के संपक में 
आये तो वे किस धर्म के मतावलंबी थे इस सम्बंध में प्रमाणिक सूत्रों के अभाव में निश्चय- 
पूवक कुछ भी नहीं कहा जा सकता । संभव है उस समय तक वे मुसलमान न हुए हों 
अथवा संयोगवश मुसलमान बने हुए तानसेन वल्लभ-भक्ति-मार्ग' की ओर जाकऊ्ृष्ट हो 
गये हों। वल्‍्लभ-सम्प्रदायी भक्तों में सभी जाति के व्यक्तियों का ग्रवेश था। कोई भी 
वर्ग और किसी जाति का भी व्यक्ति ग्रावश्यक गुण होने पर उससमें प्रवेश पा सकता 
था। यह उसकी आस्था पर अवलंबित था ।* रा 
वल्‍लम-मत में कृष्ण के बाल-रूप को उपासना, कृष्ण की रुप-माधुरी, 
मुरली-माधुरी, गोपी-विरद् आदि की विशद व्यंजना हुईं है । तानसेन की 
उपलब्ध रचनाओं में तत्सम्बंधी पदों का बाहुल्य है । वार्ता-साहित्श/ से भी 
_सष्ट है कि तानसेन ने श्रीनाथजी के मंदिर में कीतन किया था । दरबार में भी 
१ दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता, राजा आसकरण की वार्ता, पृष्ठ १९१, १९३... 
२ अष्टछाप और वल्ूूम-संप्रदाय, भाग १, पृष्ठ ७७ 


श्श्रे 


उनका आना-जञाना इसीलिये कम हो गया था।' वार्ता! से यह भी पता चलता है कि 
पश्चात्‌ तानसेन ने दरवार में आना-जाना बिल्कुल ही छोड दिया था जेंसा कि निम्न- 
लिखित पंक्तियों से पता चलता है ; +- 

“एक दिन तानसेन जी श्रीनाथजी के पास कीतन करत हते तब श्रीनाथजी सनके 
मुसकाये तव वा दिन ते तानसेन ने बादशाह के इहाँ सुं जायबो आयबो छोड़ दियो और 
श्री गुसाई के पास रह आये जिन सु श्रीनाथजी बोलते, हँसते, श्री सुसाई जी की कानतें 
तानसेन कु श्रीनाथजी सब अनुभव करावते सों वे तानसेन जी ऐसे कृपापात्र हते ।* 

तानसेन के हृदय में वल्लभ-मत के प्रति इस प्रकांर की आस्था की सम्पुष्टि उनके 
उक्त विषय के पदों से भी होती है । 
तानसेन की झृत्यु-तिथि फ 

हिन्दी-साहित्व के कुछ विद्वान और लेखकों ने तानसेन की मुत्यु-तिथि संवत्‌ 
१६४६ दी है।? अकबर का राज्यकाल संवत्‌ १६६२ तक रहा। “अकबरनामा? में 
स्पष्ट रूप से मिलता है कि तानसेन की मृत्यु अकबर के शासनकाल में ही संबत्‌ 
१६४६ (२६ अप्रेल, १५८९) में हुईं ।* डॉ सुनीति कुमार चाटुर्ज्या ने भी इसी तिथि का 
समथन किथा है |” परन्तु 'तुज्ञुक जहांगीरी? के तेरहवें वष की दावत के वर्णानों में एक 
उल्लेख मिलता है कि एक तानसेन कलावंत दरबार में उपस्थित हुए थे | यह घटना संवत्‌ 
१६७५ की है जिसमें दिया हुआ है कि दरबार के एक शेख अकस्मात बीमार हो गये 
ओर उन्होंने एक व्यक्ति को बादशाह के पास भेजकर तानसेन कलावंत को जो गान विद्या 
में अद्वितीय थे, बुला भेजने की प्रार्थना कराई । तानसेंन ने उपस्थित होकर शेख को गाना 


कक मा तब तानसेन श्री गुसाई जी के सेवक भये और पचीस हजार रुपैया भेंट 
करें और गोविन्द स्वामी के पास गायन विद्या सीखें और श्रीनाथजी के पास कीतेन 
गायबे छगरे जब तानसेन महीना में एक बार बादशाह के पास जाते और बहुधा कर के 
महाबन में रहते । 
गुसाई जी के सेवक तानसेव तिनकी वार्ता, दो सौ बावन वैष्णव की वार्ता, पृष्ठ ४७६ 
२ के ५ हु ; पृष्ठ ४७६, ४७७ 
३ मिश्रबंधु-विनोद, भाग १, पृष्ठ २८२ 
४ अकबरनामा, भाग ३, पृष्ठ ८१६ 
५ तानसेन, नेशनल फ्लेग एंड अदर एसेज, पृष्ठ ८१ 
१५४ 


११४ 


सुनाया था ।* ऐसा ज्ञात होता है कि ये तानसेन कलावंत कोई दूसरे थे और उन्हें जहांगीर 
ने शेख की प्रार्थना पर बुलवाया था। क्योंकि स्वयं जहांगीर ने ठुज्युक जहांगीरी' 
में तानसेन को काव्य-प्रशंशा तो की है किन्तु दरबार में उनके अ्रस्तित्व का 
उल्लेख नहीं किया है | तानसेन, प्रसिद्ध संगीतज्ञ ओर प्रस्तुत कवि तानसेन, का असली 
नाम नहीं था उनका यह उपाधि-प्राप्त नाम था। उक्त तानसेन कलाबंत का नाम भी इसी 
प्रकार का ज्ञात होता है। वानसेन के बाद मुग़ल-दरबार के सवश्रेष्ठ गवैयों को, संभव 
है, तानसेन की उपाधि से विभूषित किया जाता हो | तानसेन की स्थ्रति ओर उनकी 
प्रतिष्ठा का स्मारक रखने के लिये ऐसा किया गया होगा। 
गंग 

कवि गंग सम्राट श्रकवर के दरबारी कवि थे और उनका साहचय दरबार के 
प्रसिद्ध व्यक्तियों--अब्दु रहीम खानखाना, बीरबल, मानहिंह आदि से था, जो अन्‍्तर्साक्ष्य 
तथा बाइय प्रमाणों से सिद्ध होता है । 
जाति, जन्म-स्थान वथा समय 

गंग के जन्मस्थान, काल और जाति के सम्बन्ध - में शिवसिह सेंगर ने इनको 
गंगा प्रसाद ब्राह्मण के नाम से सम्बतू १४६४ में उसन्न माना है। आरम्भ में इन्होंने 
गंग को ज़िला इटावा अथवा दिल्‍ली का निवासी लिखां था किन्तु बाद में अपने निश्चित 
विचारानुसार इन्हें इकनोर गाँव ज़िला इटावा का निवासी बताया है। बन्दीजन 
भट्-ब्राह्मण होते थे, इस सम्बन्ध में उन्होंने मा्ों की प्रशंसा का निम्नलिखित छुंद भी 
उद्धुत किया है :-- 

प्रथम विधाता ते प्रकट मए बन्दींजन पुनि प्रथु यज्ञ ते प्रकाश सरसात है। 

माने सूत सोनकन सुनत पुराण रहे यश को बखाने महासुख बरसात है । 
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चन्द चौहान के केदार गोरी साह जू के गंग अकवर के बखाने गुण गात है। 
काग कैसे मास अजनास घन भाटन के लूट घरे ताकों खरा खोज मिटि जात है ॥* 
इससे स्पष्ट हो जाता है कि गंग भद्-ब्राह्मण थे | कवि गंग ब्रह्म-भद्ट जाति के 
थे और उनका निवास-त्थान इकनौर गाँव था, ये तथ्य कवि के छुंदों से भी प्रमाणित 
होते हें । मिश्रबन्धुओ्रों ने गंगाप्रसाद ब्राह्मण नामक एक कवि का जन्म सम्बत्‌ १६६५ में 
ओर इकनोर गाँव ज़िला इटावा का निवासी लिखा है ।* प्रसिद्ध कवि गंगा प्रसाद ब्राह्मण 
ओर अकबरी दरबार के कवि गंग एक ही कवि हैं | अन्तर्साक्ष्य द्वारा भी सरोजकार और 
मिश्रबन्धुओं के उक्त कथन प्रमाणित होते हैं । इिन्दी साहित्य के अन्य इतिद्ासकारों 
ने गंग को मटठ-ब्राह्मण ही लिखा है ।३ यंग के छन्दों में उसके बह्म-मद्द होने का प्रमाण 
मिलता हैं| निम्नलिखित कर्वित्त में 'कवि गंग भट्ट” नाम की छाप भी मिलती है +-- 
बैठे दरीखाने बीच साह को समूह दल दोनों बीच आन दयी एक राखी है। 
रोस कर बचन कहे हे भ्रुव पालन ते सावन को बन्धन बन्चे न सत्य भाखी है। 
भने कवि गंग भद्द सोर महि मनन्‍्डल में हाडावंस वीर ने कृपान खोल राखी है। 
ठोक भ्रुज दंड प्रचंड से जुकारसिंह बूंदीपति राखी सो तुम्हारे हाथ राखी है ॥४ 
“भट्ट” ब्राह्मण जाति में ही परिगणित होते हैं इसका निर्देश स्वयं कवि ने निम्न- 
लिखित पंक्तियों में किया है :-- | 
बाभन को जनमु जनेऊ मेलि जानि बूक्ि जोभ ही बिगारिवे को यात्यो जन जन में 
कहिं कवि गंगु कद्दा कीजे जो न जाने जात वाउ ग्यान देखो जु बुढाई ध्यान घन में 
अतएव कवि ने आत्मक्ञोभ वर्शन के साथ-साथ , उक्त पंक्तियों म॑ं अपनी जाति का 
परिचय दिया है | इसके अतिरिक्त ब्रह्म-मद्रों में यह प्रख्यात है कि कवि गंग उन्हीं की जाति 
के कवि थे .!? ब्रह्म भट्ट दर्पण” नामक एक छोटी पुस्तक में संस्कृत और हिन्दी के अनेक 
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भट्ट कवियों का उल्लेख मिलता है। इसमें गंग को अकबरी-दरबार का प्रमुख कवि माना 
गया है | मद् ब्राह्मण होते हैं, इस कथन की पुष्टि अनेक विद्वानों ने भी की है । पूव 
उल्लिखित प्रथम विधाता ते प्रगट भये वंदीजन' वाले छंद में भट्टों का ब्राह्मण होना 
सिद्ध है | इस प्रकार गंग का भट्ट-ब्राह्मण होना कई सूत्रों से सिद्ध होता है। 
कवि गंग इकनोर गाँव ज्ञिला इटावा के निवासी थे, इसका परिचय जहाँगीर के 
सम्बन्धी जैनखाँ के विरुद्ध कहे गये कवि के छ॒न्दों से भी मिलता है। 'जिनखाँ” ने इकनौर 
के कुछ ब्राह्मणों कों मरवा डाला था | गंग ने अपनी जन्मभूमि के श्रेम के वशीभूत 
होकर जैनखाँ की निन्‍दा कई छन्दों में की थी :-- 
वाकरखाँ विरच विदरभ देस मार॒यों गंग दल खान मारे मीर कन्हर गौर के | 
दही मीर मारि के अनेक देस पर्ति करि खानदेस खोहे चित्र मन्दिर मरोर के । 
पूरव पछाइ बरदाने मानसिंह मारे कासिमर्खा खोदे हैं मबास ठोौर ठौर के | 
केसोदास मारु मरि हर॒म कमठ करी जैनखाँ जुनारदार मारे इकनोौर के ॥* 
इससे स्पष्ट होता हैं कि गंग को इकनोर” गांव बहुत ही प्रिय था ओर ऐसा 
लगाव अपनी जन्मभूमि से ही हो सकता है। इनके दिल्‍्ली-निवासी होने का कोई प्रमाण 
नहीं है | केवल शिवसिंह सेंगर ने इसका उल्लेख किया था ओर बाद में उन्होंने भी 
अपनी भूल स्वीकार करते हुए इन्हें इकनोर गांव ज़िला इटावा का ही माना है जिसका 
उल्लेख पहले हो चुका है। कवि को रचनाओं की ब्रज-माषा के श्रध्ययन से ज्ञात होता 
है कि उसका जन्म कहीं मी हुआ हो किन्तु व्रज-प्रदेश में वह बहुत काल तक रहा था | 
अन्य इतिहासकारों ने भी गंग को इकनोर गांव का निवासी लिखा है। उनकी बज-भाषा के 
प्रयोग में कुछ कनोजी-बोली के प्रयोग भी मिलते हैं जिससे इस तथ्य की पुष्टि होती है 
कि वे कनोजी-प्रदेश जिला इटावा के निवासी थे। साथ ही इधसे बीरबल और गंग की बाल- 
मैत्री का भी जो कवि के एक दोहे से स्पष्ट है," समाधान हो जाता है क्‍योंकि बीरबल 
तिकवांपुर-निवासी थे जो कानपुर ज़िले में है ओर जहाँ से कवि गंग के इटावा ज़िलते 
से सम्बन्ध होना असंभव नहीं कहा जा सकता । 








१ देखिये गंग के छंद प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १७२ 
२ आगे सुदामा कृष्ण हें, गंग बीरबल फेर। 
ता दिन में तंदुल हते, येहि दिनन में बेर ॥ 
ग्ंग के छंद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट भाग; छंद संख्या १७० 
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हिन्दी-साहित्य के इतिहासकारों ने कवि गंग की जनन्‍्म-तिथि तम्बतू १५६५ 
दी है। शिवसिंह सेंगर ने इनका जन्म सम्बत्‌ १ #६५ लिखा है जिसका उल्लेख पहले हो 
चुका है| वीरबल का जन्म सम्बत्‌ १५८४ माना गया है। यह अवस्था गंग से दश वर्ष 
अधिक है | गंग और वीरबल का बाल-मैत्री का परिचय ऊपर ञ्रा चुका है | कृष्ण और 
सुदामा की मित्रता सहपाठी के रूप में हुई थी। इससे यह निष्कप निकल सकता है कि 
गद्भध और बीरबल भी सहयाठी रहे होंगे । सहपाठी का केवल यही अर्थ नहीं होता कि 
दो समवयस्क मित्र एक ही कक्षा के विद्यार्थी हों । एक ही विद्यालय में भिन्न-भिन्न श्रेणी 
के विद्यार्थी मी इतने प्रगाढ़ मित्र बन जाते हैं कि कभी-कभी सकक्षता भी उस स्थिति तक 
नहीं पहुँच पाती | अतएव वीरबल का गंग की अपेक्षा वड़ी अवस्था का होना सम्भव है | 
इसके अतिरिक्त अनेक स्थलों पर रहीम की प्रशंसा करते समय गंग ने खानखाना को 
"बल नवाब” कह कर संबोधित किया है--'नवल नवाब खानखाना जू तिहारी त्ञास, 
भागे देसपति धुनि सुनत निसान की । ख़ानखाना का जन्म संबत्‌ १६१० में हुआ था। 
इस प्रकार गंग जिसे 'नवल नवाब” कहते हैं वह उनसे लगभग १५ वर्ष छोटे ठहरते हैं । 
प्रोढ़ या वुद्ध लोग जब अपनी अवस्था से न्यून अवस्था वात्ते व्यक्ति को संबोधन करते हैं 
तब उनमें कनिष्ठतासूचक प्रिय शब्दों का प्रयोग द्वेखा जाता है| उपयुक्त 'नवल नवाब? 
में यही ध्वनि है | कवि के जीवन की अ्रन्य घटनाओं की तिथियों का मिलान करने पर भी, 
जो आगे संवत्‌ १४६५४ के लगभग ही कवि का जन्म मानना उचित जान पड़ता है। 

कवि गंग के जीवन-चरित से सम्बन्धित अन्य बातों पर विचार करने के पूर्व 
उनके नाम पर दष्टिपात कर लेना उचित होगा | अकबरी-दरबार के प्रसिद्ध कवि गंग के 
अतिरिक्त अन्य गंग” नामक कवि भी हिन्दी-साहित्य म॑ हो चुके हैं। अतः इन सब 
कवियों के अलग-अलग व्यक्तित्व का निर्धारण कर लेना आवश्यक है | 

गूंगा राम पुरोहित) जिनका रचना-काल संवत्‌ १७४४ है, रीतिकाल के एक 
साधारण कवि थे। इनकी रचनाओं में 'गंग” की छाप मिलती है । हिन्दी-इतिहास-प्न्थों 
में इनकी हरिभक्ति-प्रकाश!', सभा-विलास” आदि रचनाओ्रं का उल्लेख आया है। एक 
दूसरे गंगाप्रसाद ब्राह्मण नामक हिन्दी-कवि संवत्‌ १८६० में हुए और इनकी गणना 
रीतिकाल के अच्छे कवियों में की जाती है। इन्होंने अपनी रचना “दूती-विलासः में 
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अपना उपनाम गंग' दिया है| उपयु क्त गंग कवियों ओर प्रसिद्ध कवि गंग के रचना- 
काल में इतना अन्तर है कि एक दूसरे के साथ किसी का भ्रम संभव नहीं। इनकी रचनाओं 
को पढ़ते वक्त अ्रवश्य एक दूसरे का भ्रम हो सकता है किन्तु यह भ्रम क्षणिक ही है। 
अकवबरी-दरबार के कवि गंग के छुंदों में जैसा काव्यगत-चमत्कार, वाग्वैदग्ध्य, भाषा- 
सौष्ठव वतमान हैं उनके प्रकाश में रीतिकालीन कवियों की रचनाओं की प्रृथकता 
स्पष्ट हो जाती है । द 

व्रह्म-मद्ट-दपंण” नामक पुस्तक में जिसका उल्लेख पहले हो चुका है, प्रसिद्ध कवि 
गंग का नाम गंगाधर” दिया गया है। इसी नाम के दो बुन्देलखंडी कवियों का भी 
परिचय मिलता है शिवर्सिंह संगर द्वारा उल्लिखित नाम गंगा प्रसाद ब्राह्मण का भी कोई 
विश्वस्त प्रमाण नहीं मिलता है | सपौली निवासी गंगाप्रसाद ब्राह्मण” नामक एक अन्य 
हिन्दी-कवि का पता हिन्दी-इतिहास से चलता है जिसका पहले उल्लेख हो चुका है| इन 
विद्वानों ने गंग! का नाम निर्धारित करते समय कोई प्रमाण नहीं दिया है। अतः 
विश्वस्त प्रमाणों के श्रभाव में प्रसिद्ध कवि गंग को केवल “गंग” नाम से पुकारा जाना 
ठीक जान पड़ता है । जब तक प्रामाणिक सूत्रों द्वारा इनका वास्तविक नाम ज्ञात न हो 
जाय तब तक “ंगाधर' अथवा “ंगाज़साद” आदि नाम के बखेड़े भें में पड़ कर उनके 
व्यक्तित्व पर भ्रम फैज्ञाना उचित नहीं है । 

कवि गंग के जीवन का आरंमिक काल किस प्रकार बीता इस विषय भें कुछ 
भी ज्ञात नहीं | इतना स्पष्ट है कि इनकी आर्थिक दशा बहुत श्रच्छी न थी क्योंकि अपने 
मित्र वीरबल के पास बालमैत्री के विश्वास पर ही बेर के कुछ फल लेकर दरिद्रता विमोच- 
नाथे आये थे। गंग का निम्नलिखित दोहा जिसका निर्देश पहले हो चुका है इस बात 
की पुष्टि करता है :--- 

आगे सुदामा कृष्ण हैं, गंग बीरबल फेर । 
ता दिन में तंदुल हते, 'येहि दिनन में बेर ॥| 

जैसा कवि ब्रह्म की जीवनी के प्रसंग में पहले कहा जा चुका है संबत्‌ १६२० के 
लगभग वीरबल अकबर के राज्याश्रय में थे और संवतू १६२६ तक अ्रकबरी दरबार 
में उनको ( बीरबल ) अच्छी प्रतिष्ठा हो गई थी क्‍योंकि अगस्त सन्‌ १५६६ 


( संवत्‌ १६२६ ) में ही राजा बीरबल ने कजली के वकील को अकबर से मिलाया 
फऊकिप जि ----++-त..  अकयर से मिलाय 
१ ब्रह्म-मढ-दर्पण, पष्ठ १९ 


कक, 





११६ 


था ।' इसके पश्चात ही गंग वीरबल से मिले होंगे क्योंकि संवत्‌ १६२७ में गंग का अकबर के 
दरबार में उपस्थित रहना प्रमाणित है जब उन्होंने अपनी गद्य-रचना चंद छुंद वरनन की 
महिमा! अ्रकबर को सुनाई थी। उक्त मित्रता से यही निष्कर्ष निकलता! है कि वीरबल ही 
जो स्वयं कवि ओर साहित्यानुरागी थे गंग को लेंकर अकबर से मिले होंगे | उसी समय से 
गंग का अकबरी दरबार में मान हो गया था। कविता-प्रेमी अकबर समय-समय पर अपने 
दरबारी कवियों के सम्मुख समस्याएँ, उपस्थित करता था श्रोर उन समस्याओं की पूर्ति में 
गंग का प्रधान भाग रहता था। गंग द्वारा कहे गये समस्थापूर्ति वाले अनेक छुंदों से यह्द 
बात सिद्ध होती है| 
गंग की प्रतिष्ठा 
अकवरी-दरवार में प्रतिष्ठित होने पर कवि गंग दरबार के विशिष्ट व्यक्तियों के 
संपक में स्वाभावतः आये | रहीम, वीरबल, मानसिंह, टोडरमल आदि सम्मानित व्यक्तियों 
द्वारा उन्हें यथेष्ठ सम्मान मिला। कहा जाता है कि खानखाना ने गंग को निम्नलिखित 
छुप्यय पर प्रसन्न होकर छुतीस लाख रुपये पारितोषिक रूप में प्रदान किये थे :- 
चकित मंवर रहि गयो गमन नहिं करत कमल वन 
. अहि फनि मनि नहिं लेत, तेज नद्दि बहत पवन घन 
हंस मानसर तज्यो चक्‍्क चकक्‍की न मिलते अति 
बहु सुन्दरि पदिमनि पुरुष न चहेँ न करें रति 
खल-मलित सेस कवि गंग मन अमित तेज रविरथ खस्यों 
खानानखान वैरम सुबन जवहि क्रोध करि तंग कस्यो ॥* 
इस पारितोषिक का विवरण हिन्दी-इतिहास ग्रन्थों में मी मिलता है| साथ ही गंग 
के परवर्ती कवि खूबचंद” ने भी इसका उल्लेख निम्नलिखित छंद में किया है :--- 


मन देस लाख दियो दोहा हरिनाथ के पै हरिनाथ कोटि दे कलंक कवि कैहै को 
बीरवर दे घट कोटि केशव कवित्तन में शिवराज हाथी दियो भूषन ते पैहै को 
छप्पै पै छुतीस लाख गंगे खानखाना दियो याते दीन हृ॒वे दूनो दान ईदर में ऐहै को 
राजा भ्री गंभीरसिंह छुंद खूबचंद के मैं विदा में दगा दई न दीन कोड पैहै को ॥३ 





१ अकबरनामा, भाग २, पृष्ठ ४९९ 
२ देखिये गंग के छंद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १४५ 
३ शिवसिह-सरोज, पष्ठ ५३ 


१२० 
इस प्रकार रहीम द्वारा गंग को प्राप्त पारितोषिक का उल्लेख उक्त छंद में मिलता 
है | सेंगर ने लिखा है कि गंग को उक्त छुपय पर बीरबल ने भी एक लाख रुपये का 
पारिताषिक दिया था ।* यह बात असंमव इसलिये भी नहीं कही जा सकती क्योंकि उस 
काम में कला का मान आज जैसी हीनावस्था म॑नथा। किखु गंग को खानखाना ढारा 
दिये गये छुतीस लाख रुपयों के स्थान पर छुतीस लाख दाम” श्रधिक प्रतीतिजनक ज्ञाव 
होता है| संभव है भूल से लोगों ने दाम' के स्थान पर रुपये को किंवदंती चला दी हो । 
चालीस दाम का मूल्य चाँदी के एक रुपये के बराबर था और साधारण व्यवहार में 
दाम! का ही अधिक प्रचलन था। इस प्रकार छुतीस लाख दाम के मूल्य नब्बे हज़ार 
रुपये आते हैं और यह पारितोषिक कवि के लिये कम ज्ञात नहीं होता । वीरबल के एक 
लाख रुपयों के स्थान पर भी 'दार्मा ही समझना चाहिये | 
प्रतिक्रिया स्वरूप कवि गंग ने निम्नलिखित छंंदों में वीरबल की सुयश गाथा का 
वर्णुन किया है :-- 
मालती शकुंतला सी-कोठ कामकंदला सी हाजिर हजार चारि नदो नोल नागरे 
फिरत खवास खास लिये फिरे आसपास चोषन की कूपी ओर गुलाबन की गागरै 
ऐसी मजलिस तेरी देखी राजा बीरबर गंग कहै गंगी हेके रही है गिरा गरे 
महि रहो मांगधनि गीत रहद्यो ग्वालियर गौरा रहो गौरना अ्रगर रह्यो आगरे ॥* 
कवि ने वीरबल की दान वीरता का चित्रण भी गंभीरतापूर्ण ढंग से किया है :-८ 
दान क॒पान सुजान पनो तू जहान को जीतव जीवन आयो 
गंग कहै सब साहिबी अंगते ते ही मानो पुरहूत बढायो 
वीरबली वृप तेरी बराबर ओर विरंचि न दूजों बनायो 
साहू के सोच शिवाहू के सूल सचीहू के साधु सपूत न जायो ॥* 
अ्रकबरी-दरबार के प्रधान सेनापति मानसिंह ने भी गंग को भारी -सम्मान दिया 
था | कहा जाता है कि एक समय एक भिन्नुक कवि के सम्मुख आ उपस्थित हुआ ओर 
अपनी पुत्री के विवाह के देतु घन की याचना करने लगा। गंग ने शीघ्र ही एक हज़ार 
_को हुंडी महाराजा मानसिंह के नाम लिखकर मिदुक के हाथ में देदी :/ 7 
१ शिवसिह सरोज, पुष्ठ४०२ 
१ अकबर दि ग्रेट मुग़ल, पृष्ठ ३८८ 
३ देखिये, गंग के छंद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १३९ 
४ देखिये, गंग के छंद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १२५ 


१२१ 
सिद्धि श्री मानसिंह जी की कीरति विसद भई तो लो राज रहो जो लो भूमि थिर वेनी है 
रावरी कुसल हम सिंसुन समेत चाहें घरी घरी पल पल यहांहु सु्चेनी है 
हुंडी एक तुम पर करी है हजार की सों कविन को राखो समान साह जोग देनी है 
पोहिचे प्रमान मान वंस में सपूत मान रोक गिनि देने जस लेते लिख देनी है ॥* 
भिन्नुक हुन्डी लेकर मानसिंह के पास गया और रुपये लेकर अपने घर की ओर चल 
पड़ा। पश्चात्‌ मानसिंह कवि की इतनी छोटी सेवा कर तृप्त न हुए क्योंकि यंग पर उनकी 
प्रबल श्रद्धा थी और उसके अनुपात में इस तुच्छ सेवा का कोई स्थान नहीं ठहरता था । 
फलस्वरूप उन्होंने कवि को लिख भेजा :--- 
इतमें हम महाराज हैं उते आप कविराज | 
हुन्डी लिखत हजार की लिखत न आई लाज ॥* 
गंग ने मानसिंह की इस उदारता पर मुग्ध होकर उनकी वीरता-वर्णन में 
भी अद्भुत कला प्रदशित की है :-- 
मुकत कृपान मयदान ज्यों उुदोत भान एकन ते एक मनों सुखमा जरद की 
कहें कवि गंग तेरे बलकी बयार लगे फूटी गजघटा घनघटा ज्यों सरद की 
एते मान सोनित की नदियां उमड़ि चली रही न निसानी कह महि में गरद की 
गौरी गल्यो गनपति गनपति गद्मों गौरी गौरीपति गहययो पूछ लपकि वरद की ॥१ 
दानियाल अकबर का पुत्र ओर खानखाना का दामाद था। अकबर ने उसकी 
शिक्षा-दीक्षा हिन्दू पंडितों की देखरेख में कराई थी । हिन्दी-भाषा और हिन्दी-कविता से 
उसे विशेष अनुराग था। वह स्वयं हिन्दी में कविता करता था। इतिहासकारों ने उसे 
स्वछुन्द प्रकृति का ओर शराबी लिखा है। खानखाना ओर दानियाल में घनिष्ठ सम्बन्ध 
तो था ही । गंग संभवतः खानखाना दूवारा ही दानियाल की ओर आक्ृष्ट हुए थे। 
दानशाह की बीरता और सहृदयता ने कवि को उसकी प्रशंसा में कुछ छुंद कहने के 
लिये बाध्य किया :-- 
दलपति दरि गये दरिया उसरि गये दौरे दानशाह जू के दरषत हैं 
कहे कवि गंग हय हसित दुरद,मद उदवस देखि देखि रोम हरषत हैं 





१ देखिये, गंग के छंद, प्रस्तुत ग्रन्थ का परिद्िष्ट भाग, छंद संख्या १३८ 

२ याज्ञिक-संग्रहालय से प्राप्त 

३ देखिये, गंग के छंद, प्रस्तुत: ग्रन्थ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १५७ 
१६ 


१५२ 
परी हुती कोरी कोरां छाड़ी पिय चोरीं चोरां गोरिन के नैन गोराधार बरसत हैं 
गरम को गिरिं गये गोद के गिराय दये पलना के परे ते पहार परषत हैं॥' 
दानियाल की यह प्रशंसा उसकी शुभ वीरता-सम्बद्ध है। उसकी यह वीरता 
इतिहास-सम्मत भी है | अपनी वीरता के कारण ही वह दक्षिण का सूबेदार होकर कई 
वर्ष तक वहां रहा था।* 
इस ग्रकार कवि गंग दरबार के अनेक विशिष्ट-मानी व्यक्तियों के संपक में आये 
थे किन्तु इन सब में कवि का रहीम से ही सबसे अधिक संपक था। अपने हितेषियों की 
गुणावली वाले छुंदों में रहीम सम्बन्धी छंद ही सबसे अधिक संख्या में उपलब्ध हुए हैं । 
खानखाना ने जब भारतभूमि तिलक गोस्वामी ठुलसीदास के हृदय को सहसा आक्षष्ट कर 
लिया तो अपने साथ रहने वाले कवि गंग के सरस हृदय को क्‍यों न आक्ृष्ट करते। 
खानखाना की जितनी प्रशंसा कवि ने की है वह उसके अ्रन्ततम से उद्भूत जान पड़ती 
है । खानखाना जिस प्रकार पंडित थे बसे ही सुनन ओर वीर भी थे । 
कवि की दयनीय स्थिति 
कवि की उपर्युक्त स्थिति सदैव न रह्दी | जीवन के उत्कर्षापकष का भी उसे अनुभव 
हुआ या | कवि के दिये हुए कई छुंदों से उतकी दुर्वस्था और दयनीय स्थिति का पता 
चलता है| जहांगीर के शासन में राजकीय विरोध के कारण उसे बुरे दिन देखने पड़े । 
इनके हितिषियों में कुछ की तो मृत्यु हो गई थी और कुछ अपने जीवन की अत्यधिक 
दयनीय स्थिति में पड़े हुए थे। कवि-हृदय तो था ही, उस समय उस पर जो कुछ 
भी बीता उसने उन्हें सीधे सादे शब्दों में व्यक्त कर देना अनुचित नहीं समभका। यह 
निम्नलिखित छुंदों में वणित हैः--- द 
एक दिन ऐसी जामे शिवकाहू गज बाजि रहे एक दिन ऐसो जामे सोयबों को सहसो 
एक दिन ऐसो जामे गिलम गलीचा लागे एक दिन ऐसो जामे तामे को न पयसों 
एक दिन ऐसो जामे राजन सो प्रीति होत एक दिन ऐसो जामे दुश्मन को धहसो 
कहे कवि गंग नर मन में विचार देख आज दिन ऐसो जात काल दिन कै-असो ॥ 
उपयुक्त छन्द में कवि गंग ने ऐश्वर्य ओर निधनता की विषमता का अनुभूति- 
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१ दरबारे-अकबरी, आज़ाद, पृष्ठ ८९-९० 
२ देखिये, गंग के छंद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या ६२ 
डे ५ मु हज हट | १२४ 
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१२३२ 
जन्य चित्रण किया है| ऐसा ज्ञात द्ोता है कि कवि को किसी मानसिक कष्ट में एक-एक 
दिन व्यतीत करना कठिन हो गया था | उसकी मानसिक दशा बहुत दुःखदायी हो गई थी । 
कवि गंग की दानशीलता का एक उदाहरण पहले दिया जा चुका है। संभव 
है उनकी उदार वृत्ति ही उनकी निषनता की विशेष कारण बन गई हो | दुर्दिन में कवि- 
के याचकों को रिक्त-इस्त लोटना पड़ता था। याचक ही क्यों नाई, धोबी, मोदी आदि को 
भी निराश होना पड़ा था। अपनी इस विकट स्थिति का वेदनापूर्ण वर्णन कवि ने 


निम्नलिखित छंद में किया है :-- 
सजि गाजे बजाज अवाज मृदंग लों वाकिये तान गिलोरी लरे 
पट धघोबी घरे अरु नाई नरैे सु तमोलिन बोलिन बोल घरें 
कवि गंग के अंगन मंगनहार दिना दस ते नित दृत्य करें ॥* 
किन्तु ऐसा जान पड़ता है कवि की स्थिति इसके बाद ठीक हो गई थी। उसने 
अपने जीवन में उन्नति-अवनति का कई बार अनुमव किया था | इसी का वणन निम्न- 
लिखित छुन्द में हुआ है :-- 
कई बार इढहि छिति छोटनि में छोट मयों कई बार छिति में छतीया पायो नाऊं में 
कई बार देवलोकि देवन में देव मयो देखि देखि देह दुख दुदुनि डराऊ में 
कहै कवि गंग काहू ओर के शरण गए साचो न कहूँ तो तुश्र शरण समाऊ में 


नय्वा लॉ नटें न यरै रहे मोदी सु डाड़िन में बहु भाव भरें 


नाथ की शपथ तोढहि त्रिपथ पवित्र गंगा सुथ लगाऊ जैसे कुपथ न जाऊं में ॥* 
'देद-दुख” से स्पष्ट है कि कवि रोगअधित भी हुआ था और उसकी दशा बहुत 
बिगड़ गई थी और इस स्थिति में उसने ईश्वर का आश्रय लिया था । 
कवि की वृद्धावस्था । 
गंग जहांगीर के शासनकाल तक जीवित रहे इसका प्रमाण कवि की रचनाश्रों से 
ही मिल जाता है। एक छुंद में गंग ने अपने जीवन के चोथे न! बृद्धावस्था का वर्णन 
किया है ४-- 
बाभन को जनमु जनेऊ मेलि जानि बूकि जीभ ही बिगारिबे को याच्यो जन जन में 
कहि कवि गंगु कहा कीजै जो न जाने जातु श्रायु ग्यान देखो जु बुढ़ाई ध्यान घन में 
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कु १ श्‌ है. 


काम क्रध मद लोभ मोह तिनही के बस परथो तिह्ठु पुर नायक बिसारयों तिहुं पन में 
कालिमा के चल्नत कव्ापति नयों चेत होति केस आए सेत हैं न कैसो आए मन में ॥ 
एक 'पन! के २५ वर्ष मानने से गंग की अवस्था इस समय ७५ वध के लगमग 
थी क्योंकि वह जीवन के चौथे 'पनः में प्रवेश कर चुके थे। बाल भी उनके श्वेत्त ही 
गये ये | गंग के अनेक छुंद भी जो जहांगीर के सम्बन्ध में कहे गये हैं इत बात के सूचक 
हैं कि कवि जहांगीर के राज्यकाल तक रहा। जहांगीर संवत्‌ १६६२ में सिंहासनारूढ़ 
हुआ और उसने राज्य की सारी बागडोर संवत्‌ १६६६ में नूरजहां के हाथों दे दी थी । 
इस काल को राजक्रोय परिस्यिति सम्बन्धी छुद भी अयना विशेष महत्व रखते हैं। अतः 
इसमें सन्देह नहीं कि इस समय तक कवि वृद्धावस्था को प्रास्त हो चुका था । 
कवि गंग की मृत्यु देवो-घटना प्रेरित न थी । यह शासक की कठोर कुभावना से 

उद्भूत थी । उनकी म॒त्यु राजाज्ञा द्वारा घटित हुई । कवि से प्रभावित जनता की हृदय 
धमनि विरुद्ध आन्दोलन के लिये हिल उठी होगी और संभव है गंग की चर्चा राज- 
विद्रोह समम्ती गई हो और कवि के ग्रंथों को भी फलस्वरूप नष्ट करा दिया गया हो। हिंन्दू 
जनता कवि की गौरवगरिमा की विस्मृति को अ्रन्तः गुफा में श्रुलाने के लिये बाध्य हुई 
किन्तु परवर्ती कवियों की वाणी इस सम्बंध में मूक न बनी रही | उन्हीं कवियों की उक्तियों 
से यह प्रमाणित होता है कि गंग की मृत्यु राजाज्ञा द्वारा हाथी के प्रह्मर से हुईं | गंग की 
मृत्यु सम्बंधी जो जनश्रुति चली आती है वह भी इसी पक्ष में हे | प्रसिद्ध हिन्दी-कवि दिव 
ने अकत्री-दरबार से सम्बंधित तीन प्रसिद्ध कवि वीरबल, केशवदास तथा गंग की मृत्यु का 
वर्णन करते हुए लिखा है कि बादशाहों की सेवा में पीछे पछताना पड़ता है | तीनों ही 
बादशाह के ऋपापात्र ये और तीनों ही की मृत्यु बुरी रीति से हुईं :-- 


केशव से गंग से प्रसिद्ध कविवर सेजे कालहिं गए न बूथा काल -ही बितावहीं 
साहिन की सेवा सुख नाहिन विचारि देखो लोम की उमाहिन पै पीछे पछतावहीं 
अकबर वीरवर वीर कविवर कैसो गंग की सु कविताई गाई रस पाथी ने 
वरनि वरनि नारी नरनि धरनीपति मोह लीने तानाही ताथनंग ताथी ने 
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विन भगवंत के भजन अंत विपत्ति पै देवगति न पाई काऊ संपत्ति के साथी ने 
एक दल सहित विलाने एक पहली में एक भये भूत एक मीज मारे हाथी ने॥" 
किसी अज्ञात कबि के निम्नलिखित छुंद में भी गंग की हाथी दूवारा मत्यु का 
उल्लेख आया है :«- 
सब देवन को दरबार जुरयो तहं पिंगल छुंद बनाय कै गायों 
जब काहू ते अथ कह्यो न गयो तब नारद एक प्रसंग चलायो 
मृतलोक में है नर एक गुनी कवि गंग को नाम सभा में बतायों 
सुनि चाह भई परमेसर को तब गंग को लेन गनेस पठायो ||" 
अतएव अब प्रश्न यह है कि किसी राजाज्ञा द्वारा इन्हें हाथी का शिकार बनना पड़ा 
अथवा संयोगवश किसी मतवाल्ते हाथी के चपेट में ये आ गये । कवि द्वारा कथित छुंदों से 
स्पष्ट होता है कि जहांगीर का विरोध उसने कई बार किया था ओर अंत में शासन का 
खोखलापन बताते हुए उन्हें मृत्यु की गोद में जाना पड़ा था। जहांगीर की क्रूरता के कई 
उदाहरण इतिहास के पृष्ठों में मिलते है । जह्ंगीर निरपराध व्यक्तियों को भी प्राण॒दंड दे 
डालने में संकोच नहीं करता था। वह अपने मनोरंजन के।लिये मनुष्यों को हाथी और शेर से 
लड़वाया करता था श्र मनुष्य जब हिंसक जन्तुश्रों का शिकार बन जाता तब उसे एक अपूव 
आनंद मिलता था। ुज़ुक जहांगीरी? में इस प्रकार की घटनाओं के उल्लेख आये हैं ।३ 
उस काल में प्रणुदंड पाये हुए व्यक्तियों को मस्त हाथी के सम्मुख छोड़ दिया जाता था और 
हाथी उन्हें पकड़कर चीर डालता था | यह रीति केवल जहांगीर के शासनकाल ही में न 
थी वरन्‌ अधिकांश मुग़ल शासकों दूवारा मृत्युदंड का यही ढंग था। 
कवि की रचनाओं से पता चलता है कि वह आरंभिक अवस्था में सलीम के अनु- 
कूल था | उसने राज्यसिंदासनस्थ जहांगीर तथा युवराज सलीम (जहांगीर) दोनों की 


१ वैराग्य शतक, जगहृ्॒शन प्चीसी, पृष्ठ २ 

२ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ २४५ 
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प्रशंसा की है। अकबर के राजत्वकाल में ही कवि सलीम को ओर कुक गया था :-- 
हाथी चाहे सालवन सांप चाहे माये मनि पानी को प्रवाह जैसे चाह वेली पान की 
संजोगिनी रैन चाहै जोगी जैसे जोंग चाहे श्रातुर नायक चाहे जैसे नित मान की 
चंदहिं चक्ोर चाहै पिकर घनवोर चाहै चकई चकोर जेसे चाहै भेट भान की 
हंस चाहै मानसर मोर चाहे मेव कर गंग चाहै नज़र सलेम सुलतान की॥ 
अकबर की म॒त्यु के पश्चात्‌ सलीम जहांगीर के नाम से सिंहासनारूढ़ हुआ | इस 
समय कवि जहांगीर की प्रशंसा में कहे हुए छुंदों से स्पष्ट होता है कि वह अपने जीवन का 
अन्तिम समय जहांगीर की छत्नछाया में व्यतीत कर रहा था | बहुत काल तक जहांगीर को 
दृष्टि कवि की ओर कझृपापूर्ण रही थी इसका आभास कवि-रचित जहांगीर की प्रशंसा के 
छुंदों से लग जाता है ;--- 
दलहिं चलत हलहलत भूमि जल थल् जिमि चल दल 
पल पल खल खल भलत विकल बाला कर कुल कल 
जिद पहहिं ध्वनि युद्ध धंंघु घुद्धव घुद्दव हुव 
अरर अरर फटि दरकि गिरते धस मसति घुकनि प्र व 
भनि गंग प्रतल मिह चलत दल जहांगीर तुव भार तल 
फु फु फरिंद फुकरत सहस गाल उग्रिलत गरल ॥२ 


4 ४५७ / 0 8 + 4५ 0 
उक्त छुंद में जहांगीर की सेना के आतंक का भी कवि ने वशुन कर दिया है। 
जहांगीर संवत्‌ १६६२ में सिंहासनारूढ़ हुश्रा था। उत्त समय गंग की अवस्था ६७ 


वष की थी क्योंकि कवि के जन्म संवत्‌ १५९५ का उल्लेख पहले हो चुका है। जहांगीर 
अपने पिता के दरबारी कवि पर श्रद्धा को दृष्टि रखता था किन्तु यह अवस्था बहुत काल 
तक न रही | नूरजहां जहांगीर की अ्रधिष्ठात्री हुई और साथ ही राज्य की शासिका भी । 
जहांगीर ने राज्य-संचालन का सारा भार उसी पर छोड़ दिया था। इसके पश्चात्‌ देश 
की राजकीय स्थिति बिगड़ने लगी। अयोग्य पुरुषों की दरबार में भरमार हुई और इस 
श्रराजक्ता के कारण लोग शासन से विमुख रहने लगे | जब खुरंम को आश्विन सुदो 
१२, धवत्‌ १६७४ में 'शाहजहां! की उपाधि मिली? तो दरबार के कई प्रतिभाशाली 
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व्यक्ति उसकी ओर आक्ृष्ट हो गये क्योंकि जहांगीर अपने क्रर स्वभाव और विलास- , 
प्रियता के कारण अधि कांश लोगों का घुणापात्र बन चुका था | राजनीतिक मामलों में वह 
नूरजहां के हाथों की कठपुतली होने के कारण उचित न्याय करने में मी असमर्थ रहता 
था । लोग नये युवराज से सुंदरतर शासन की आशा कर रहे थे। श्रतः वे अकारण हीं 
शाइजहां की प्रशंसा करने लगे । गंग ने भी ऐसा ही किया । उन्होंने युवराज शाहजहां 
की प्रशंसा इस प्रकार की थीः-- ' 


नाउ लिए घर ते निकस्यों कवि गंग कद्टे साहजान तिहारों । 

आइके देखयो हे कल्पतरु अर काम दुधा मनि।चिंतति भारो | 

आज हमारी भई परिपूरन आस सबै कबहूं नहिं वारो। 

लोभ गयो सिगरो चित ते अब ये गयो दारिंद छेदन वबारों॥* 

दरबारी व्यक्तियों की इस प्रवृति का आभास नूरजहाँ को भी मिला । शाहजहाँ 
के पोषक व्यक्तियों से वह स्वाथवश शत्रुभावना रखने लगी यद्यपि स्पष्ट रूप से अमी बह 
उनका प्रतिकार करना उचित नहीं सभमती थी | गंग की भी नूरजहाँ के प्रति कोई विशेष 
श्रद्धा ज्ञात नहीं होती क्‍योंकि नूरजहाँ की प्रशंसा में उसका रचा एक भी छुन्द नहीं 
मिलता है । राज्य का साम्राशी की प्रशंसा उसी के दरबार का कवि न करे यह एक प्रकार 
का अपराध ही था । किन्तु कवि के जीवन दुःखमय समय तो तब आया जब नूरजहाँ के 
एक सम्बन्धी जैनखां* ने कवि गंग के इकनोर गाँव के ज्ुनारदारों पर आक्रमण किया 
तथा क्रूर भाव से उनका विध्वन्स किया। इस परिस्थिति ने कवि के हृदय में विप्लव की 
भावना उत्पन्न कर दी। बात उचित ही थो--जननी जन्‍्म-भूमिश्च स्वर्गादपि गरीयसी | 
कवि ने निर्भीकता से राज्य के इस क्रूर कार्य की कड्ठ आलोचना की | उसने इस घटना 
का निम्नलिखित छुंद द्वारा जिसका उल्लेख पहले हो चुका है विरोध किया :-- 

बाकऊरखां विरच विदरम देस मारयों गंग दलखान मारे मीर कन्हर गौर के | 

दाही भीर मारि के अनेक देस पस्ति करि खानदेस खोहे चित्र मन्दिर मरोर के | 
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१ देखिये, गंग के छंद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिद्िप्ट भाग, छंद संख्या १३० 

२ ऐतिहासिक प्रमाणों से सिद्ध नहीं होता कि जैन खाँ नामक नू रजहाँ का कोई भाई था | 
संभव है वह न्रजहाँ का कोई दूर के सम्बन्ध में भाई लगता हो जिसका इतिहास-प्रंथों 
में उल्लेख नहीं मिलता। है 


श्श्द 
पूरव पछाह वरदाने मानसिंह मारे कासिम खाँ खोदे हैं मवास ठोर ठौर के । 
केघोदास मार मरि हरम कमठ करी जैनखाँ जुनारदार मारे इकनोौर के ॥* 


उक्त छंद में जैनखां के क्रूर कर्म की निन्‍दा के साथ ही समय-समय पर घटित 
अन्य व्यक्तियों द्वारा किये गये अत्याचारों का भी उल्लेख कर दिया गया है। इस 
घटना की पुष्टि किसी अज्ञात कवि के निम्नांकित छन्द से भी होती है :-- 
ठठा मारयो खानखाना दच्छन अजीम कोका ईसफखां मीर मारे कसमीर ठोर के 
साहि के हराम खोर [मारे साह कुलीखान कहाँ लो गिनाऊ उमराव और के 
रुस्तम नवाब मारि बालाघाट वार कियो फाजिल फिरंगी मारे ठापनि सरोर के 
वास्ती को काम छह हजार असवार जोरे जैनखाँ जुनारदार मारे इकनोर के ॥* 
कासीराम रचित छुंद में भी इस घटना का परिचय मिलता है ;-- 


सालीग्राम कंठ तुरसी की कंठी कंठ आवे चारों वेद कंठ विर्वेया जग्य ठोर ठौर के 
घासिन से दस बांधे उजरे अगोंछा कांघे नैसक सिखाऊं राखे वैरी वार और के 
बड़े ब्रतघारी लीने हाथन में कारी चारु कासीराम मन्त्न करैेया अ्रघ चोर के 


५ 


तप के पहार जैहैं पुन्य अवतार ऐसे जेनखां जुनारदार मारे इकनोर के ॥ 
शिवतिंह-सेंगर ने-उक्त छन्दके 'कासीराम” को गंग का पुत्र लिखा है? किन्तु 
उन्होंने इसकों मानने के लिये कोई निश्चित आधार नहीं दिया है। 


नूरजहाँ का सगा भाई आसफर्खाँ था और उसे उसने राज्य के मंत्रीपद पर नियुक्त 
किया था। जैनखाँ संभवतः उसका सगा भाई न होकर किसी निकट के सम्बन्ध से माई 
लगता था क्योंकि उसका उल्लेख गंग के परवर्ती कवि कृपामरणि ने किया है :--- 

नूरजहाँ को भाई जैनखाँ जौन तिनकी खटाई कवि गंग ने' कही हती 

अजहुँ लो जात चली बात वह जहाँ तहाँ मुलक खजाना कहां उनकी कमी हती 

कपामणि कहे श्रोण दे के सरदारों सुनों कानि दै नसीहत न कौन की गनी हती 


याते भूलि बैर नहि कीजै कवि लोगन ते कबिन के बैर किये जुग लौ फजी हती ।॥॥*९ 
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श्श्£ 
“इस प्रकार स्वयं कवि के छुंदों तथा अन्य परवर्ती कवियों की उक्तियों से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि जेनखाँ ने इकनोर के ब्राह्मणों को मरवाया था और कवि ने उस कृत्य की 
निन्‍्दा खुले रूप में की थी | गंग के ये छुंद जब नूरजहाँ के कानों पढ़े तो उसके हृदय में 
प्रतिशोध की भावना जाग्रत हो उठी | फलस्वरूप दरबार के प्रतिद्ध कवि गंग को जहांगीर 
ने हाथी से कुचले जाने की आज्ञा दी। इसका उल्लेख दरबारे-अकबरी में इस प्रकार 
आया हैः-- 


“जहांगीर बादशाह एक दिन तीरंदाज़ी कर रहा था। किसी भाट की यावागोई 
पर खफ़ा होकर हुक्म दिया कि उसे हाथी के पांव तले पामाल करे। खानखाना 
पास खड़ा था | फ़िरका मज़कूर की हाजिर जवाबी उसकी ज़बानदराज़ी से भी बढ़ी हुई 
होती है । उसने अज्ञ की कि हुज़ूर ! ज़रेबा चीज के लिए हाथी क्‍या करेगा। एक चुहे 
चिढे का पाँव भी वहुत है | हाथी का पाँव खानखाना के लिये चाहिये कि बड़ा आदमी 
है। जहांगीर ने उसकी तरफ देखा कि इस लुफ़ज ने दिल पर क्या असर किया । पूछा क्‍या 
कहते हो ! उन्होंने कद्दा-कुछ नहीं | दारोगा से कहा--तू बता दे | खानखाना खुद बोले 
कि हुज्जर के तसदूदुक से खुदा ने मुक नाचीज़ को ऐसा किया कि यह बड़ा आदमी 
समझता है मैंने उस वक्‍त शुक्रेखुदा किया ओर कहा जब इसकी देगा खता माफ़ हो तो 
पांच हजार रुपये दे देना, हुज्ुर के जानो माल की दुआ देगा ।१? 


खानखाना ने इस ढंग की पैरवी गंग भट्ट के लिये ही की होगी किन्तु ऐसा ज्ञात 
होता है कि नूरजहां के कारण जहांगीर विवश हो खानखाना की प्राथना को कार्यरूप में 
न ला सका । उसमें नूरजहां का विरोध करने की सामथथ नहीं रह गई थी और समय भी 
यह वह था जब खानखाना ने जहाँगीर के विरुद्ध शाहजहाँ से मिलकर राजविद्रोह किया 
था। ज़ल्लादों ने वृद्ध कवि को मतवाले हाथियों के सामने खड़ा कर दिया | परन्तु 
मरते सम्नय “भी कवि ने श्रपनी स्पष्टवादिता और निर्मीकता का एक उदाहरण 
दिया । निम्नोद्भुत दोहा कहते-कहते वह मृत्यु की गोद में चला गयाः-- 


कबहु न भडुआ रन चढ़े कबहु न बाजी बंब । 
सकल समाहि प्रनाम कर विदा होत कवि गंग |।* 
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है है ० 


निम्नलिखित छुंद से भी कवि का जहांगीर की आज्ञा द्वारा हाथी से मारे जाने 
की पुष्टि होती हैः-- 
शाह अकबर महाकवि नरहरि जी को दीन्हयों मद्मपात्र पद मरजाद जाती में 
तापै चौर चोपदार चामी कर पग दीन्द्यो पालकी में कंध केते पुर लिखि पाती में 
गंग कवि हेत घने तैसे गज आम दीन्हें आज लगि बान मान भोज अ्रधिकाती में 
संग दिल शाह जहांगीर से उमंग आज देत है मतंग पद सोई गंग छाती में ॥* 
एक ओर गुलाब कवि की गंग ऐसे गुनी सो गयंद सों चिराइये” पंक्ति द्वारा गंग 
का आज्ञा विशेष द्वारा हाथी से मारा जाना सिद्ध होता है ।* कवि गंग की मृत्यु को घटना 
सम्बंधी उद्गारों की काव्य में व्यक्त करना कवि लोग अपना कतंव्य सममने लगे थे। 
कवि गंग की मृत्यु की हृदय-विदारक घटना को किसी अज्ञात कवि ने निम्नलिखित 
प्रकार से दिया है:--- 
कायर को खेत कहा कपटी सो हेत कहा विसवा विसास कहां कबलों पताइये 
वार वारी भीत कह्य ओछन सो प्रीति कहा रागे को रुपेया कहा बार बार ताइये 
काठ तलवार घाटि कौन जंग जीत आयो कागज को घोड़ा कहो कैसो दौर दौराइये 
कहै ये गुलाम के तिलाम तिनके जे साह गंग केसे गुनीन को गयंद पै तुराइये ॥* 
जहांगीर का शासन युद्ध, विजय और पराजय की विशिष्ट घथ्नाओं से आक्रांत 
नहीं था | एक तो उसने थोड़े ही वष राज्य किया और इसमें भी उसके शासनकाल में 
अधिक काल तक अराजकता ही रही । विल्लासिता और सुख-लिप्सा का साम्राज्य था | 
श्रतः उक्त छंद तथा कवि गंग का कथन 'कबहु न मडुआ रन चढ़े कबहु न बाजी बंब” 
जहांगीर के शासन के लिये कहा गया उचित जान पड़ता है। जहांगीर की क्र प्रकृति, 
नूरजहां का स्वार्थ, इक नौर का अत्याचार, गंग की स्पष्टवादिता और निर्मीकता को दृष्टि 
के सम्मुख रखने पर यही निष्कर्ष निकलता है कि जहांगीर की दशंसता ने ही गंग को 
हाथी द्वारा मृत्यु का शिकार बनाया | 
हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखक स्वर्गीय पं० रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है कि कवि 
गंग किसी राजा अथवा नवाब की आशा से हाथी के पैरों के मीचे कुचलवाये गये ।* कुछ 
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अन्य हिन्दी इतिहासकारों ने इसका समथन किया है। विचार करने पर यह भलीभाँति 
विदित हो जाता है कि मुगल दरबार के एक श्रेष्ठ और सम्मानित कवि-रत्न को कोई 
साधारण राजा अथवा नवाब इस क्रूर कृत्य को करने का साइस ही कैसे कर सकता था। 
ऐसा करने पर उसे मुग़ल सम्राट से प्रवल्ल शत्रुता मोल लेनी पड़ती | फिर इस समय तक 
खानखाना जीवित थे। उनकी मृत्यु संवत्‌ १६८२ में हुईं। उनके सम्मुख उनके प्रिय 
कवि को कोई राजा या नवाब मरवा देता और वे चुप रह जाते यह मी असम्भव था। 
अतएव गंग की मृत्यु जहांगीर की क्रूरता का ही विषादपूर्ण परिणाम था और जिस 
क्ररता ने लोगों के मुखों और इतिहासकारों की लेखनी को मौन कर दिया था। यह घटना 
खानखाना की मृत्यु के पहले संवत्‌ १६७४ के बाद ही घटी होगी क्योंकि संवत्‌ १६७४ में 
तो गंग ने युवराज शाहजहाँ की प्रशंसा ही की थी । 
स्वर्गीय मुंशी देवीप्रसाद यह कहते हुए कि गंग राजाश्ञा द्वारा हाथी से नहीं 

कुचलवाये गये, उन्हें औरंगजेब के राज्यकाल तक ले गये हैं ओर इसकी पुष्टि में उन्होंने 
निम्नलिखित छुप्पय दिया हैः-- 

तिमिर लंग लद् मोल चली बब्बर के हलके 

साह हिंमाऊं साथ गई फिरि सहर बलक्के 

झ्रकबर करी अजाच भात जहांगीर खवाए 

शाहजहां सुलतान पीठि को भार छुड़ाए 

उन छोड़ि दियो उद्यान वन म्रमि फिरत है स्यार डर 

ओऔरंगजेब बखसीस किय अब आइ कवि यंग घर ॥|* 

इतिहासकार मिश्रबंघुओं ने तकपूवक इस छप्पय की प्रमाणिकता स्वीकार करते 

हुए अंतिम चरण का पाठ आईं कविराज घर! पाठ देकर मुंशी जी का यह कथन गलत 
प्रमाणित किया है कि गंग औरंगजेब के काल तक जीवित थे ।* लेखक को याजषिक-संग्रहालय 
में प्राचीन हस्तलिखित ग्रन्थों में यही 'कबि लाल घर! पाठ देखने को मिला । 'सुंदरदास 
कविराज? शाहजहां और औरंगजेब के समकालीन ये तथा पं० सुखदेव मिश्र 'लाल” कवि 
के नाम से प्रख्यात औरंगजेब के कृपापात्र थे । अतः इस आधार पर निश्चयपूर्वक कहा 
जा सकता है कि अंतिम चरण का पाठ “कवि लाल धर” अथवा “कविराज घर” ही होगा । 
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इस प्रकार मुंशी देवी प्रसाद का गंग को राजाज्ञा द्वारा हाथी से न मारा जाना ओर ओरंग- 
जेब के समय तक ले जाने का प्रयास निष्फल सिद्ध होता है । 
कवि गंग के कवित्तों में निम्नलिखित छुंद भी दिया गया है +--- 


शाह सो सलाम करि मारयो है सलावत खान नैक न सम्हारयो बोल राख्यो ठोर ठाकरो 
केते केते मीर मारे कैसे केते कंपू ठाड़े खेलत शिकार जैसे म॒गन में बाघरो 
कहे कवि गंग गजसिंह के अमरसिंह राखी रजपूती ते नवज्ल नर नागरो 
पाव॑ सेर लोह ते हिलाई सारी बाशाही होती शमसेर तो छिनाय लेतो आगरो ॥|९ 
राजा अमरतिंह सम्वंधी उपयुक्त गंग को बादशाह शाहजहां के राज्यकाल तक ले 
जाता है, जो कि उपयुक्त प्रमाणों द्वारा गलत सिद्ध होता है। जहांगीर के शासन- 
काल में ही गंग की मृत्यु हो गई थी । उक्त छंद की भाषा, , तय, प्रवाह आदि गुणों के 
आधार से यह गंग की रचनाओं से मेल नहीं खाता | ऐसा ज्ञात होता है कि किसी कवि 
ने मुग़ल दरबार के प्रतिशोधनाथ यह कवित्त लिखकर उसमें गंग की छाप डाल दी है। 
प्रक्िप्त अंश मिलाने वाले कवि प्रतिष्ठित कवियों की छाप डाल कर ही अपने छुंदों को 
प्रचलित कर देते हैं। 
बाबा वेणीमाधवदास कृत कथित 'मूलगुसाई-चरित” में यह दिया गया है कि 
कवि गंग ने तुलसीदास की भक्ति-प्द्धति की कु आलोचना उनकी उपस्थिति में ही की । 
महात्मा ठुलसोदास कुछ बोले नहीं किन्तु ऋषि के क्षमा शाप से भारी, मार्ग में जाते 
समय एक हाथी ने बिगड़ कर गंग को अपनी स्‌ंड़ में उठा लिया और फिर अपने पैरों से 
कुचलकर उनका काम-तमाम कर दिया। श्रयोध्या से प्रकाशित मूल-गुसाई'-चरित की 
निम्नलिखित पंक्तियों से इस कथन की पुष्टि की गई है :-- 
गंग कहे हाथी कवन माला जपेठ सुजान कठ सलिया बंचक भगत कहि सो गयो रिसान । 
छमा किये नहिं साप दिये रंगे सान्ति रस रच्ध मारग में हाथी कियो मूपटि गज्ग तन भंग ॥) 
किसी अन्य कवि ने इस कथन का उल्लेख नहीं किया है। विशिष्ट महात्माश्रों 
के सम्बन्ध में ऐसी जनभ्रुतियाँ प्रायः प्रचलित हो ही जाती हैं। फिर भूलगुसाई -चरित” 
की प्रमाणिकता भी संदिग्ध है। डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, पं० रामचन्द्र शुक्ल, डॉ० दीनदयालु 
2 मनन अल मल कलश रमन कीमिकिप मिल क की] 
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गुप्त, डॉ० माताग्रसाद गुप्त आदि विद्वानों ने अपनी खोजों से इसको एक अप्रमाणिक 
ग्रंथ सिद्ध किया है ।* इसलिए, गंग की मृत्यु वाला कथन भी श्रप्रमाणिक ही हे दूसरे 
जैसा ऊपर कहा गया है कि अन्य किसी समकालीन अथवा परवर्ती कवि ने इस घटना 
_ का उल्लेख नहीं किया हे और गंग की सृत्युनटना का ऊपर विस्तारपूर्वक विचार 
प्रस्तुत ही किया जा चुका है | 
कवि गंग की धासिक भावना 
कवि गंग की रचनाओं से स्पष्ट होता है कि वह कृष्णोप्रासक कवि थे। उनके 

कई छुंद इसकी पुष्टि करते हैं। कवि ने राम और कृष्ण दोनों की महिसा का गुणगान 
किया है किन्तु उसकी उपलब्ध रचनाश्रों में कृष्णमक्ति का ही विस्तार पाया जाता है| 
कवि की भक्तिगत विहलता निम्नलिखित छुंद में द्रष्टव्य है :-- 

जो कहा मोहन जा मथुरा में तो मंदिर में मढ़ई इक छाऊँ 

जो कहो तो ठुलसी तन माल तमालन बीच] नचों अर गाऊ 

स्वाँग |अनेक करो कवि गंग हो कैसेहु कान्ह तिहारो कहाऊँ 

काल गहे कर डोलत मोहि कछू इक बेर खुसी कर पाऊ ॥९ 


कृष्ण की बाल-क्रीड़ा, राधा-कृष्णु-केलि-कमनीयता उनकी रूप-माधुरी, यमुना- 
महिमा आदि के वर्णन कवि की क्ृष्ण-भक्ति के परिचायक हैं। गंग के परम हितैषी 
राजा वीरबल भी कृष्णाश्रयी शाखा के भक्त थे यह पहले उनकी जीवनी प्रसंग में 
दिखाया जा चुका है। वीरबल की इस धार्मिक विचारधारा का प्रभाव संभव है, गंग पर 
भी पड़ा होगा किन्तु यह निश्चय नहीं होता कि वे कृष्ण-भक्ति सम्बन्धी किस मत के 
पोषक ये | संभव है।बल्लभ-संप्रदाय से उनका कोई सम्बंध रहा हो क्योंकि उनके मित्र 
वीरबल का उससे संप्रदाय से पूरा संपक था ही. और कृष्णभक्ति संप्रदाओं में उस काल 
में बल्लम-मत ही प्रधान था । 
अब्दुरहीम खानखाना 

अकबरी-दरबार के उत्कृष्ट हिन्दी-कवियों में रहीम ही एक ऐसे कवि हैं जिनके 
जीवन की अधिकांश घटनाएं ऐतिहासिक ग्ंथों में संग्रहीत हैं । रहीम का युवाकाल 
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अकबर और बुढ़ापा जहांगीर के दरबार में व्यतीत हुआ्आा था तथा खत्दु जहांगीर के 
शासनकाल में घटित हुईं थी। अकबर के दरबारी इतिहासकारों--अबुल्क़डल, अब्डुलः 
क्ादिर बदाउनी आदि और स्वयं जहांगीर ने अपनी रचना (तुज्ञुक-जहांगीरी' में रहीम 


की जीवन सम्बंधी अनेक घटनाओं का उल्लेख किया है। अब्दुलबाक्की रचित-मआ्नासिरे- 
रहीमी द्वारा मी रहीम के लौकिक और साहित्यिक जीवन पर यथेष्ठ प्रकाश पड़ता है । 


जाति, बंश, जन्म और शिक्षा-- 

रहीम तुकंमान जाति और कराकयलू परिवार की बहारलू शाला में उत्पन्न 
वैरमखां खानखाना के पुत्र थे। ये अपने पिता से मी अधिक गुण-संपन्न ओर 
प्रतिमाशाली व्यक्ति थे | 

अकबर और उसके साथी जिस समय सिकन्दर सूर के लाहौर श्राक्ंमण का 
विरोध करने के लिये सोमवार पौष सुदी ५ को दिल्‍ली से पंजाब को ओर प्रस्थान कर रहे थे 
उसी अवसर पर गुरुवार माघ बदी संवत्‌ १६१२३ को बैरमखां के घर में जमालखां मेवाती 
की छोटी बेटी से पुत्र उत्न्न हुआ जिसका नाम अकबर ने अ्ब्दुरहीम रक्‍्खा | स्व० 
पं» मयाशंकर याशिक ने मुंशी देवीप्रसाद द्वारा उपलब्ध रहोम की जन्मकुंडली को उद्धत 
करते हुए. इस जन्म-तिथि की प्रमाणिकता सिद्ध की है ।* अन्य ऐतिहासिक अंथों से भी 
संवत्‌ १६१३ ही रहीम की जन्मतिथि निकलती है।* कालांतर में अकबर बैरमखां की 
अनधिकार चेष्टा देख-देख कर उसके विरुद्ध होता गया और इसके फलस्वरूप वेरमखां 
को शासन से अलग होना पढ़ा | अकबर के विरुद्ध उसने राजविद्रोह की चेष्टा की किन्तु 
अकबर ने उसकी पिछली सेवाओं को स्मरण कर उसे क्षमा प्रदान किया किन्तु पाठन के 
एक पठान ने प्रतिशोध में उसे कत्ल कर दिया और उस समय रहीम को लेकर जो केवल 
लगमग चार वर्ष का बालक था मुहम्मद अमीन दिवाना, बाबार जम्बूर श्रोर र्वाजा मलिक 
अनेक कठिनाइश्रों को मेलते हुए अहमदाबाद पहुँचे जहां वे चार महीने तक रहे | तभी 
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अकबर ने उसके पालन-पोषण ओर शिक्षा का मार लेते हुए उसे अपने पास आश्विन 
सुदी २, संवत्‌ १६१६ को आगरे बुला लिया | अकबर ने रहीम की शिक्षा के लिये 
सवात्तम प्रकार का प्रबंध किया था ओर इन्हें 'मिज्ञाखां' की उपाधि प्रदान की थी |” 
जीवनीकार इतिहासकार अब्दुलबाक्की लिखता है कि स्वयं रहीम से उसे मालूम हुआ था 
कि उन्होंने ग्यारहवें वष में काव्य-रचना आरंभ कर दी थी और उसी समय से लोगों 
ने उनकी कविता में रुचि दिखाना आरम्म कर दिया था। उन्होंने किसी को अपना 
गुरू नहीं बनाया था वरन्‌ अपनी काव्य-प्रतिभा के भरोसे ही आगे बढ़े थे।* 
विवाह 

ग्रकबर ने अपनी थधाय जीजी माहम अंगा की बेटी माहवानू से रहीस का विवाह 
किया था और इस प्रकार रहीम का बादशाह के खानदान से वही सम्बंध हो गया था जो 
इनके पिता बेरम ख़ानखाना का था । 
भाग्योदय और पद-प्राष्ति 

गुजरात की चढ़ाई के अवसर पर अकबर ने रहीम को पाटन की जागीर अगहन 
सुदी ३, संवत्‌ १६२९ को दी ओर सय्यद अहमद खतरा को इनका संरक्षक नियुक्त किया। 
गुजरात के लोगों ने उपद्रव मचाया किन्तु रहीम ने उन्हें पराजित क्या और इसके 
उपलक्ष में उन्हें चेत सुदी ११, संवत्‌ १६३३ में गुजरात की सूबेदारी मिली | वैसाख बदी 
१२, बृहस्पतिवार संवत्‌ १६३५ को शाहबाजु्खां की सहायता से इन्होंने कुंमलनेर का 
अगम दुर्ग जीता | उदयपुर भी इनके अधिकार में हो गया। इससे रहीम अकबर की दृष्टि 
में बहुत ऊंचे उठ गये। चैतबदी ११, संवत्‌ १६३६ के आरम्भ में बादशाह ने इन्हें कुलीन, 
निःस्वार्थी तथा प्रजा का सच्चा सेवक जानकर 'मीर-अज़ ” का पद प्रदान किया । इसके 
कुछ काल बाद ही बादशाह से इन्हें अजमेर की सबेदारी और रणथंभोर का प्रसिद्ध क्लिला 

प्राप्त हुए | अकबर रहीम की कार्य-कुशलता, योग्यवा ओर बुद्धिमता से इतना प्रभावित 
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था कि किसी भी उच्च पद के रिक्त होने पर इन्हीं की ओर उसकी दृष्टि जाती थी। अपने 
बड़े शाहज्ञादे सलीम की अतालिकी” का भार अकबर ने इन्हीं को दिया था। कुछ काल 
बाद घाड़े के क्र--विक्रय, देखभाल का कार्य मी इन्हों को सोंपा गया । गुजरात में पुनः 
उपद्रव होने पर एक बड़े लश्कर के साथ इनको अकबर ने वहाँ भेजा। माधवदी १४, 
संवत्‌ १६४० को पाठन पहुँचकर सात अंग का व्यूह रचा और स्वयं बीच में रहे । सेना 
के निरुत्साहित होने पर उन्होंने एक फ़रमान बादशाह की ओर से प्रकाशित किया जिसके 
फलस्वरूप सेना आह्वादित हो आगे बढ़ी ओर माधसुदी १४, संवत्‌ १६४० को शज्रुओं 
पर विजय प्राप्त की । शन्रुओ्रों के सिर उठाने पर उन्हें दुबारा पराजित किया |.अकबर 
ने इससे प्रसन्न होकर रहीम को जनवरी, १४५८४ में खानखाना” का खिताब ओर पाँच 
हजारी का मनसब प्रदान किया |? “वकील” का पद मुगलों के राज्य में सर्वोपरि समझा 
जाता था। राजा टोडरमल की मृत्यु के बाद यह पद पौष वदी १२, संवत्‌ १६४६ में रहीम 
को प्रदान किया गया। खानख़ाना ने सिन्ध पर भी विजय प्राप्त की। फागुन बदी 
बुधवार संवत्‌ १६५३ के अंतिम विजय से दक्षिण में भी मुग़ल-शासन की धाक बैठ गई |* 
श्रबुल्फ़ज़ल की हत्या के बाद भादों सुद्दी २, संवत्‌ १६४६ से दक्षिण की लड़ाइओं का 
सारा मार खानखाना पर हो गया था। संवत्‌ १६६१ में शाहज़्ादा दानियाल की मृत्यु 
के पश्चात्‌ दक्षिण का पूर्ण अधिकार खानखाना को मिल गया | इस प्रकार रहीम का 
जीवन अ्रभी तक एक समृद्धशाली ओर वेभवयुक्त व्यक्ति के समान व्यतीत हुआ था | वे 
शासक की दृष्टि में बहुत ऊंचे उठ गये थे। अकबर के शासनकाल में इनका काफी 
मान हुआ था | 

कार्तिक सुदी १ ४; सम्वत्‌ १६६२ में अकबर की मृत्यु के बाद शाहज़ादा सलीम 
जहांगीर के नाम से सिंहासनारुढ़ हुआ। | इस समय की रहीम की अवस्था ४ १ दष की 
थी। जहांगीर ने खानख्ताना को उसी अधिकार पर रहने दिया। #तुज्ञक जहांगीरी? में 
जहांगीर ने ख़ानखाना का दरबार में उपस्थित होने का वर्णन सजीव ढंग पर किया 
है--एक पहर दिन चढ़ा था कि खानखाना जो मेरी अतालिकी के अधिकार से 


सम्मानित था, बुरहानपुर से आकर सेवा में उपस्थित हुआ | वह इतना आनन्दित और 
कि कमर किक नो लग कल सकल कद किक निकट रिकमिक 
१ मजासिरे-रहीमी, भाग २, पृष्ठ ५ 
मआसिरूल उमरा, पृष्ठ १८४ 
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उत्साहपूण था कि वह नहीं जानता था कि वह पाँव से आया है या सिर से। उसने 
बड़ी व्याकुलता से अपने को मेरे पैरों पर डाल दिया और मैंने मी दयाक्लुता से उसको 
ऊपर उठाकर छाती से लगाया और उसका मुँह चूमा। उसने मोतियों के दो हार, कई 
हीरे और माणिक भेंट किये जिनका मूल्य तीन लाख रुपये था। इनके अतिरिक्त बहुत 
सी अन्य वस्तुरएँ और सोगाये मेंट की ।* बादशाह ने भी खानखाना को एक अद्वितीय 
घोड़ा ओर 'फ़तह! नामक एक हाथी को जो लड़ने में श्रद्वितीय था, बीस और हाथियों 
सहित भेंट किया ।* 

खानखाना ने पुनः मगसर वदी २, संवत्‌ १६६५ को दक्षिण के लिये प्रस्थान 
किया | जहाँगीर ने इस अवसर पर उन्हें जड़ाऊ तलवार, पेटी और शिरोपाव खासा हाथी 
समेत प्रदान किया। किन्तु अपने सहायक शाहइज़्ादा परवेज, राजा वीरसिंइ देव, 
विक्रमा जीत और शुजातखाँ की ईर्ष्या के कारण पराजित हुए | इस पर ख़ानखाना संबतू 
१६६७ में दरबार में बुला लिये गये | किन्तु खानजहाँ लोदी जिसके विश्वास दिलाने 
पर जहाँगीर ने खानखाना को वापिस बुला लिया था, शन्रुश्रों द्वारा पराजित हुआ | 
तब खानखाना पुनः दक्षिण भेजे गये । इस अवसर पर उनका मनसब छः: हजारी का 
हो गया ओर जड़ाऊ तलवार, हाथी एवं हृएकी घोड़ा भी मेंट में मिला ।* पौष सुदी १०, 
संवत्‌ १६७५ को बादशाह ने सात इजारी जात, सात इजार सवार का मनसब, खांसा 
खिलञ्रत, खासा हाथी, जड़ाऊ तलवार कमर पट्ट सहित ओर खानदेश तथा दक्षिण की 
सूबेदारी मिली । इस प्रकार ख़ानखाना का दरबार में पूववत्‌ सम्मान हो गया था। 
अपमान, वेभवहीनता तथा पुनसम्मान 

खानखाना ने श्रमी तक सुखमय जीवन ही व्यतीत किया था और किसी प्रकार 
का अपमान उन्हें नहीं सहना पड़ा था। किन्तु नूरजहाँ के शासिका बनने पर परिस्थितियाँ 
बदलीं । उसने शाहज़ादा शाइजहाँ ( खुरंम ) की अपेक्षा छोटे शाहज़ादे शहर्यार का 
अधिकार बढ़ाना आरम्भ किया। क्‍योंकि वेसाख़ सुदी ४, संवत्‌ १६७८ को नूरजहाँ की 
पुत्री से उसका विवाह होने पर वह उसका दामाद हो गया ।* इसके कुछ ही पहले चेत 
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१३८ 
बदी १४, संवत्‌ १६७७ में उसे आठ हजारी जात और चार हजार का मनसब देकर 
फौज़ी अफसर बनाया गया था। किन्तु परिस्थितियों से विवश हो ख़ानखाना ने जहाँगीर 
के विद्रोही शाहजहाँ का साथ देना उचित समझ्का | इसी कारण संवत्‌ १६८० में जहाँगीर 
ने खानखाना का अपसानजनक शब्दों में वर्णन किया है--“जब कि खानखाना जैसा 
अमीर जो अतालिकी के ऊँचे पद पर पहुँचा हुआ था, ७० वर्ष की अवस्था में अपना 
मुँह नमकहरामी से काला कर ले तो क्या गिल्‍ला है। उसके बाप ने भी अंतिम अवस्था 
में मेरे बाप से ऐसा ही बरताव किया था। यह भी इस उम्र में बाप का अनुगामी होकर 
हमेशा के लिये कलंकित हुआ | भेड़िये का बच्चा आदमियों में बड़ा होकर भी अंत में 
मेड़िया ही रहता है ।/” शाहजहाँ के बिरोध के होते हुए भी खानखाना ने महावतखाँ 
को पत्र मैजा जो शाहजहाँ की पकड़ में आ गया और वे कैद हुए। महावतखाँ और 
शाहइजहाँ के शर्त-प्रस्ताव पर खानखाना छूट गये। परन्तु इसके बाद वे परिस्थितिवश 
परवेज से - मिल गये जिसके फलस्वरूप शाहजहाँ और महावतखाँ दोनों खानखाना के 
विरुद्ध हो गये । जब कोई उपाय दृष्टिगत न हुआ तो वे जहाँगीर के दरबार में पहुंचे 
श्रौर लजा के कारण बहुत देर तक उन्होंने अपना सिर जमीन की ओर से ऊपर नहीं 
उठाया। बादशाह ने उन्हें आश्वासन दिया ओर उनको उचित पद प्रदान किया । 
फागुन सुदी १५, संवत्‌ १६८२ को रहीम को फिर से 'खानखाना' की पदवी ओर खिलञ्रत 
के साथ कन्नौज की हुकूमत मिली। इस स्थान पर 'मुआसिसल उमरा” के लेखक ने 
लिखा है कि अब उस दुनियादार बूढ़े बेशर्म मे अ्रपनी अंगूठी में इस माव का शैर 
खुदवाया था कि जहाँगीर की मिहरवानी ने खुदा की मदद से मुकको जिन्दगी और 
खानखानी दुबारा दी है । खानखाना को सात हजारी जात, .सात हजार सवार का 
मनसब, खिलञ्नत, तलवार, घोड़ा जड़ाऊ जीन सहित ओर खासा हाथी देकर जहाँगीर ने 
उनका फिर से सम्मान किया और अजमेर का सूबा भी जागीर में दिया। खानखाना 
अस्वस्थता के कारण काफी निबल हो गये थे और फागुन संवत्‌ १६८३ में इनकी । मृत्यु हो 
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गई ।' स्व० पं० मयाशंकर याज्षिक ने उनकी मृत्यु-तिथि संचत्‌ १६८६ दी है |* ७२ वर्ष की 
अवस्था में उनकी मृत्यु बताई गई है |? उक्त मतभेद इसीलिये है क्योंकि उन्होंने इनका 
जन्म संवत्‌ १६१३ में दिया था जिसे पहले दिया जा चुका है| 


पारिवारिक जीवन तथा स्वभाव 

रहीस का पारिवारिक जीवन सुखकर नहीं रहा था। पिंता की हत्या जब ये लगभग 
चार वष के थे धमी हो गई थी | इनके एक पुत्री और तीन पुत्र हुए किन्तु अपने जीवन- 
काल में ही इन्होंने सभी की मृत्यु अपने श्राँखों से देखी । पीष वदी ३० » संवत्‌ १६०४४ 
को इनकी बेगम महाबानू का देहान्त होगया था जिसका शोक खानखाना को तो हुआ 
ही, अकबर ने भी उतका काफी शोक किया था क्योंकि वह उनकी दूध शरीक बहन थी । 
महाबानू अकबर की घाय माहम अंगा की पुत्री थी यह पहले लिख ही जा चुका है। खान- 
खाना की पुत्री जाना बेगम का विवाह अकबर के पुत्र दानियाल के साथ हुआ था| 
शराब की अ्रति से दानियाल की मृत्यु चेतवदी ३०, संवत १६६१ में हो गई थी। जाना 
बेगम ने उसके साथ सती होना चाहा किन्तु खानखाना ने बड़ी कठिनाई से इसे रोका 
ओर उसने अपने शेष दिन बड़े शोक-संताप से काठे । 

जहाँगीर ने खानखाना के पुत्रों की भी विविध पद देकर अपनी कृपा-हृष्टि 
का परिचय दिया था। बड़े पुत्र दराबखाँ को हजारी जात, पाँच सो सवारों का मनसब 
ओर गाजीपुर ज़िला जागीर में दिया था और एरच को जड़ाऊ पेटी तथा 'शाह नवाज 
खाँः की उपाधि दी थी। माधवदी ६, संवत्‌ १६६८ को बादशाह ने अपने बाँघने की 
तलवार जिसका नाम शाबच्चा था, शाइनवाज को दी और बाद में तीन हजारी का मनसब 
भी दिया। दराब खाँ को इससे कुछ अधिक का मनसब देकर छोटे पुत्र रहमान दाद को 
भी मनसब से विमुख नहीं रखा । किन्तु अपनी इस संपन्न स्थिति में होते हुए मी उनको 
पुत्रों का छुख नहीं मिला । शाहनवाज्ञ खाँ ३३ वष की अवस्था में बूढ़े बाप को विलखता 
हुआ छोड़कर श एब की अति के कारण इस संसार से विदा हो गया था। जहाँगीर ने 
स्वय' बैसाखसुदी १२, संवत्‌ १६७६ के वृतांत में लिखा है--इस अशुभ समाचार को 
सुनकर मुझे बहुत अफसोस हुआ ...ओर शाह नवाज़ खां का जो पांच हजारी मनसब 


१ मआसिरुक उमरा, भाग २, पृष्ठ १९६ 


२ रहीम रत्नावली, भूमिका, पृष्ठ ८ 
३ मआसिरुछ उमरा, भाग २; पृष्ठ १९६ 
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था उसके भाइओं और बेटों के मनसबों में बढ़ा दिया ।! उतका छोटा भाई दराब खां 
शाहनवाज़ की जगह बरार और अहमद नगर के सूबों का सरदार बना । रहमानदाद दो 
हजारी जात और सात सौ सवार का मनसब से सम्मानित छुआ । शाह' नवाज खाँ के 
बेटे 'मनुचंहरः को दो इजारी जात हजार सबार का मनसब, [दूसरे पुत्र तुग़लक' को 
हजारी जात पाँच सात सौ सवार का मनसब मिला ।" कुछ काल बाद रहीम के पुत्र 
रहमानदाद की मृस्यु हो गई। उसकी मृत्यु पर शोक प्रकट करते हुए. जहाँगीर ने लिखा 
हे-खानखाना के बेटे रहमानदाद के विषय में यह खबर पहुँची कि वह बालापुर में मौत 
से मर गया | वह योग्य युवा पुरुष था, तलवार चलाने में साइसी और निषपुण था। 
अपने तलवार का चमत्कार दिखाने की उसकी इच्छा सदेव बनी रहती थी। अभी 
शाहनवाज़ खाँ का जख्म ही नहीं भरा था कि यह दूसरा घाव लगा। परमेश्वर उसको 
संतोष प्रदान करे.?१ कहा जाता है कि संवत्‌ १६६१ में महावतखाँ ने ख़ानखाना कौ 
शत्रुता के कारण उनके पुत्र दराबखाँ का सिर कटवाकर उसे एक थाल से ढक कर 
तरबूज के नाम से ख़ानखाना के पास भेजा । खानखाना ने देखकर कर्दाँ, तरबुज शहींदी 
हे । उक्त वणनों से स्पष्ट होता है कि खानखाना के सभी पुत्रों की मृत्यु श्रसामयिक हुई 
थी ओ्रोर जीवन की इस विषमता का प्रभाव ख़ानखाना के व्यक्तिगत जीवन पर किसी 
रूप में पड़ा था इसका अनुमान सहज ही लगाया जा सकता है। रहीम की 'दोहावली? 
में इस विषम अ्रवस्था और कठु अनुभव का निरूपण हुआ है। लोकिक सुख-दुख,* 
जीवन की दुखस्था”, मानहानि, नियतिवाद में विश्वास* आदि से सम्बन्धित विचारों 
को झलक उनके दोहों में स्पष्ट रूप से मिलता है। 


१ तुजुक-जहाँगीरी, भाग २, पृष्ठ ८८ 

२ मर # पृष्ठ १७६ 

३ खानखानानामा, भाग २, पृष्ठ ८७ 

४ यों रहीम सुख दुःख सहत बड़े लोग सह सांति। 
उवत चंद जेंहि भाँति सों अथवत ताही भाँति॥ 

पू रहिमन विपदाहू भली, जो थोड़े दिन होय। 


'हित अनहित या जगत में, जानि पड़त सब कोय ॥ 

६ रहिमन चुप हू बेठिये, देखि दिनन के फेर। 

जब नीके दिन आइहें, बतत न छगिहे देर ॥ 
रहीम-रत्नावली, दोहावली, संख्या १६, १८, २३ ऋरमश्न: 
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खानखाना के जीवन में तरह-तरह के चक्र आये किन्तु उन्होंने सदैव घैय॑ और 
इृढ़ता के साथ उनका सामना किया | सुखमय स्थिति में वे कभी मर्यादा के बाहर नहीं 
गये और जब दुःख का वक्त आया तो उसे सहष मेलने में कभी पीछे नहीं हे । 


प्रतिष्ठा 

खानखाना में विशिष्ट गुणों का अभाव नहीं था। वे गुणवान, प्रतिभा-संपन्‍न, 
बुद्धिशाली व्यक्ति थे | जहाँगीर ने उनकी प्रशंसा में लिखा है-खानखाना दरबार 
के बड़े अमीरों में से थे । अकबर के राज्य में इन्होंने बड़े-बड़े काम किये जिनमें तीन 
मुख्य ये--गजरात की विजय, सुह्देल के युद्ध में शत्र॒श्नों को केवल बीस हजार सवारों 
पराजित करना, सिंध और ठठठे की विजय |!” खानखाना विद्या ओर योग्यता में भी 

बढ़ें-चढ़े थे । वे अरबी, तुर्की, फ़ारसी, ओर हिन्दी भाषाओं को खूब अच्छी तरह जानते 

थे | इनकी विशेषता यह थी कि हिन्दी, अरबी, फ़ारसी के लेखों को समान गति से पढ़ 
सकते थे और पढ़ते वक्‍त ही एक भाषा का अनुवाद दूसरी भाषा में इस प्रकार कर देते 
कि ऐसा ज्ञात होता था कि मूल में वही भाषा पढ़ रहे हों" । हिन्दी को फ़ारसी, अरबी, 
फ़ारसी को अरबी, हिन्दी ओर अरबी को फ़ारसी हिन्दी में समान गति से पढ़ देना उनकी 
एक विशेषता थी ।'* हिन्दू शास्त्रों का भी इन्हे यथेष्ठ ज्ञान था| इन्होंने समी कविताओं 
में अपना उपनाम 'रहीम? रखा था । हिन्दी में भी इन्होंने 'रहीमः की ही छाप रखी | यह 
कद्दा जाता है कि अकबरी-दरबार के लोगों में जितनी अधिक काव्य-रचना इन्होंने की 
उतनी संभवत: किसी ने नहीं लिखी और उनकी वह काव्य-रचना गुण में|भी सब से बढ़- 
चढ़ कर थी।४ 

हिन्दी के अनेक कवियों ने रहीम की लोक-प्रियता, दानशीलता और काव्य-प्रेम 
का परिचय अपनी रचनाश्रों में दिया है। रहीम के साथ हिन्दी कवियों का एक समुदाय 
सदेव बना रहता था । उन्होंने इन हिन्दी कवियों को जितना पुरष्कृत किया उसका दसवां 


मआसिरुल उमरा, भाग २, पृष्ठ १९८ 
२ मआसिरें-रहीमी, भाग २, पृष्ठ ५५५, ५५०६ 
३ रहीम के नामि शरीफ़ी ईरान अस्त तखल्लस मी नुमायन्द व बज़्बानि हिंदी व 
तुर्की व अरबी नीज़ अशआरि आब्दार फ़रमूदह अन्द व दर ज़बानि हिन्दी यदि 
वेजा नमूदाअन्द चन्दान अशआरि मतीन व अबियाति दिल नशीन कि ईशान दर 
उन जबान दारिन्द हीव यक्र अज़ फूहलि शोजराइ उन जबान र नीस्त। 
मआसिरें-रहीमी, भाग २, पृष्ठ ५६१ 
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भाग भी फ़ारसी कवियों को नहीं दिया। फलस्वरूप हिन्दी कवियों ने रहीम की गुण" 
आइकता की जितनी प्रशंसा की थी उसका सोवां भाग भी फ़ारसी-कवियों ने नहीं किया ।" 
हिन्दी के प्रसिद्ध कवि केशवदास का रहीम से घनिष्ट परिचय था। उनकी रचना 
“जहांगीर चन्द्रिकाः में रहीम की प्रशंसा मिलती है : -- 
साहि जू की साहिबी को रक्षक अनंत गति, कीनों एक भगवंत हनुवंत वीर सों 
जाको जस केसोदास भूतल के आस पास सोह्त छुबीलो क्वीर सागर के क्षीर सों 
अमित उदार अति पावन विचारि चारु जहाँ तहाँ आदरियों गंगा जी के नीर सो 
खलन के घालिबे को खलक के पालिबे को खानखाना एक राम्चन्द्र जु के तीर सो ॥१ 
उक्त पुस्तक के उद्यम और भाग्य प्रसंग में सरदारों के वर्णन में रहीम की 
वीरता और आतंक का उल्लेख किया गया है । 


आसकरन नामक चारण ने जिसका उपनाम जाडा” था, खानखाना की प्रशंसा 
निम्नलिखित दोहों में की थी? :--- 


खानखाना नवाब हो मोहि अचम्मी एड । 
मायो किमि गिरि मे मन साढ तिहस्सी दह ॥ह 
खानखाना नवाब दे, खाँडे आगा। खिवंत । 
जल वाला नर पग्राजल्ले, तृणवाला जीवंत ॥" 








'शिलकशततान--कता+नाकाका्भा भा ९५५०५१ काका 


१ तजम्मुल व इत आभव एहसाने कि व शुअराइ फ़ारसी ज़बान नमूदह अन्द दह 
बराबरि उन व हिन्दी जबानान्‌ नमूदह वाशेन्द व चन्दान अश आर कि उन जमा अह 
दर मद ही ईशान्‌ गुप्त अन्द फ़ारसी गोयान उशरि अशीरि उन न गुफ़्त अन्द व 
अल्हाल जम्मए कसीर दर रिकाविह आहीन्इ ईशान हस्तन्द। 

मआसिरे-रहीमी, भाग २, पृष्ठ ५६२ 

२ रहीम रत्तावली, पृष्ठ ७५ 
खानखानानामा, मुंशी देवीप्रसाद, भाग २, पृष्ठ १०५ 

४ मुझे यही अचंभा है कि खानखाना का मेरु पव॑त जैसा मन साढ़े तीन हाथ के शरीर 
में कैसे समा गया हैं। 

५ खानखाना नवाब की तलवार से आग भड़ती है। पराक्रमी उसमें जल 
मरते हें और दीन पुरुष बच रहते हें ॥ 


डरे 


खानखाना नवाब री, आदमगीरी घन्न। 
सह ठकुराई मेरे गिरि, मन न राई भन्न | 
खानखाना नवाब रा, अड़िया भ्रुज ब्रह्मड। 
पूठे तो है चंडिपुर, घार तले नवखंड ॥* 


कहा जाता है, रहीम ने प्रसन्न होकर कवि के प्रत्येक दोहे पर एक-एक लाख झपया 


देना चाहा छिन्‍्तु उसे अस्वीकार कर अपने आश्रयदाता महाराणा प्रताप के भाई जगमल 
को रहीम की सहायता से जहाजपुर का परगना जो मेवाड़ प्रांत का ही एक भाग था, दिल- 
वाया था और साथ ही रहीम ने जाड़ा के दोहों का उत्तर निम्नलिखित दोहे में दिया था॑-- 


घर जड्डी अंबर जड़ा, जड्डा मंहगू जोय | 
जड़ा नाम अलाइदा, ओर न जड्डा कोय ॥ 
मंडन कवि ने रहीम की प्रशंसा निम्नलिखित छुंद में की है :-- 
तेरे गुन खानखाना परत दुनी के कान, ये तेरे कान शुन आपनो घरत हैं । 
तू तो खग्ग खोलि खलन पे कर लेत, लेत यह तो पै कर नेक न डरत हैं ॥ 
मंडन सुकवि तू चढ़त नवखंडन पे, यह भुजदंड तेरे चढ़िए रहत हैं। 
ओहती अटल खान साहब तुरक मान, तेरी याक मान तोसों तेहु सो करत है ॥* 


मुंशी देवीप्रसाद ने खानखाना की प्रशंसा का प्रसिद्ध कवि कृत एक छुंद 
दिया है :-- 


सात दीप सात सिंधु थरक थरक करें जाके डर टूटत अखूट गढ़ राना के 
कंपत कुबेर बेर मेर मरजाद छाॉड़ि एक एक रोम मर पड़े हनुमाना के 
धरनि धसक धस मुसक धसक गईं भनत प्रसिद्ध खंभ डोले खुरसाना के 
सेस फन फूट फूट चूर चक चूर भए चलते पेस खाना जू नवाब खानखाना के ॥" 





१ 'खानखाना की उदारता धन्य है कि मेंरुगिरि जेसी बड़ी ठकुराई उन्होंने अपने मन 


में जरा सी भी नहीं मानती | 


२ खानखाना नवाब के भुज ब्रह्मांड में अड़े हुए हें। दिल्ली तो उसकी पीठ पर है और 


नौ खंड तलवार की धार के नीचे हूँ । 
३ खानखानानामा, भाग २, पृष्ठ १०६ 
४ रहीम रत्नावछी, भूमिका, पृष्ठ ७८ 
५ खानखानानामा, भाग २, पृष्ठ १४० 
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शिवसिंह-सरोज में भी प्रसिद्ध/ कवि का खानखाना के आतंक का एक छंद में 


वर्णन मिलता है :-- 
गाजी खानखाना तेरे धौंसा की धुकार सुनि सुत तजि पति तजि भाजी बैरी बाल है 
कटि लचकत बार भार ना संभारि जात परी विकराल जहं सघन तमाल हैं 
कवि परिसिद्ध तहां खगन खिजायों आनि जल भरि मरि लेती हगन विलास हैं 
वेनी खैचे मोर सीस फूल को चकोर खँचे मुकता की माल ऐचि खँचत मराल है ॥* 
स्‍्व० पं० मयाशंकर याशिक ने रहीम की प्रशंसा का एक अन्य छंद जो उनके 


संग्रहालय में है, दिया है :-- 
जलद चरन संचरहि सबर सोहे समत्थ गति 
रुचिर रंग उतंग जंग मंडहिं विचित्र अ्रति 
वैरम सुवन नित वकसि वकसि हथ देत मंगिनन 
करत राग परसिद्ध रोंस छुंडहि न एक छिन 
थर हरहिं पलट्टहिं उच्छुलहिं नच्यत धावत तुरंग इमि 
खंजन जिमि नागरि नैन जिमि नट जिमि मुग जिमि पवन जिमि ॥* 
'संत कवि! द्वारा रचित खड़ी बोली मिश्रित भाषा के एक छुंद में भी ख़ानख़ाना 
की प्रशंसा द्रष्टव्य है :--- 
सेर सम सीज् सम धीरज समसेर सम साहबे जमाल सरसाना था 
कर न कुबेर कलि कीरति कमाल करि ताले वंद मरद दरद मंद दाना था 
दस्बार दरस परस दखेसन को तालिब तलब कुल आलम बखाना था 
गाहक गुनी के सुख चाहक दुनी के बीच संत कवि दान को खजाना ख़ानखाना था ॥* 


अकबरी-दरबार के प्रसिद्ध कवि नरहरि के पुत्र हरिनाथ का एक कवित्त खानखाना 
की प्रशंसा का अवलोकनीय है :--- 


वैरस के तनय खानखाना जू के अनुदिन 
दोड प्रभु सहज सुभाए ध्यान ध्याए हैं 





१६ शिवसिह-सरोज, पृष्ठ १९१ 
२ रहीम रत्नावली, भूमिका, पृष्ठ ७९ 
रे रहीम रत्नावडी, भूमिका, पृष्ठ ८५ 
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कहे हरिनाथ सातो द्वीप को दिपति करि 
जहि. खंड करताल ताल सों बजाए हैं 
एतनी भगति दिललीपति की अधिक देखी 
पूजत नए को मास तारे भेद पाए हैं 
ख्ररि।. सिर साजे जहांगीर के प्नन तट 
टूटे फूदे फाठे सिव सीस पै चढ़ाएं हैं ॥" 


नरहरि ने भी अपने एक छुंद में (परम प्रवीन घानिषाना सो उजीर जाके न्याहिं 
विलसत साहि अकबर” द्वारा खानखाना के गुणों की प्रशंसा की है ।* 


मुंशी देवी प्रसाद ने खानखाना की दानशीलता की प्रशंसा सम्बंधी अलाकुली 
कबि का एक छुंद दिया है :-- 


लंका लायो लूट किधों सिंहन को कूट कूट हाथी घोड़े ऊंट एते पाए ते खजाने हैं 
अलाकुली कवि की कुवेर ते मिताई कीनी अनठुलले अनभाए नग ओ नवीने हैं 
पाई है ते खान लक्ष भई पहिचान भूल रह्यो है जहां नए समान कहां कीने हैं 
पारस ते पाए किधों पारा ते कमायो किधों समुद्रह ते लायो किधों खानखाना दीने हैं ॥* 


खानखाना के परवर्ती तारा? कवि ने भी उनकी शुश्र-वीरता ओर दानशीलता की 
भूरि-भूरि प्रशंसा की है :-- 
जोरा वर अब जोर रवि रथ कैसे जोर बने जोर देखे दीठि जोरि रहियतु है 
है न को लिवैया ऐसो है न को दिवैया ऐसो दान खानखाना को लह्ढे ते लहियतु है 
तन मन डारे बाजी हो तन संमारे जात और अधिकाई कहो कासो कह्ियतु है 
पौन की बड़ाइ बरनत सब तारा कवि पूरो न परत याते पौन कहियतु है ॥४ 


मुकुद” नामक एक कवि का भी खानखाना की वीरता की प्रशंसा में एक छुप्पय 
मिलता है :-- 


रहीम रत्नावली, भूमिका, पृष्ठ ८६ 

देखिए, नरहरि के विविध विषयक ग्रंथ, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १२ 
खानखानानामा, भाग २, पृष्ठ १३८ 

रहीम रत्नावछी, पृष्ठ ८६ 
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कमठ पीठ पर कोल कोल पर फन फर्निंद फन 
फनपति फन पर पुहुमि पुहुमि पर दिगत दीप गन 
सप्त दोप पर दौप एक जंबु जग लिखिखिय 
कवि मुकुंद तंह भरतखंड उप्परहिं विसिख्खिय 
स्ानानलान बैरम तनय तिहि पर तुृव भुन कल्पतरू 
जगभगहिं खग भुण अगर्ग पर खरग अग्ग स्वामिति बरु || 


अकबरी-दरवार के प्रसिद्ध कवि गंग ने खानखाना की प्रशंसा में लगभग पंद्रह 
छुन्द लिखे हैं जिनका उल्लेख अंथ में गंग की रचनाओं के प्रसंग में किया गया है । यहां पर 
गंग के केवल दो छंद उद्धुत किये जाते हैं जिनमें द्ानद्धाना के आतंक और दानशीलता 
का क्रमशः वन हुआ है :-- 


बांधिबे को अंजलि विजल्ञोकिबे को काल ढिग राखिबे को पास जिय पारिवे को रोस हे 
जारिबे को तन मन भरिबों को हियो आंखे धारिबे कों पप्र मग गनिबे को कोस हे 
खाइबे को सोंहे भोंहे चढ़िबे उतारिबे को सुनिबे को प्रानधात किए अफसोस है 
बैरस के खानखाना तेरे डर बैरी बधू लीबै कों उसास मुख दीबै ही को दोस है ॥* 


श्र्न्य चकित मंवर रहें गयो गमन नहिं करत कमल बन 
अधहि फनि मनि नहिं लेत तेज नहिं बहत पवन धन 
हंस मानसर तज्यों चक्त-' चक्की न मिले अ्रति 
बहु संदरि पदिमनी पुरुष न चह न करे रति 
खलमलित सेस कवि गंग भनि अमित तेज रवि रथ खस्यों 
खानानखान बैरम सुबन जिदिन कोप करि तंग कस्यो॥* 


रहीम-रत्नावली में ख़ानखाना की प्रशंसा के सात छुंद श्रश्ात कवि के नाम से 
से दिये हुए हैं । इन छुंदों द्वारा रहीम की वीरता, दानशीलता, प्रभुत्वत तथा आतंक 
पर समुचित प्रकाश पड़ता है । 


रहीम रत्नावली, पृष्ठ ८६ 
देखिये, गंग के छंद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १४० 
देखिये, गंग के छंद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १४५ 


ज्श्फ हद. अच्चत 


१४७ 
रहीम और राणा अमर सिंह 
मुंशी देवी प्रसाद ने उदयपुर के राणा अमर सिंह और खानखाना की मैत्री-भाव 
सम्बंधी वार्ता का उल्लेख किया है |? उदयपुर के महाराणा अमरभिंह जब जहांगीर को 
फौज़ के दबाव से जंगलों में फिरते-किरते थक गये तो उन्होंने निम्नलिखित दोहे 
खानख्ाना के पास भेजे थेः--- 
हाडा कूरम राव बड़ गोखां जोस करन्त 
कहियो खानखानान बनचर हुआ फिरन्त 
ठुबरू सू दिल्‍ली गई राठोढ़ा कनवज्ज 
राण पय॑ पै खान तें वह दिन दीसे श्रज्ज ॥ 
कहा जाता है कि ख़ानखाना ने इसके उत्तर में राणा को लिख मेजा था+-- 


घर रहसी रहसी घरम खप जासी खुरसांश । 
अमर विशंभर ऊपरे राखों नहचों राण॥ 
रहीम और रीवां-नरेश रामचन्द्र 
अब्दुरहीम खानखाना का संपक रीवांनरेश और गोस्वामी तुलसीदास से भी 
हुआ था जिसका परिचय हिन्दी-साहित्य के इतिहास ग्रंथों में मिलता है ।* कहा जाता है, 
खानखाना जब दीन-दशा में थे एक याचक ने उन्हें आ घेरा । इन्होंने एक दोहा लिख 
कर उसे रीवां-नरेश के पास भेजा:--- 
चित्रकूट में रमि रहे रहिमन अवध नरेश । 
जापर विपदा परति है सो आवत यहि देश ॥ 
रीवां-नरेश ने उस याचक को एक लाख रुपये दिये। उस काल रीवां के राजा 
रामचन्द्र थे जिसका संकेत उक्त दोहे में अवध-नरेस” से किया गया हैं। 
रहीम और तुलसीदास 
गोस्वामी तुलसीदास जी से भी ख़ानख्थाना का स्‍्नेह्ठ भाव था। जनभति है कि 
एक बार एक ब्राह्मण अपनी कन्या के विवाह के लिये धनामाव में गोस्वामी जी के पास 
जाया | गोस्वामी जी ने उसे रहीम के पास दोहे की निम्नलिखित पंक्ति देकर मैजा:--- 





१ खानखानानामा, भाग २, पृष्ठ ११५ 
२ हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ २६२ 
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सुरक्षिय नरतिय नागतिव यह चाहत खब कोय। 
रहीम ने ब्राह्॒ण को बहुत सा भन देकर बिदा किया और दोहे की दूसरी पंक्ति 
इस प्रकार पूरी कर के दे दीं:-- 
गोद लिए हुलसी फिरे दुलसी सो घुत होग । 
खानखाना और गोस्वामी तुलसीदास के संपक का उल्स्तेज पहके भी किया का 
चुका है। रहीम की प्रेरणा से गोस्वामी णी की बरवै रामायण” की रचना बताई जाती हे। 
अयोध्या से प्रकाशित बाबा बेणी माधव दास कृत, मूल गुसाई चरित' में निम्नलिखित छंद 
मिलता हैः-- द 
कवि रहीम बरवै रचे, पटये मुनिवर पास । 
लखि तेइ सुंदर छुंद में, रचना किये प्रकास ॥' 
इसमें यह घटना संवत्‌ १६७० की बताई गई है। किन्तु जिस 'मूल गुसाई- 
चरित” को तुलसीदास के शिष्य बाबा वेणीमाधवदास विरचित कहा जाता है उसकी 
अप्रामाणिकता डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने इन शब्दों में सिद्ध की है--'इतिह्ाास लेखकों 
का कथन है कि सं० १६६९ में रहीम दक्षिण मारत भेज दिये गये थे और वहाँ से 
संवत्‌ १६७३ में वापिस बुलाये गये | यह बात श्रसंगत सी जचती है कि सुदूर दक्तिण से 
रहीस ने कतिपय बरवेै की रचना कर उन्हें कवि फे पासे भेजा था ।?* 
अतएव उक्त ग्रंथ की घटना के संदिग्ध होने पर रहीम द्वारा प्रेरित गोस्वामी जी 
की बरवे रचना की जनश्रुति भी अप्रामाणिक सिद्ध होती हे । संभव है गोस्वामी जी 
रहीम की बरवै सम्बंधी रचनाश्रों को देखकर उसके लिये स्वतः ही प्रेरित हुए हों । 


न न 
१ मूल-गुसाई-चरित, पृष्ठ ३३, छंद ९३ 
२ तुलसीदास, पृष्ठ ५०, 
अष्टछाप और वल्लभ-संप्रदाय, भाग १, पृष्ठ १६३ 


तीसरा अध्याय 


रचनाएँ 


नरहरि की रचनाएँ 
हिन्दी-साहित्य के इतिहासकारों ने नरहरि के तीन अन्थों का उल्लेख किया 

है! --रक्मिणी-मंगल, छुप्पप-नीति और कवित्त-संग्रह। नागरी प्रचारिशी समा, काशी, 
द्वारा प्रकाशित सन्‌ १६०३ की खोज-रिपोट तथा “इस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों का संक्तिप् 
विवरण! नामक पुस्तक के प्रथम भाग में नरहरि कृत रक्मिणी-मंगल का उल्लेख मिलता 
हे ।* लेखक ने काशी राज-पुस्तकालय में जाकर उक्त पुस्तिका को प्राप्त किया | यह 
डेढ़ सो वर्ष के लगभग पुरानी ज्ञात होती है। पुस्तक में कुल पन्द्रह प्रृष्ठ है। लिपि देव- 
नागरी ओर कैथी मिली हुई है। लिपिकार ने दन्त्य 'स? के स्थान पर सर्वत्र तालब्य श' 
का ही प्रयोग किया है। परन्तु पुस्तक में लिपि-काल, रचना-काल तथा लिपिकार किसी 
का भी पता नहीं चलता । यह दोहा, चोपाई छन्दों में लिखी हुई है ।१ ग्रन्थ की भाषा 
प्राचीन है, इससे भी ग्रन्थ की प्रमाणिकता का बोध होता है| उक्त ग्रन्थ के रचयिता 
नेरहरि भाट महापात्र नरहरि ही हैं जिसका उल्लेख स्वयं कवि ने ग्रन्थ के अन्त में 
किया है :--- द 

महापाठ कवि नरहरि मंगल गाएउ 

जो यह मंगल गावे गाए सुनावह 

व्याह काज कल्यान परम पद पावइ 


१ मिश्रबंधु-विनोद, भाग १, पृष्ठ २५७, कवि संख्या १५० 
हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृष्ठ ७३३ 

२ खोज रिपोटे, तागरी प्रचारिणी सभा, काझ्नी, सन्‌ १९०३, कवि संख्या ११ 
हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, भाग १, पृष्ठ ८४ 

३ पुस्तक संख्या २०१, बस्ता संख्या १५, सरस्वती भंडार, राज-पुस्तकालय, काशी । 


१५४० 


रुकुमिनि हर्न सुने जो इुदे विचारइ 
श्राप तरै भव शागर कुल निस्तारइ ॥ ' 


उस काल में इस प्रकार के मंगल-अन्थ लिखने की परिपाटी थी। तुलसी के 
पावती-मंगल, जञानकी-मंगल प्रसिद्ध ही हैं । | 

नरहरि की इक्मिणी-मंगल! के अतिरिक्त कोई अन्य छुन्दोबद्ध रचना उपलब्ध 
नहीं होती । केवल उनके स्फुट छन्द ही संग्रह अन्यों में प्रात्त होते हैं। नागरी प्रचारिणी 
सभा, काशी के एक प्राचीन हस्तलिखित संग्रह-अन्थ में नरहरिं की स्फुट रचनाएं संग्रहीत 
हैं। उक्त संग्रह-ग्रन्थ* की प्राचीनता देखते हुए उसकी ग्रमाणिकता पर संदेह नहीं होता । 
कुछ प्रकाशित ग्रन्थों तथा परंपरा रूप में नरहरिं कृत जो छन्द मिलते हैं वे इस हस्तलिखित 
प्रति में भी उपलब्ध होते हैं। इसके अतिरिक्त इसमें कवि के छन्दों की भाषा की प्राचीनता 
भी उसकी प्रमाणिकता सिद्ध करने में सहायक हे। उक्त अन्थ एक संग्रह गअन्थ 
है जिसका लिपिकाल संवत्‌ १७२१ और रचना-काल संवत्‌ १६४० अंकित है। ग्रंथ के 
संग्रइ-कर्ता कोई लाल जो हैं। इसमें नरहरि की कविता का संग्रह वबादु लोहे सोने फे! 
शीर्षक से आरम्म होता है और बाद में कई वादों लोहे सोने का वादु, नेन कान का वादु, 
तेल तंबोल का वादु, मंगनदानि का बादु, लजा और भूख का वादु, आंदि का परिचय 
मिलता है ।इसमें कवि कृत*्उपयक्त वादों के अतिरिक्त एक सौ तेईस छुप्पय, कवित्त, 
दोहे आदि सब मिलाकर दिये हुए हैं। उक्त हस्तलिखित अन्य में नरहरि के छुन्द संख्या . 
५१ से लेकर ७० तक उपलब्ध नहीं होते। प्रति के कुछ प्रष्ठों के लोप हो जाने के कारण 
ही यह जान पड़ता है | 


हिन्दी-साहित्य के इतिहास-ग्रंथों में उल्लिखित छुप्पय नीति! और “कवित्त-संग्रह? 
ग्रन्थ छेखक के देखने में नहीं आये । संभव है ये ग्न्थ कोई स्वतंत्र रचनाएं न होकर 
कवि के स्फूट छुन्दों के केवल संग्रहमात्र हों और उन्हीं के ये कल्पित नाम दे दिये गये 





१ देखिए, नरहरि कृत रक्मिणी मंगल, प्रस्तुत ब्रन्‍्थ का परिक्षिष्ट भाग, पुष्ठ प्रंख्या १० 

२ ग्रंथ में छाल कवि का विक्रम विलास, सुंदर महाकबि का सुंदर-शंगार, अमीर खुसरो 
की मारी, जयतर्सिह महापाज्र का अद्धकार-ग्रंथ, हरियवाथ ओर गरहरि की फ्टकर 
रचनाएँ संग्रहीत हैं । 
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हों । कवि के छप्पय ओर कविश्त उसकी स्फुट रचनाश्रों में उपलब्ध होते हैं सिन्हें प्रस्तुत 
थ के परिशिष्टि भाग में दे दिया गया है । 
इस प्रकार नरहरि की उपलब्ध प्रमाणिक रचनाओं में इक्मिणी-मंगल तथा पूर्व 
उल्लिखित वादों के अतिरिक्त १२३ छदों में ६० छुप्पय, ४० सवैये, १२ दोहे, ५ कुंडलियां, 
४ कवित्त, ओर २ सोरठों की गणना की ना सकती है | 
रचनाओं का बर य-विषय 


नरहरिं हिन्दी साहित्य के भक्तिकालीन युग के कवि थे जब आधुनिक काव्य की 
भावन-श्रभिव्यं जना-प्रणाली, प्रकृत्ति के सहारे विविध रूपों का संश्लिष्ट आयोचन और 
मानव भावनाश्रों के साथ उनका सुंदर विवेचन विशद्‌ रूप में प्रचलित न था | वहाँ तो 
अमिषा-प्रणाली द्वारा नीति, उपदेश एवं मानव आदशों का प्रकाशन करना कवि का 
ध्येय रहता था। नरहरि के उपदेश सम्बंधी छुंद अनुभूतिजन्य है। उन्होंने केबल युनी- 
सुनाई बातों का प्रकाशन नहीं किया है वरन्‌ स्वयं उन सबका अनुभव किया था। लोक- 
मर्यादा और आदश-पथ के निर्माणा्थ नरहरिं ने कई हृप्पय लिखे हैं | कवि ने 
अपने समकालीन सामाजिक स्थिति का निरीक्षण किया था। वें राजदरबार में रहने वात 
केवल कोरे कवि न थे वरन्‌ समाज-खष्टा की भावना से मी अनुप्राणित थे और सम्भव है 
उनके व्यक्तित्व का जनता में प्रभाव हो। क्‍योंकि उसका समर्थन उनकी जनश्रुतियों से होता 
है। उस काल में ज्ञानी, धनी, पंडित, वृद्ध सभी अपने कतव्य-माग से विचलित हो रहे थे । 
पारिवारिक बंधन शिथिल हो गये ये, सन्‍्यासियों म॑ अ्र्थ-लोलुपता ने घर कर लिया था 
और उनमें धन-संग्रह की भावना प्रधान हो गई थी। नरहरि ने इसकी चर्चा कई छुंदों में 
की है । नरहरि के कुछ छुंदों में ज्योतिष-विद्या की भी कलक मिलतो हैं 

नरहरि के भक्ति सम्बन्धी छुंद अल्प संख्या में ही प्रास हैं फिर भी ये कवि की 
भक्ति-भावना के समथक और द्योतक हैं | तत्कालीन वैष्णव, शैव के मेद को मिटाकर 
राम ओर शिव की समान उपासना का उपदेश उनका रचनाओं में साथ ही मिलता है | 
कविने आदश भक्ति-मार्ग को स्थापित करने का संकेत अपनी रचनाओं में दिया 
है जिसका विशद निरूपण तदोपरांत गोस्वामी तुलसीदास की रचनाओं में पूर्ण रूप से 
मिलता है. | 
. मरहरि की फुटकर रचनाओं में सीय-स्यंबर, राधा-कृष्ण का रूप-सोंदय तथा 
गोपी-विरद वाणित हैं। कवि ने विरह के अन्तर्गत बारहमासा? का क्रमबद्ध ब्यन किया 
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है। बारहों महीनों में विरह की विविध अ्वस्थाओं का विवेचन हुआ है। उनकी इस 
विरह सम्बन्धी रचना में बहुत उच्च भावों का परिचय तो नहीं मिलता किन्तु इस विषय 
पर लिखी गई रचनाओं की अमभिवृद्धि अवश्य करता है। नरहरि ने वारहमासा में विरह 
की अभिव्यक्ति के साय-साथ प्रकृति के सुन्दर चित्रों की संश्लिष्ट योजना भी की है! 
उद्दीपन रूप में प्रकृति के नाना प्रकार के चित्रों को प्रस्तुत किया गया है। कवि की फुट- 
कर रचनाश्रों में उपलब्ध अनेक वादों में भी उच्च काव्य-कला की प्रस्फुटन नहीं है किन्तु 
वे कवि की वस्तु के यथातथ्य वर्णन की कुशलता के परिचायक और उसकी तकशक्ति 
के द्योतक हैं। इन विवादों में नाटकत्व गुण प्रधान है। निर्जीव पदाथों को मूर्तिमता प्रदान 
कर उन्हीं के द्वारा उनकी उपादेयता का प्रकाशन करवाया गया है । पात्रों के अनुकूल 
उनका चारित्रिक विकास भी हुआ है। वे अपने-अपने तक की पुष्टि जिस आवेश और 
स्फूर्ति के साथ करते हैं उनको दिखाने में कत्रि की लेखनी पीछे नहीं रही है । 

नरहरि के छुंदों से कुछ ऐतिहासिक धटनाओं की पुष्टि भी होती है ओर कुछ नई 
घटनाओं पर प्रकाश पड़ता है । जगन्नाथपुरी के राजा मुकुन्द गजपति का तुलादान, 
चितौरगढ़-विजय, नरहरि और अकबर का ख़्वाज़ा मुईनुद्दीन चिश्ती से पुत्र-फल के 
लिये प्राथना आदि ऐतिहासिक तथ्यों के वणंन कवि की रचनाश्रों में मिलते हैं। साथ 
ही कई ऐतिहासिक व्यक्तियों का विवरण भी प्राप्त होता है। “डक्मिणी-मंगल” में कवि ने 
कृष्ण और कुन्दनपुर की राजकुमारी दक्मिणी के गंधव -विवाह का वश न किया हे। 
सवप्रथम कुन्दनपुर के राजा भीषमराउ का परिचय, उसकी कन्या रुक्मिणी का यौवना- 
वस्था का बण न, पुरोहित को लगन लेकर भेजना, जरासिन्धु शिशुपाल आदि राजाओं 
का स्वयंवर में आने तथा रुक्मियी का गुप्त रूप से पुरोहित द्वारा कृष्ण के पास परिणय- 
संदेश भेजने श्रादि के वशन दिये गये हैं। अंत में कृष्ण द्वारा रुक्मिणी-हरण और 
उनके द्वारा जरासिंधु तथा शिशुपाल तथा अन्या राजाओं की पराजय और कृष्ण का 
रुक्मिणी के साथ गंधवंविवाह दिखाकर कवि ने ग्रन्थ के पाठ करने का महत्व 
बताया है | 


ब्रह्म की रचनाएँ 
बीरबल की स्फुट रचनाएं ब्रह्म! उपनाम से प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों में तथा 
कुछ प्रकाशित संग्रइ-ग्रंथों में उपलब्ध होती है । पहले वीरबल की जीवनी के आरम्भ 
में यह प्रमाणित किया जा चुका हे कि वीरबल ने “ह्म! छाप रखकर अपनी रचनाएँ 


श्र 


लिखी थीं। इष्णानन्द व्यास द्वारा संपादित संगीत-राग-कल्पद््‌ म! नामक बृहत संग्रह- 
ग्रंथ में ब्रह्म! छाप के अतिरिक्त 'ब्रह्मरास! की छाप के कई छुन्द प्राप्त होते हैं। ब्रह्मदास 
छाप के छन्द वीरबल के नहीं हैं क्योंकि उनमें न तो ब्रह्म! की सी शब्दावली ही है और 
न वह छुन्द ओर भाक्सुषमा ही । 

ब्रह्म की कोई पुस्तकबंद्ध रचना उपलब्ध नहीं होती, कुकर छंद ही मिलते हैं । 
संभवतः दरबार में व्यस्त जीवन होने के कारण ब्रह्म ने कोई प्रबन्ध-रचना लिखी ही नहीं । 
अकवर ने इनके दरबारी जीवन के थ्रारंभ में ही इनको 'कविराय” की उपाधि से विभूषित 
किया था| इससे अनुमान लगता है कि इनकी रचनाएं उत्कृष्ट और सु दर थी और 
उनका उस काल में मान भी होने लगा था । 

याज्षिक-संग्रहालय में ब्रह्म के लगभग दो सौ छुंद संग्रहीत हैं, जो प्राचीन हस्त- 
लिखित प्रतियों तथा कई प्रकाशित अंथों-सु दरी-स्वस्व, साहित्य-रत्नाकर, इफ़ीजुल्ला खां 
“क्का हज़ारा, सुदरी-तिलक, कविता“ कविता-कोमुदी, कवि-बचन +सुधा ( पत्रिका ) आदि से 

कुछ इस्तलिखित प्रतियों का विवरण जिनको लेखक ने स्वयं देखा है और जिनमें 

ब्रह्म के छुंद उपलब्ध होते हैं नीचे दिया जाता हैः-- 

कांकरौली विद्या-विभाग, भरी द्वारकेश पुस्तकालय, सरस्वती भंडार । 








उक्त पुस्तकालय की दो हस्तलिखित प्रतियां देखने को मिलीं ':--- 
१, बंद ५०, पुस्तक संख्या ३।३-४ 

इस प्रति में क्रम के ८८ छुंद क्रमबद्ध मिलते हैं | पुस्तक प्राचीन है किन्तु लिपि- 
काल का कुछ पता नहीं चलता | कुल १६ पत्र हैं, पुस्तक शोधित है, अक्षर सुपाठय हैं! 
पुस्तक का शीष क 'वीरबल के कवित्त! दिया हुआ है। चांर-पाँच धनाक्षरी छुंदों को 
छोड़कर शेष सवैये छंद ही हें । 
२. बंद ५१, पुस्तक संख्या ३, विशेष ११०८ ५॥। इंच 

उक्त प्रति एक संग्रह-ग्रन्थ है । विधय-विभाजन के अनुसार छुंद दिये हुए हैं। 
पुस्तक में लिपि-काल का उल्लेख नहीं है किन्तु पुस्तक प्राचीन प्रतीत होती है।इस 
प्रति में वीर२बल के ४२ छंद संग्रहीत हैं। उपयु क्त कांकरौली की हस्तलिखित प्रतियों में संवत्‌ 


/'न्‍न्‍लम्कलन, 





१ डॉ० भवानीशंकर याज्ञिक जी के सौजन्य से प्राप्त 
श्र ७ 
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१७५० के बाद के किसी कवि की रचना का उल्लेख नहीं है। इससे यह संग्रह प्राचीन 
जशञात होता है | 

याशिक-संग्रहालय की कुछ दृस्तलिखित प्रतियों का विवरण जिनमें ब्रह्म के कुठकर 
छुंद मिलते हैं, निम्नांकित है-- 

१. प्रति संख्या १०९१६ -- इध संग्रह के आदि में आलम इत कवित्त! लिखा मिलता 
है | आलम के १५४ छन्द देने के बाद गग के छन्द दिये 
हुए हैं | अ्रंत में बीरबल के १० छन्द ग्रास होते हैं । 

२. प्रति संख्या ७१८४४ -- यह एक खंडित स्फुट संग्रह-प्रंथ है । लिपि-काल अज्ञात 
है किन्तु पुस्तक प्राचीन है। इसमें ब्रह्म के ८ छन्द 
संग्रहीत हैं | 

३. प्रति संख्या ७०४॥४४-- यह भी एक खंडित संग्रह-ग्रंथ है। इसमें लिपि-काल का 
निर्देश नहीं है। पुस्तक प्राचीन है। पंथ में ब्रह्म के 
७ छन्द दिये हुए हैं। 

४. प्रति संख्या ३६१॥२२ -- यह संग्रह-प्ंथ है, लिपि-काल अज्ञात है किन्तु पुस्तक 
प्राचीन है, अछ्र सुपाख्य हैं। इसमें ब्रह्म के कुल ४ छुंद 
उपलब्ध होते हैं । 

इन प्राचीन इस्तलिखित प्रतियों के सब छुन्द नवीन हैं| केवल एक दो छुन्दों को पुनुरुक्ति 

मिलती है। इनके अतिरिक्त उपयक्त प्रकाशित संग्रह-्रन्थों में ब्रह्म के कुल ५० छुन्द 

उपलब्ध होते हैं| इस प्रकार इन सब को मिलाकर ब्रह्म के रफुट छुन्दों की संख्या लगभग 

२०० तक पहुंचती है। 

रचना का वण्य-विषय 

+बीखल के अधिकांश इन्दों में मक्ति और उपदेश विषय का सल्निवेश है। वल्लम- 
संप्रदायी छीत स्वामी इनके गुरु थे ओर संभवतः उन्होंने ही इनको इस मत की ओर 
आक्ृष्ट किया था | इनके कई छन्द कृष्ण की बाल-लीलां, मान आदि के उपलब्ध हैं। 
उनके ये छुन्द काव्य-कुशलता तथा सूछ्म निरीक्षण के द्योतक है। मर्यादा पुरुषोतम 
राम सम्बन्धी छन्द भी इन्होंने लिखे हें | उपदेश और शिक्षा सम्बन्धी छन्द प्रभावोत्पादक 
तथा कवि की उच्च अनुभूति के प्ररिचायक. हैं। सम्भवतः प्राचीन कवि-पद्धति और 
दरबारी ग्रभाव भी वीरबल पर यथेष्ठ रूप में पढ़ा था और उसी के अनुरूप कवि की 


रैंप, 


रचनाओं में रूप-सोंन्द्य तथा विविध नायिकाओं के वर्णन आये हैं। संयोग आंगार 
के अन्तगत कवि ने मुरली-माधुरी, राधा-कृष्ण केलि, रास आदि का वर्णन किया है | 
विप्रल्लम्म के अंतग त ब्रह्म ने कृष्ण का मथुरा-प्रवास, गोपी-विरह आ्रादि के चित्र प्रेस्तुत 
किये हैं | कवि रचित प्रकृति-वण न और समस्या-पूति के भी कुछ छन्द उपलब्ध होते 
हैं। इन रचनाओं में त्रजभाषा के परिष्कृत रूप का प्रयोग हुआ है। श्लंकार-योजना 
के अंतगत उन्होंने नये-नये उपमानों का प्रयोग किया है | इसी कारण साहित्य-समीक्षकों 
की निम्नलिखित उक्ति प्रसिद्ध हो गई है :--- 
उत्तम पद कवि गंग के उपमा में बलवीर | 
केशव अथ गम्मीरता सूर तीन गुन घीर ॥" 
तानसेन की रचनाएँ 
मिश्रबन्धु-विनोद में तानसेन कृत तीन ग्रंथों का उल्लेख किया गया है*---संगीत- 
सार, रागमाला, श्री गणेशस्तोत्र | संगीत-सार का परिचय सन्‌ १६०१ की खोज-रिपोट 
में भी मिलता है । संगीत-सार अ्ंथ सरस्वती भन्डार, दरबार पुस्तकालय, रीवाँ 
में सुरक्षित हे ।३ इसमें कुल ८२ पृष्ठ हैं।अन्थ का लिपि-काल सम्वत्‌ श्प्््८ और 
लिपिकार कोई हँठासिंह हे। लिपि सुबोध है। संपूण ग्रंथ अ्रधिकतर दोहा छन्द में 
ही है। संगीत-राग-कल्पद्ुम के नित्य-कीतन तथा सूरसागर संस्कस्ण में भी जो सम्बत्‌ 
१ ८८ का प्रकाशित है, तानसेन विरचित सगीतसार” अंथ का थोड़ा सा उद्धरण 
मिलता है ।* इस रचना में तानसेन ने संगीत-विद्या की विशेषताओं का वर्णन किया 
है | ग्रंथ में 'वन्दना' के बाद संगीत के दो प्रकार-मारग और देशी, नाद के लक्षण, सप्त 
स्वर, अवरोही-रोही लक्षण, आम-लक्षण, स्वर-उचार-स्थान, गायन-दोष और गायन-गुण 
१ यह दोहा किसी प्रमाणिक ग्रंथ में नहीं मिछ्ता । किवदंती रूप में ही प्रचलित हो गया 
है। इसका आधार संस्कृत का अत्यधिक प्रचलित निम्नलिखित इलोक जान पड़ता हैं:-- 


उपमा कालिदासस्य भारवेथ्थंगौरवम्‌ । 
दंडिनः पदलालित्यं माघे सन्ति त्रयो गुणा: ॥ 


२ मिश्रबंधु-विनोद, भाग १, पृष्ठ २८२, कवि संख्या १६७ 


३ लेखक ने स्वयं रीवां दरवार-पुस्तकाल्य में जा कर ग्रंथ का अवलोकन किया। अवलो- 
कनार्थ इसे प्रस्तुत ग्रंथ के परिशिष्ट भाग में दे दिया गया है। उक्त ग्रंथ की संख्या 
१२ और बस्ता-संख्या ११४ है। द 
४ संगीत-राग-कल्पदुम, नित्य-कीतेन तथा सूरसागर, पृष्ठ १९, २१ 
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के लक्षण, श्रुति, मूछंना, मैरव मालकोश, हिंडोल, भार्या आदि के लक्षण तथा विस्तार 
आदि विषय वर्णित हैं । इनके अतिरिक्त संगीत-रत्नाकर! तथा भरत के मतानुसार विविध 


तालों के वर्णन भी विस्तार से दिये गये हैं। ग्रंथ में तानसेन ने रागों ओर तालों के 
आरंभ-अंत को विस्तारपूर्वक दिखाया है। लेखक के प्रयास करने पर भी ऊपर दिये 


गये तानसेन कृत 'रागमाला ओर गणेश-स्तोत्र! का पता नहीं चला | 

तानसेन के जीवन-काल को देखते हुए उनकी उपलब्ध रचना न्यून है। उपयु क्त 
पुस्तकवद्ध रचना 'संगीत-सार! और केवल कुछ सो फुट्कर पद ही प्राप्त हैं। अकबरी 
दरबार के अ्रन्य नवरक्षो कवियों की तरह ही इनकी मी कोई प्रबन्ध-रचना प्राप्त नहीं होती । 

तानसेन के स्फुट पद हिन्दी के संग्रह-प्रंथों में मिलते हैं। इनका विशेष संग्रह- 
कृष्णानंद व्यास रचित संगीत-राग-कल्पद्रम में हुआ है। इस ग्रंथ के पहले ओर दूसरे 
भाग में तानसेन के लगभग दो सो पद उपलब्ध होते हैं जिसका संग्रह एक स्थांन पर नहीं 
है वरन्‌ ये पुस्तक के दोनों भागों के बीच-बीच में बिखरे मिलते हैं। जगत-शान्ति, 
ओषधालय, बुठी रोड, सितावर्डी, नागपूर सी० पी० के पास तानसेन विरचित लगभग 
तीन सौ पद संग्रहीत हैं जिनकी सूची लेखक को डाँ० भवानी शंकर याकशिक के 
सौजन्य से देखने को मिली । इनमें से दो सो पद तो वही संगीत-राग-कल्पद्रुम के ही हैं । 
सौ पद नवीन ज्ञात होते हैं | इस प्रकार तानसेन की रचना-सामग्री में केवल तीन सो पदों 
की सूची और उपयुक्त 'संगीत-सार की रचना के अतिरिक्त कोई अन्य सामग्री उपलब्ध 
नहीं होती | 


रघना-काल और वरस्य-विषय 


तानसेन का रचनाकाल संवत्‌ १६१५ के लगभग कहा जा सकता है। उनका 
जन्मकाल संवत्‌ १४९५४ माना गया है।तानसेन के जैसे प्रतिभाशाली और गुणी 
व्यक्ति ने बीस बष की अवस्था से ही पद-रचना आरंभ की हो तो असंभव नहीं | अतः 
अपने ६० वष के रचना-काल में तानसेन की काव्य-सामग्री काफ़ी भरपूर होनी 
चाहिये । इससे यही शात होता है कि तानसेन की बहुत सी रचना अब भी अप्राप्य है। 

तानसेन की रचनाओं को तीन कालों में विभाजित किया जा सकता है| एक तो 
युवावस्था की रचनाए, , दूसरे ग्रौढ़ावस्था की ओर तीसरे वृद्धावस्था की | प्रथम अवस्था 
में उन्होंने अपने आश्रयदाताओं, सरक्षुकों तथा हितैषियों की प्रशंसा और जीवन की 


खुलकर स्थिति का वर्खन किया है । दूसरे में अनेक देवताओं को गौरव-ग्रीमा का 
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प्रकाशन हुआ है परन्तु इसमें उनके धामिक विचारों की गहन अभिव्यक्ति नहीं हुईं है। 
तीसरे में तानसेन के भक्ति-हृदय की अनुभूति की स्पष्ट रूप में कलक मिलती है | युवावस्था 
में तानसेन एक संरक्षक के यहां से दूसरे को यहां और वहां से फिर तौसरे की संरक्षा में रहे । 
उनके इस अस्थिर जीवन का परिचय इनको इस अवस्था के पदों से लगता है। रीवां- 
नरेश राजा रामचन्द्र, मग़ल सम्राट अकबर, मानसिंह आदि के यशोगान, जनोत्सवों-विशेष-कर 
ईद, विजयदशमी, होली आदि पर गाये हुए पद, रूप-सौंदय, नखशिख वर्णन, अवस्थाओं 
के अनुसार नायिकाओं का विवेचन आदि सम्बन्धी विषय इनकी युवाकाल की रचना के 
अन्तगत माने जा सकते हैं। कवि की वन्दना और रठुति-सरस्वतती, गणेश, महादेव, सूर्य, 
श्रनंत देवता आदि के पद, गोस मुहम्मद तथा अन्य पीर आदि के यशवर्णन कवि 
की ग्रंथम अवस्था में ही गाये गये होंगे । किन्तु तानसेन के जीवन में गम्मीरता ज्यॉनत्यों 
आरती गईं त्यों-त्थों उनकी रचनाओं का विषय भी बदला । मन-प्रबोधन, नीति-वचन, 
ईश्वर की सवव्यापकता, फ़ारसी-शब्दावली में अल्लाह ओर मुहम्मद का गुण-गान 
तानसेन की दूसरी प्रकार की रचनाएं हैं । 

वल्‍लभ-संप्रदाय के संपक में आने पर ऐसा ज्ञात होता है ।उनकी धामिक दृष्टि 
भगवान कृष्ण की छवि में केन्द्रित झोर एकाग्र हो गई थी । वे इस अवस्था - में श्रीनाथ 
जी के सम्मुख कीतन पद गाते हुए अपना "जीवन व्यतीत करने लगे थे । इसका परिचय 
उनके जीवन-चरित के प्रसंग में दिया जा चुका है । इस काल में उनका दरबारी जीवन 
प्रायः समाप्त हो चुका था ओर अवसर-अनवसर वहां पहुँचने पर भी वे भक्ति में विभोर 
' कीतन-यदों के गाने में ही अपने जीवन की साथकता समझते ये | उनके जीवन का और 
उनकी रचना का यह अवसान-काल था। कृष्ण की बाल-लीला, मुरली-माधुरी, राधा- 
कृष्ण रूप-सोंदय , गोपी-उद्धवसंवाद, गोपी-मान, भक्तिगत-उपालंभ, गोपी-विरह व्यंजना 
आदि विषय के ही पद उन्होंने इसी अवस्था में गाये होंगे। तानसेन के तत्सम्बन्धी पद 
भाव ओर भाषा दोनों दृष्टि से भक्त-प्रवर सूरदास से सेल खाते हैँ | इस श्रवस्था में ही 
ऊब्होंने संगीतसार” जैसी रचना लिखी होगी क्योंकि इसमें आरम्भ में ही अनहृद-नाद, 
नाद के दो रूपों-अआहत और अनाइत का वर्णन किया गया है। अनहृदनाद का 
सम्बन्ध मुनियों ओर भक्तों से ही है | अभ्रतः यह उसी अवस्था की रचना हो 
सकती है जब उनकी प्रवृत्ति भक्ति-माग में काफी ऊँची पहुंच चुकी हो | 

तत्कालीन संगीत के स्वर सम्बंधी प्रायः सभी ग्रंथों का संक्षिप्त एवं सुरूप वर्णन 
तानसेन ने संगीतसार-पुस्तक में कर दिया है। नाद के आध्यात्मिक महत्व का दिरदर्शन 


श्ष्र्द 


भी कवि ने इसमें कराया है जो वर्तमान संगीत में अप्राप्य है। स्वरों का विभिन्न जातियों 
में वर्गीकरण आधुनिक संगीत के लिये एक नई वस्तु है । यों तो रे, ध, ग, नि, वथा स, 
प में घड॒ज पंचम भाव है किन्तु इनका किसी जाति विशेष में होना यह कहीं नहीं मिलता 
'मूछुना? के अन्तर्गत वर्शित तीन-तीन स्वर भी आजकल के संगीत में प्रायः प्रयुक्त 
नहीं होते | कवि ने ताल की ओर भी विशेष ध्यान दिया है। उसका उद्दे श्य केवल स्वर 
सम्बंधी पारिभाषिक शब्दों की व्याख्या करना ही न था वरन्‌ तालों का विविध मतों 
द्वारा परिचय देना भी उसको अभीष्ट था। 

तानसेन ने अ्रपनी रचनाओं में सत्र ब्रजमाषा का ही प्रयोग किया है। कुछ 
पदों में फ़ारसी मिश्रित शब्दावली का अधिक व्यवहार हुआ है | यह उनकी रचना में 
दरबारी थवृत्ति का द्योतक है। अलंकार-छटा का स्वाभाविक रूप तानसेन की रचनाओं 
में दर्शनीय है। इस प्रकार तत्कालीन त्रज-भाषा के परिमाजित और परिष्कृत रूप का 
प्रयोग, विषय-वैविध्य, माव-विशिष्टता उनकी रचनाओं की विशेषता है । 

तानसेन एक महान, कलावंत ये | वे आअुपद-गायन में विशेष कुशल थे | उनके 
रचित श्रूपद आज भी प्रायः सभी संगीतज्ञ गाते हैं। उन्होंने कुछ श्रुत-मघुर एवं मनो- 
रंजक नवीन रागों का भी आविष्कार किया, उदाहरणाथ मियां की मल्दार, दरबारी 
कानहरा आदि। इन रागों के अध्ययन से इनके संगीत विषयक पांडित्य का परिचय 
मिलता है | 
कवि गंग की रचनाएँ द 

नागरी प्रचारिणी सभा, त्रेवाषिक खोज-रिपोट ( सन्‌ १६३२-३४ ) में ग'ग रचित 
तीन ग्रंथों का उल्लेख मिलता है--१. गंग-पदावली, २. गग-पत्चीसी, ३. गंग-रक्ा« 
वली । गग पदावली में ७२१ अनुष्टुप छुन्द और पंडित देवदत्त जी ( सादाबाद, तहसील, 
ज़िला मथुरा ) के पास यह सुरक्षित बताया गया।है। गग-पत्चीसी का लिपिकाल संवत्‌ 
१६६० है और यह ठाकुर पीतमसिंह ( बहना नगरी, ज्ञिला एटा ) के पास लिखा गया 
है। किन्तु लेखक के प्रयास करने पर भी उक्त स्थानों में इन ग्रंथों का पता नहीं चला । 
जैसा शीर्षक से स्पष्ट होता है, गंग-पच्चीसी में कवि विरचित २५ छुन्द होंगे। गंग- 
रत्नावली में १४०० अनुष्ठुप छन्द हैं ।* इसका संग्रह स्व० पं० मयाशंकर याशिक के 





१ असुष्टुप छंद--लिपिकार ने गंग के छंदों का नाम यह रख दिया है। वस्तुतः गंग की 
कविता कवित्त, सवेया छंदों में ही उपलब्ध होती है। 
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संग्रहालय में जो अब डॉ० भवानी शंकर थाशिक की देखरेख में है, सुरक्षित है | इस ग्रंथ 
का कोई विशेष नाम नहीं दिया हुआ है। ऐसा अनुमान होता है कि खोजकर्ताओं ने 
ही उक्त नाम से इस संग्रह का निर्देश कर दिया। डॉ० भवानीशंकर याजशिक से ज्ञात 
हुआ कि संग्रह-अन्थ में कोई नाम न रहने से उन्हीं के परामश से खोजकर्ताओं ने इसका 
नाम 'र्नावली! रख दिया था। सम्भव हे उक्त ग्रन्थ ग॑ग-पदावली और गग-पच्चीसी 
के भी ऐसे ही कल्पित नाम हों। 

याशिक-संग्रहालय के इस्तलिखित संग्रह ग्रन्थों में भी गंग के कुछ छुन्द उपलब्ध 
हैं। कुछ संग्रह-अन्थों के विवरण जिनमें ग'ग के छुन्द ही अधिक संख्या में मिलते हैं, 
इस प्रकार से ईं :--- 

१. प्रति संख्या---१०६|१६-- 


इस संग्रह के आदि में आलम कृत कवित्त” लिखा है और आरम्भ में आलम के 
१५४ छन्द देने के अनंतर कवि गग के छुन्दः अथ कवि गग कृत कवित्त लिष्यते! से 
आरम्भ होते हैं, पेंसठ छन्द देने के बाद 'इति श्री कवि गंग कृत कवित्त संपूर्ण! लेख 
दिया गया है। प्रति का लिपि-काल श्रज्ञात है। पुस्तक लगभग डेढ़, दो सो वर्ष पुरामी 
ज्ञात होती है। 

२. प्रति संख्या+-७ ०४|४४-- 


यह भी एक संग्रह-ग्रन्थ है । प्रति खंडित है। इस प्रति में कुल पचास प्रष्ठ हैं। 
इसमें गग के छुन्द एक क्रम में नहीं मिलते | प्रति के आरम्भ में गग के कुछ छन्द दिये 
हुए हैं, कुछ बीच में ओर कुछ अंत में । गग के कुल ३६ छन्द हैं। बीच-बीच में अन्य 
कवियों के छुन्द हैं। प्रति के लिपि-काल का कुछ पता नहीं चलता। पुस्तक प्राचीन 
ओर अक्नर सुपाख्य हैं। 


३. प्रति संखया--२४८।४१-- 
यह एक खंडित संग्रह-ग्रंथ हैं | पुस्तक प्राचीन है | प्रति का लेख बहुत सुन्दर है। 
इसमें गग के केवल १८ छन्द ही उपलब्ध हैं | 


याजशिक-संग्रहालय में कुछ ओर भी प्रतियां देखने को मिलीं जिनमें किसी में 
बारह ओर किसी में तेरह छुंद उपलब्ध होते हैं | उनमें से कुछ प्रतियाँ खंडित हैं और 
कुछ पूर्ण | किसी-किसी में तो गंग के केवल तीन-तीन, चार-चार छुन्द ही मिलते हैं। 
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कांकरौली-चित्ा-विभाग की प्रतियाँ जो लेखक की देखी हुई हैं, विशेष महत्वपूर्ण हैं। 
इनका विवरण निम्नलिखित है :--- 
१, पुस्तक संख्या-रे।३-४, बंद ४००--- 

इस प्रति में कबि गंग के १०४ छन्द दिये हुए हैं। किन्तु इसके प्रथम पत्र के 
लुप्त हो जाने के कारण आरम्म के छः छंद और सातवें छन्द के प्रथम दो चरण नहीं 
. हैं। इसमें लिपि-काल का कहीं भी निर्देश नहीं है। ग्रंथ में सम्बत्‌ १७४० के बाद का 
कोई कवि नहीं आया है । इससे पुस्तक प्राचीन ओर प्रमाणिक प्रतीत होती है। प्रति के 
कागज को देखने से भी इसकी प्राचीनता में विश्वास होता है | कुल १६ पत्र हैं। पुस्तक 
शोधित है ओर अक्वर सुपाय्य हैं । 
२. पुस्तक संख्या-२।५, विभाग-हिन्दी-साहित्य, विषय-पद्धकाव्य, विशेष ११०८५॥ 

यह एक संग्रह-प्रंथ है ओर विषय-विभाजन के श्रनुसार छन्द दिये हुए हैं। छुन्द 
पुस्तक भर में बिखरे पड़े हैं।हर एक कवि के रचना-संग्रह के लिये कुछ पृष्ठ छोड़ दिये 
गये हैं जिनमें से कई एक अधूरे दिखाई पड़ते हैं। लिपि-काल का कोई उल्लेख नहीं 
है किन्तु इस प्रति की प्राचीनता के सम्बन्ध में भी कोई संदेह नहीं किया जा सकता 
क्योंकि इसमें सम्बत्‌ १७५० के बाद के किसी कवि की रचना नहीं दी गई है । इसमें गंग 
के ५६ छुन्द उपलब्ध होते हैं । 

उपयु क्त प्रतियों में गंग रचित कुल मिलाकर लगभग ४०० छुन्द उपलब्ध होते हैं 
किन्तु इन प्रतियों में कुछ छन्दों की पुनरावृत्ति भी हो गई है। अतएवं इनमें कुल लगमग 
३५० फुटकर छन्द हैं। क्‍ क्‍ 

पहले कहा गया है कि याज्िक जी के पास गंग के १४०० अनुष्टुप छन्द हैं। 
इसमें अधिकांश छुन्द तो उन्हीं की प्रेतियों के हैं ओर शेष कांकरोली तथा कामवन की 
हस्तलिखित प्रतियों तथा अन्य प्रकाशित संग्रह-प्रंथों द्वारा प्राप्त किये गये हैं जिनमें 
सुन्दरी-तिलक, नवीन-संग्रह, भनोज-मंजरी, शंगार-संग्रह, हफ़ीजुल्लाखां का हजारा, 
साहित्य-रत्नाकर, कविता-कोमुदी, पदऋतु-हजारा, काव्य-संग्रह आदि विशेष उल्लेख- 
नीय हैं! 

'महाकवि श्री गंग के कवित्त! नाम से पुरोहित हरिनारायण शर्मा बी० ए०, 
विद्याभूषण तथा मुंशी कन्हेयालाल माथुर, जयपुर ने गंग के छुंदों का एक संग्रह प्रकाशित 
करना चाहा था। इसमें गंग के नाम से २७३ छुंद दिये हुए, हे | उसकी एक प्रफ़-कापी 
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लेखक को भी पुरोहित हरिनारायण शर्मा द्वारा डॉ० भवानी शझ्डर याजशिक के सौजन्य 
से प्राप्त हुईं | क्विन्तु ४० छुन्द इसमें ऐसे हैँ जो लेखक को प्राचीन इस्तलिखित प्रतियों में 
देखने को नहीं मिले। ये नवीन छन्द हैं। अ्रतः गंग के उपयुक्त ३४० छन्दों को लेकर कवि 
गंग के छन्दों की संख्या ४०० के लगभग पहुँचती है । पुरोहित हरिनारायण शर्मा जी 
के निधन हो जाने से गंग के छुन्दों का उक्त संग्रह सम्मवतः प्रकाशित नहीं हो पाया 
क्योंकि खोज करने पर भी यह प्रकाशित संग्रह उपलब्ध नहीं होता । 

ब्रह्ममद्-दपंण, ग्रंथ में जिसका उल्लेख पहले हो चुका है, गंग कृत गंग-विनोद 
पुस्तक का परिचय मिलता है।'? सम्भव है इनमें गंग के कुछ छन्दों का संग्रह हो | 
हिन्दी-खोज की तृतीय त्रेवार्षिक रिपोट में चतुभुंन सहाय वर्मा (बनारस) ने गंग कृत 
खानखाना-कवित्त” नामक ग्रंथ का उल्लेख किया है। इसमें गंग के ४२ अनुष्टुप 
श्लोक बताये गये हैं जो लगभग १० कवित्त अथवा १४ सवैये की संख्या है | गंग के 
अनेक छन्द खानखाना की प्रशंसा में लिखे हुए लेखक को उक्त संग्रह अ्न्थों में मिल्ते हैं | 
इनकी संख्या २५ हैं। श्रतः खानखाना कवित्त! कवि का लिखा हुआ कोई स्व॒तन्त्र ग्रंथ 
नहीं जान पड़ता | ज्ञांत होता है कि ख़ानखाना की प्रशंसा के छन्दों का संग्रह कर 
यह एक कल्पित नाम दे दिया गया है । 


“चन्द छुन्द बरनन की महिमा” खड़ी-बोली गद्मन-ग्रन्थ के लेखक भी प्रसिद्ध कवि 
गंग भट्ट ही कहे जाते हैं | नागरी प्रचारिणी सभा, काशी द्वारा प्रकाशित हस्तलिखित- 
हिन्दी पुस्तकों का संज्षिति विवरण नामक अन्थ में गंगा भाठ जो संवत्‌ १६२७ में बादशाइ 
अकबर के आश्रित थे; कृत चंद छुन्द वरनन की सहिमा! नामक पुस्तक का परिचय 
दिया गया है। त्रेवार्षिक खोज रिपोण (१६०६-१०-११) में उक्त अंथ की प्राचीन 
हस्तलिखित प्रति का वन मिलता है। ३३० श्लोक १६ प्ृष्ठों में दिए हुए हैं। ग्रन्थ 
का रचनाकाल सम्बत्‌ १४७० ओर लिपि-काल सन्‌ १६५६ है |३ इसी ग्रंथ की एक 
पांडु लिपि की प्रति इंडिया एशियाटिक सोसाइटी लाइब्ररी, कलकता में सुरक्षित है| 
इसमें पांडु लिपिकार अथवा लिपि-काल का परिचय नहीं ,मिलता | प्रसिद्ध साहित्य- 


१ ब्रह्म भट्ट-दर्पण, तरसिहृदास, पृष्ठ १९ 

२ हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, प्रथम भाग, पृष्ठ ३२ 

३ खोज रिपोर्ट, ना० प्र० सभा, काशी, ११९०९, १०, ११, पृष्ठ १८४६, १४७ 
२१ 
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समालीचक मिश्रवन्धुओं तथा स्व० पं० रामचन्द्र शुक्ल ने भी इस अंथ को प्रसिद्ध कवि गंग 
रचित ही माना है। अतः इसे प्रसिद्ध कवि गंग का लिखा हुश्रा ही ग्रन्थ कहा जा 
सकता है। इसके विरोध में कोई प्रमाण नहीं हैं, क्योंकि अकबरी-दरबार में प्रसिद्ध कवि 
गंग के अतिरिक्त गंग भट्ट अथवा थंग कवि नामक किसी अन्य लेखक अथवा कवि की 
स्थिति सिद्ध नहीं होती | एक ही समय, एक ही नाम, एक ही जाति ओर एक ही दरबार 
में गंग नामक दो कवियों का उपस्थित रहना मी असंगत ही कहा जायगा । मिश्रबन्धुओं 
ने भी दोनों को एक ही व्यक्ति स्वीकार किया है ।' 

हिन्दी-साहित्य के भक्ति-काल के पूव की श्रनेक रचनाओं में खड़ी-बोली की 
मलक मिलती है| संत कवियों ने अपनी 'सघुक्कड़ी' भाषा में खड़ी बोली का व्यवहार 
किया है | इसके भी पहले अमीर खुसरो ने खड़ी बोली में ही अपनी पदेलियां ओर मुक- 
रियां लिखी थीं। फिर सोर-काल के प्रसिद्ध कवि गंग भट्ट ने जो प्रतिदिन दरबार में 
फ़ारसी के उत्कृष्ट कवियों के संपक में आते थे, खड़ी बोली की रचना लिख दी तो इसमें 
कोई आश्चय नहीं करना चाहिये | 

गंग ने जैसा पहले कहा जा चुका है; अपनी रचनाएँ संवतू १६२० के लगभग 
आरम्भ की थीं। इनकी मृत्यु संवत्‌ १६८० के कुछ ही पूव हुई इसका उल्लेख पहले हो 
चुका है | इस दीघंकालीन जीवन में कवि ने काफी अधिक ओर महत्वपूर्ण रचनाएँ 
लिखी होंगी किन्तु वे अब सम्पू्ण रूप में उपलब्ध नहीं होतीं । 

मिश्रबन्धुओं ने कवि गंग का रचनाकाल संवत्‌ १६२० के लगभग माना है।* 
संवत्‌ १६२७ में गंग ने अपनी ऋृति चन्द छन्द वरनन की महिमा? अकबर के सम्मुख 
सुनाई थीं ।* किन्तु इस कृति के पूष भी गंग ने कुछ रचनाएँ लिखी होंगी। भाषा- 
परिमाजन, भावाभिव्यक्ति की पढ़ुता ओर कथा-पुष्टि के शुण उनके काव्य में उत्तरोत्तर 
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दर 


बढ़ते गये होंगे | अतः गंग का साधारण रचनाकाल सम्बत्‌ १६२० ठीक ही प्रतीत होता 
है। इस काल की रचनाओं में उनका पांडित्य, काव्य-कला-जश्ञान और माव-प्रदर्शन आदि 
विशेषताएं, देखने को मिलती हैं। इसके अतिरिक्त उनकी रचनाओं में कई स्थलों पर 
संस्कृत-श्लोकों के भावसाम्य और कला-पॉंडित्य के दर्शन होते हैं। इससे मी स्पष्ट है 
कि गंग ने संस्कृत के अध्ययन में भ कुछ वष लगाये थे) उस समय कवि की आयु 
लगभग २५ वष की तो अवश्य रही होगी। इन तथ्यों को दृष्टि में रखते हुए, कवि गंग 
का रचनाकाल सम्वत्‌ १६२० मान लेने में किसी प्रकार की अयुक्ति ज्ञात नहीं होती। 
स्वर्गीय पंडित रामचन्द्र शुक्ल ने गंग का कविताकाल तत्तरहवीं शताब्दी के बीच का 
समय माना है | इसका यह तात्पय नहीं कि कवि का रचना-काल सम्बत्‌ १६५४० के 
लगभग ही है । सम्बत्‌ १६२०, सत्तरहवीं शताब्दी के पूर्व मध्यकाल में इनकी रचना 
आरम्म हुई ओर विशेष प्रौढ़ता उसमें इस शताब्दी के उत्तर मध्यकाल में ही 
आई होगी | 

रचनाओं का वरण्य-विषय 


गंग के जितने भी छन्द प्राप्त हुए हैं उनमें विघय की विविधता और काव्योचित 
मोलिकता स्थल-स्थल पर द्रष्टव्य है। उन्होंने अपनी मक्ति-भावना सम्बन्धी छुंदों में 
कृष्ण की महिमा, यमुनां का महात्म्य तथा राम-नाम की महत्ता दर्शायी है। मक्ति-माव 
की अ्रनन्यता तथा व्यग्रतां इन छुंदों में सराहनीय है। भक्ति-भाव के छुंदों से यह भी 
स्पष्ट होता है कि कवि ने अपने जीवन के अंतिम काल में भक्ति-माग को अपनाया था - 
क्योंकि श४ंगार के दोनों पक्ष-संयोग और विप्रलंभ पर कवि की दुष्टि विशेष रूप से रमी 
है। गंग के पूर्व उनके पूववर्ती कवि जायसी और सूर «ंगार के अंतर्गत नखशिख का वर्णन 
कर चुके ये | जायसी ने रहस्योद्घाटन के लिये नखशिख-वर्णन को रूपकमात्र माना 
था और सूर ने नखशिख॑ को भक्ति का उद्दीपन रूप दिया था। कवि गंग ने नख्रशिख 
को एक अलग ही रूप दिया; उसे भक्ति के साथ नहीं मिलाया । इसी पद्धति को गंग 
के परवर्ती रीतिकालीन कवियों ने अपनाया | स योग श्रंगार का वर्णन करते समय काम- 
चेष्टाओं, हाव-भाव आदि के चित्रण में गंग ने प्रेम के प्रकृत रूप को नहीं मुलाया है। 
विप्रलंभ की सूचम भावनाओं तथा अ्रवस्थाओं के रूप ज्यक्त किये गये हैं। 


वीर-रस-चित्रण गंग का प्रेधान छेत्र नहीं था फिर भी इस रस के कुछ छन्द 
इन्होंने लिखे हैं। वीर-रस की कविता का आलंबन अपने श्राश्रयदाता मुसलमान शासकों 
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को हीं अधिकतर बनाया | इसलिये इनकी तत्सम्बन्धी रचना प्रचलित न हो सकी। वीर 
रस के भीतर कवि गंग ने भयानक और रोौद् का भी कहीं-कहीं सुन्दर चित्रण किया 
है। गंग ने नीति और उपदेश सम्बन्धी विविध आवश्यक बातों का समावेश अपनी 
रचनाओं में किया है। इनकी नीति-बण न-पद्धति का खानखाना पर अधिक प्रभाव पड़ा 
था। प्रकृति-वर्शन का निर्वाह भी गंग की कविता में उचित रूप से हुआ है। प्रकृति के ये 
वर्णन उद्दीपन रूप में अधिकतर आये हैं। इस प्रकार गंग का काव्य-चित्रण स्वाभाविक, 
सुंदर और चित्ताकर्षक है। 
प्राचीन काल से राजदरबारों में समस्या-पू्ति की कविता भी कवियों की जीवन- 
संगिनी रही है | इस दिशा की ओर भी गंग ने पूर्ण सफलता प्राप्त की थी। भावुक 
अकबर की दी हुई अनेक समस्याओं की पूति उन्होंने की थी जिसका परिचय आगे “काव्य- 
विवेचन” के प्रसंग में दिया गया है। 
गंग द्वारा कथित उपयुक्त विषयों के विश्लेषण करने पर ज्ञात होता है कि कवि ने 
लाक्षणिक तथा व्यंजनात्मक शैली का भी अपने काव्य में सहारा लिया है। इन गुणों के 
कारण ही गंग के काव्य में उक्ति-वैचित्य तथा कल्पना-वैचित्य का परिचय प्रिलता है। 
अलंकारों का प्रयोग स्वाभाविक ढंग पर हुआ है । अतः गंग की इस अल्प-कृति द्वारा ही 
उनकी बहुमुखी प्रतिभा का पता चलता है। 
रहीम की रचनाएँ 
अब्दुरहीम खानखाना की रचनाएँ हिन्दी-साहित्य-जगत में “रहीम? के नाम से 
प्रचलित हैं। मआ्ातिरे-रहीमी और मुआसिरुल-उमरा में स्पष्ट रूप से दिया हुआ है कि 
अब्दुरहीम खानखाना अ्रपनी कविता में 'रहीम” का तखलल्‍्लुस रखते ये जिसे पहले रहीम 
की जीवनी के प्रसंग में कहा जा चुका है | हिन्दी-साहित्य के कुछ इतिहासकारों ने हिन्दी- 
भाषा के दो रहीम कवियों का परिचय देने का प्रयास किया है। शिवसिंहसरोज में प्रसिद्ध 
कवि खानखाना के अतिरिक्त एक और रहीम का उल्लेख करते हुए, शिवसिहद संगर ने 
इसके समथन में मिखारीदास का निम्नलिखित छुन्द दिया है :--- 
सूर केसो मंडन बिहारी कालिदास ब्रह्म चिंतामनि मतिराम भूषन सो जानिये 
नीलकंठ नीलाधर निपट निवाज निधि नील कंठ मिश्र सुखदेव देव मानिये 
श्रालम रहीम खानखाना रसलीन सुन्दर अनेक गन गनती बखानिये 
ब्रज भाषा हेत 3ज सब कीन अनुमान येते येते कविन की बानीहू ते जानिये ॥* 
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संभवतः इसी आधार पर मिश्रबन्धुश्रों ने भी हिन्दी के दो रहीम कवि मान लिये 
हैं! रहीम कवि नाम से निम्नलिखित छुन्द शिवसिंह सरोज में मिलता है :--- 

सुनिये विटप प्रभ्भ पुहुप तिहारे हम राखिहौँ हमें सोभा रावरी बढ़ाइहैं 

तजिहो हरषि कै तो विलग न सोचे कछू जहाँ-जहाँ जैसे तहाँ दूनो जस गाइहं 

सुरन चढेंगे नर सिरन चढेंगे पर सुकवि रहीम हाथ हाथ में विकाइहं 

देस में रहेंगे परदेस में रहेंगे काहू मेस में रहेंगे तउ रावरे कहाइहं ॥* 

उक्त छन्द रहीम कृत न होकर श्रनीस कवि का है जिसका उल्लेख शिवसिंह-सरोज 
में हुआ है ।* अ्रतएव केवल एक दूसरे रहीम के नाम को प्रचलित करने के लिये अन्य 
कवियों की रचनाओं का उनके साथ सम्बन्ध जोड़ देना असंगत और अनुपयुक्त प्रतीत 
होता है | हस्तलिखित प्रतियों में रहीम खानखाना की स्पष्ट छाप मिलती है। किसी अन्य 
खानखाना-उपाधि-प्राप्त व्यक्ति ने रहीम नाम से हिन्दी-रचनाएँ लिखी हों, ज्ञात नहीं 
होता | श्रतएव रहीम खानखाना एक ही व्यक्ति थे ओर वे अकबरी-दरबार के प्रसिद्ध 
हिन्दी-कवि रहीम ही हैं, इसमें किसी प्रकार का संदेह निराधार है | स्व० पंडित मयाशंकर 
याशिक ने भी हिन्दी-साहित्य के एक ही रहीम कवि के होने का समथ न किया है ! 

रहीम की रचनाश्रों के अ्रनेक संग्रह पच्चीस वर्ष से समय-समय पर छपते रहे हैं | 
इनमें ब्रजरत्नदास का (रहिमन विलास”, हिन्दी-साहित्य सम्मेलन द्वारा प्रकाशित रह्िमन 
विनोद, सुरेन्द्रनाथ तिवारी द्वारा संपादित रहीम कवितावली”, रामनरेश त्रिपाठी का 
'परहीम', रामनाथ सुमन का 'रहिमन चन्द्रिका', लाला भगवानदीन का रहिमन शतक! 
झोर पंडित मयाशंकर याज्षिक द्वारा संपादित रहीम रत्नावली” विशेष उल्लेखनीय हैं | 
इन सब संग्रहों में याजशिक जी का संग्रह पूण और प्रमाणिक ज्ञात होता है। भ्रन्य संग्रहों 
में रहीम की संपूर्ण रचनाओं का समावेश नहीं हुआ है। किसी में यदि कुछ संपूर 
रचनाओं का विवरण है तो कुछ रचनाएं अधूरी ही दे दी गई हैं । 

रहीम की कृतियों में सभी संग्रहकारों ने सर्वप्रथम उनकी 'दोहावली” का वर्शन 

किया है। कुछ लोगों के मतानुसार रह्दीम ने एक सतसई की रचना की थी यद्यपि लगभग 


१ शिवसिह सरोज, पृष्ठ ३०२ 
सुनिये विटप प्रभु पुहुप तिहारे हम राखिहौ हमें तो सोभा रावरी बढ़ाइहें 
तजि हौ हरषि के तौ विलग न सोचे कछ जहाँ जहाँ जेहें तहाँ दूनो जस गाहइहें 
सुरन चढ़ेगे नर सिरन चढ़ेगे पर सुकवि अनीस हाथ हाथ में बिकाइहें 
देश में रहेंगे परदेश में रहेंगे काहु भेस में रहेंगे तउ रावरे कहाइहें॥ 


श्द्द्द 


रहीम कृत उक्त अंथ स्वतन्त्र रूप में उपलब्ध नहीं होता । तीन हस्तलिखित प्रतियाँ 
प्राप्त हैं और तीनों में रहीम के बरवों के साथ मतिराम के दोहों का भी संग्रह मिलता है । 
काशीराज पुस्तकालय की प्रति अंतिम दोहे से यह स्पष्ट है :-- 


लक्षण दोहा जानिये उदाहरन बरवान | 
दूनों के संग्रह भए रस सिंगार निर्मान | 
संभव है मतिराम ने स्वयं इनका संग्रह किया हो क्योंकि याशिक जी के कथनानुसार 
थोड़े काल के लिये रहीम ओर मतिराम समकालीन भी थे। रहीम और मृतिरास के रचना- 
काल में काफी अंतर है ओर यह आवश्यक नहीं कि समकालीन कवियों की रचनाओं का 
ही प्रभाव एक दूसरे पर पड़े ।,पूववर्ती कवि का प्रभाव परवर्ती कवि पर संभव है। उक्त 
ग्रंथ में लक्षण रूप में दिये गये मतिराम कृत 'रस राज” के हैं ओर उदाहरण रहीम के 
बरवों के और इन दोनों के संग्रह से ग्रंथ में पूर्राता आ गई है जिसका श्रेय रहीम को 
है। उक्त ग्रंथ के विषय को देखने से यही ज्ञात होता है कि रहीम ने इसे अपने जीवन 
के मध्यकाल में लिखा होगा । संभव है केशवदास के प्रतिद्ध ग्रंथ 'रसिक-प्रिया' के आस- 
पास ही जो संवत्‌ १६४८ में लिखीं हुई रचना है, यह ग्रंथ भी लिखा गया होगा | अ्तएव 
रहीस कृत यह रचना हिन्दी के नायिक्रा-मेद सम्बंधी प्रारंभिक ग्रथों में ही मानी जा 
सकती है ! 
धबरवै-नायिका-मेद' के अतिरिक्त रहीम के १०१ बरवे स्वतन्त्र रूप से लिखे हुए 
'रहीम-रत्नावली' में मिलते हैं। स्व० पं* मयाशंकर याशिक के कथनानुसार इस रचना की एक 
प्राचीन हस्तलिखित प्रति उनको खोज में मिली थी। रहीम की माता जमालखां मेवाती 





पर मुंशी जी लौट कर न आए। जब चलने लगे तो बड़े चितातुर थे। स्त्री ने चिता 
का कारण जानकर, चतुर तो थी ही, निम्नलिखित छंद लिखकर पति को दिया कि वह 
दरबार में पहुंचते ही खानखाना को दे दे |-- 

प्रेम प्रीति के विरवा चलेहु लगाय। 


सींचन की सुधि लीजो मुरभति न जाय ॥ 
खानखाना ने इसे पढ़कर मुंशी को माफ कर दिया और इससे प्रेरित हो बरवै-नायिका 
भेद लिखा। 


३ परिदिष्ट १, रचनाकार संख्या १, पृष्ठ २५, त्रैवाषिक खोज रिपोर्ट, १९०९, १०, ११ 
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की बेटी थी ओर यह प्रति भी उनको मेवात में ही मिली है| अ्तएव अंथ प्रमाणिक हीं 
ज्ञात होता है । खानखाना कृत बरवे! शीर्षक नाम से म्युनिलिपल-संग्रहालय, प्रयाग के 
एक प्राचोन इस्तलिखित संग्रह-्रंथ में रहीम के कुछ बरवें मिलते हैं। इनमें नगर शोभा 
के तीन छंद तथा बरवों की संख्या ४६ हैं ओर छुंदों को छोड्कर ये सभी बरबें रहीम 
रत्नावली-संग्रह में आगये हैं ।* 


इस रचना के आदि में मंगलाचरण के छः वरवै दिये हुए हैं जिससे यह एक 
स्वृतन्त्र ग्रंथ प्रमाणित होता है।अ्रंथ की भाषा और भाव-चमत्कार के देखते हुए 
यह कहा जा सकता है कि अंथ की भाषा नायिका-मेद से अधिक प्रोढ़ है। इससे यही 
अनुमान निकलता है कि यह रचना नायथिका-भेद के बाद की रचना होगी। आरंभ के 
मंगलाचरण छुंदों में ओर गोस्वामी तुलसीदास के रामचरितमानस के मंगलाचरण के 
सोरठों में काफी भाव-साम्य है। संभव है रहीम ने रामचरितमानस के सोरठों के ही 
तत्सम्बंधी भाव को बरवै में रचकर गोस्वामी जी के पास भेजे हों ओर जिसकी प्रेरणा से 
उन्होने वरवे-रामायण की रचना की हो । 
मदनाष्टक्' रहीम की एक श्ंगारिक कृति है | संस्कृत में इस प्रकार के 
अ्रष्टकः लिखे हुए. मिलते हैं। रहीम की यह रचना संस्कृत-शैली पर मालिनी-छंद 
में लिखी हुईं हे। ये छुंद संस्कृत मिश्रित खड़ी-बोली हिन्दी में लिखे गये हैँ | संबत्‌१३८२ 
मा 
में अमीर खुसरो ने फ़ारसी-हिन्दी मिश्रित भाषा में अपनी कविताएं लिखी थीं | संवत्‌ १४०० 
के लगभग शारंगधर ने अपनो रचना शारंगधर-पद्धति' में इसी मिश्रित रेखता! भाषा 
में श्रीकृष्ण सम्बंधी छंद दिया था। इस प्रकार मिश्रित भाषा में काव्य लिखने की परि- 
पाथी रद्दीम के पूव प्रचलित थी। इसी भाषा में रहीम के आठ छुंद तो उक्त रचना में 
और दो छुंद रहीम की फुटकर रचनाओं में मिलते हैं | उनका 'खिटकौतुक जातकम भी 
इसी मिश्रित भाषा में लिखा गया है ।* 
रहीम विरचित मदनाष्टक' के तीन भिन्न-मिन्न पाठ संग्रह-अंथों में दिये गये हैं । 
एक सम्मेलन पत्रिका से उद्धत, दूसरा असनी से प्राप्त ओर तीसरा काशी नागरी- 


१ रहीम-रत्नावली, भूमिका, पृष्ठ २ ३ 

२ प्राचीन हस्तलिखित संग्रह-ग्रंथ, पुस्तक-संख्या ५६, बस्ता-संख्या १८७, म्यूनिसिपल 
संग्रहालय, प्रयाग । 

३ रहीम-रत्नावली, भूमिका, पृष्ठ २६, २७ 
हक 
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प्रचारणी पत्रिका में प्रकाशित हुआ है। स्व० पं० मयाशंकर याशिक ने सम्मेलन-पत्रिका 
वाले पाठ को शुद्ध माना है ।* शिवसिंह सरोज और मिश्रबंधु में उद्धुत छंद नागरी- 
प्रचारणी-पत्रिका वाले पाठ में नहीं है। असनी और नागरी प्रचारिणी सभा को 
पत्रिका के प्रथम छुंद में नायक की उक्तियां हैं और शेष खात में नायिकाओं 
की, परन्तु सम्मेलन-पत्रिका के आठों छुंदों में नायिका को उक्तियां हैं| इससे भाव सम्ब- 
द्वता बनी रहती है। नागरी-प्रचारणी-सभा पत्रिका वाले का तीसरा छंद ओर अ्रसनी 
वाले का सातवां छुंद कुछ साधारण पाठान्तर के साथ केदार भद्दे विरचित वृत्त रत़्ाकर' 
की नारायण भद्द की थीका में दिया गया है। संभव है नारायण भट्ट की टीका में 
कथित छुंद को देखकर 'रहीम ने मदन शिरसि भूयः क्या बला आन लागी' की समस्या 
मानकर उक्त ग्रंथ को उसके पूरक के रूप में लिखा हो ओर यह भी संभव है कि इंनमें से 
कुछ छुंद खतंत्र हों और किसी ने इन सब का संग्रह करके अष्टक' नाम दे दिया हो ।* 

'मदनाष्टकः रहीम के यरारंभिक जीवन की रचना ज्ञात होती है क्‍योंकि न तो 
इसमें भावों की प्रांजलता, मधुरता ही है और न भाषा की प्रोढ़ता ही | खड़ी बोली 
हिन्दी की दृष्टिकोण से यह रचना महत्वपूण अवश्य है। रचना में एक दों स्थलों पर 
कुछ शब्दों के प्रयोग संस्कृत-विभक्ति सहित हुए हैं । 

रहीम का ज्योतिष-ग्रन्थ खेटकीतुक जातकम? भी प्रसिद्ध रचना है। ग्रंथ का 
प्रकाशन ज्ञान-सागर ध्रेस, बम्बई से हुआ हे।* यह ग्रन्थ फ़ारसी मिश्रित संस्कृत भाषा में 
लिखा गया है । ग्रंथ के आरम्म में स्वयं रहीम ने लिख दिया है :-- 

करोम्यब्दुल रहीमो5ह* खुदाताला प्रसादतः । पारसीयपदैयु क्त खैठकीतुकजातकम्‌ | 

पंथ में रहीम विरचित कुल १२३ ऋछोक हैं | सूथ , मंगल, बुध, गुरु, शुक्र, शनि, 
राहु, केठु श्रादि भावों के फल्त तथा राजयोग पर अलग-अलग शोक हैं।ये छोक 
संस्कृत मिश्रित-भाषा में लिखे गये हैं जैसा अंथकार के उपयुक्त छोक से' स्पष्ट होता है। 

रहीम-रत्नावली में रहीम कृत रासपंचाध्यायी अन्थ के नाम का भी उल्लेख किया गया 
है यद्यपि उस अंथ के सविस्तार वणुन का अभाव है |* भक्तमाल में प्राप्त कवि के कुछ 


(अमन. मकर ६6५५५-७०-+०४३५ /कनाप-कम_+,+ ऊना >अमपम७४3३७++७ ४३ क ० 3) ५३५५०+०+आ७५१७५०- ता७५+५५५०भपकत.. १७०० अप ५०५५/+साक-4-++०++-+५क-+-3लननन-नपलककजन, 
2४७8७॥॥७॥॥७॥७॥७७७७७॥७/शशश/आशरांथशााांाआा9 कल नम न ३ नमन कील की नकल 
'७ाआओई, 


२ रहीम-रलावली, भूमिका, पृष्ठ २८ 

१ रहीम-रत्नावडी, भूमिका, पृष्ठ २७, २८ 
३ खेंटकौतुकजातकम्‌, छंद संख्या २ 

४ रहीम-रत्नावली, भूमिका, पृष्ठ ३२ 
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पदों के आधार पर संभवतः उक्त ग्रंथ की कल्पना कर ली गईं है। रहीम-रत्नावली में 'फुटकर” 
शीघ्र क के अंतर्गत रहीम के चार कवित्तों, पांच सवैयों, दो दोहों और दो पदों का उल्लेख 
हुआ है | खानखानानामा” में मुन्शी देवी प्रसाद ने रहीम के संस्‍्कृत-काव्य' शीषक के 
अन्तगंत हिन्दी का एक सवैया और एक घनाज्षरी दिया है। ये याज्षिक जी के संग्रह में 
नहीं आये हैं | रहीम के छः सोरठे भी ्ंगार सोरठर! शीषक के अन्तंगत रहीम-रत्ना- 
वली में संग्रहीत है । रहीम के संस्कृत छोकों का संग्रह रहीम-रत्तावली में 'रहीस-काव्य! 
के नाम से उपलब्ध होता है।? संस्कृत के ये छोक वही हैं जिन्हें मुन्शी देवीप्रसाद ने 
खानखानानामा में दिया है। इनमें दो छन्द संस्कृत मिश्रित है। संस्कृत के प्रथम छोक 
को एक छुप्पय में हिन्दी-अनुवाद भी रहीम कृत ही बताया जाता है। रहीम द्वारा रचित 
शतरंज के खेल की एक पृस्तक का भी उल्लेख किया गया है।* 


अब्दुरहीम खानखाना की उपयक्त रचनाएँ उनकी हिन्दी-काव्य में सजग प्रदृत्ति 
की द्योतक हैं। विभिन्न राजकीय परिस्थितियों के बीच फंसे रहने पर भी उन्होंने स्वयं तो 
साहित्यिक रचनाएँ प्रस्तुत की हीं, अपने व्यक्तित्व के प्रभाव से उन्होंने दरबारी काव्य 
और कला को भी प्रश्नय दिया। रहीम की हिन्दी-रचनाओं के विषय पर दृष्टिपात करने 
से उनकी धाम्मिक् विचार-धारा का परिचय प्राप्त कर उन पर श्रद्धा उत्न्न होती है | 
मुसलमान होते हुए भी उन्होंने हिन्दुत्व की मावना को अपनी हिन्दी कविता में आश्रय 
दिया | सम्मव है बीरबल, गंग, तानसेन आदि के संपक ने उनकी इस भावना को यथेष्ठ 
रूप में प्रभावित किया हो । अकबरकालीन धाम्मिक उदारता और राजाश्रयता तो इसके 
मूल में थी ही | गोस्वामी तुलसीदास के संपक ने उसको और वेगवान बनाया होगा । 


रचनाओं के वरण्ये-विषय 


स्हीम की समस्त रचनाओं में उनकी 'दोहावली' ही सब से अधिक जन-प्रचलित 
रचना है | शिक्षित, अशिक्षित, साहित्यिक, असाहित्यिक सभी वर्ग के व्यक्तियों में इनके 
कुछ दोहे जिह्माग्न मिलेंगे। रहीम अपने दोहों के ही कारण हिंन्दी-भाषा-भाषी जनता में 


प्रसिद्ध हैं । इन दोहों में हृदय को अपनी ओर आक्ृष्ट कर लेने की शक्ति ई को अपनी ओर आक़ृष्ट कर लेने की शक्ति है। उनके एक- 








१ रहीम-रत्नावलीं, पृष्ठ ८१, ८४ 
२ रहीम-रत्नावली, भूमिका, पृष्ठ ३३, रेड 
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एक दोहे में कवि की सच्ची अनुभूति का परिचय मिलता है। इनमें नीति-उपदेश की 
कोरी शिक्षा नहीं है वरन कल के जाठत || मार्मिक परिस्थितियों का भी चित्रण हुआ 
है | दोहावली का आरम्भ गंगा! को स्ठ॒ति से मिलता है। इसके-प्श्चात्‌ नीति, उपदेश, 
भक्ति, सहंज अवुभूति सम्बन्ध दात ग्रतमति सम्बन्धी बातों का वन आया है | बीच-बीच में विरह ओर- उसके 

सहारे अक्ृति के कुछ देश्यों का भी परिचय मिलता है। नीति-उपदेश के अतग्गते जीवन 
की अस्थिरता, “भवितव्यता, : बैये, काम, क्रोध, लोम, मोह श्र! श्रादि षडरिपुश्रों के कुप्रभाव, 
मान-मयादा आदि का वर्णन किये गये है । दोहावलाी मे उक्तिवैचित््य के भी कहीं 
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कहीं सुन्दर उदाहरण मिलते हैं । 

अकबरी दरबार को श्रृंगारिक भावनाओं का प्रभाव रदीम की “नगर-शोमा रचना 
में देखा जा सकता है। इसमें विविध जाति की ख्ियों का सजीव चित्रण मिलता है। 
एक-एके या दो-दो दोहों में कैथनि, जौहरनि, वरइन, रंगरेजिन, बनजारिन, तुरकिन, गूजरी 
आदि सख्तरियों के सजीव चित्र नेत्रों के सम्मुख खड़ा कर देना रहीम के उत्कृष्ट वर्णुव-शक्ति 
का परिचायक है;। सम्भव है श्रकवर द्वारा आयोजित मीना-बाजार' में एकत्र सभी वण 
और विविध पेशों की स्त्रियों को देखकर रहीम को इस रचना की प्रेरणा मिली हो | 


कवि की बरवे नायिका-मेद' रचना म॑ स्वकाया, परकीया, गणिका के भेद, उप- 
मेद के सुन्दर उदाहरण मिलते हैं। दश प्रकार की नायिकाओं-प्रोषितपतिका, प्रवत्त्यत 
पतिका, वासकसजा, कलहंततरिता श्रादि के भी उदाहरण दिये गये हैं। जिविध नायिका- 
उत्तमा, मध्यमा और- अ्धमा का भी वश न हुआ है। नायकों के भी उदाहरण .प्रन्थ में 
मेंद, विभेद के साथ आ गये हैं । दर्शुन_ के श्रंतरगत श्रवण, स्वन्न, चित्र, साझत और 
सखी तथा सखी-जन कर्म के सम्बन्ध में मंडन, शिक्षा, उपसिस, रे रिहास के सजीव उदाहरण 
रहीम ने दिये हैं। दोहावली के पश्चात्‌ रहीम की यही रचना अधिक प्रचलित है । 


रहीम के फुटकर छन्दों में ४ंगारिक भावनाओं का ही समावेश है। इनमें भी 
विशेष रूप से विप्रलम्भ शइंगार का । इसमें छः छंदों में कृष्ण की स्तुति के. बाद वियोग 
सम्बन्धी छुंदों का आरम्म हो जाता है।यह वर्णन बारह-मासा के क्रम पर किया गया 
ज्ञात होता है ! इनमें विरहिणी की दीन-दशा का सजीव चित्रण हुआ है । बरवै छंदों में 
व्यक्त विरह की भांवना कवि की उत्कृष्ट कला की द्योतक है । 

अपनी 'मदनाष्टक! रचना में रहीम ने ऋष्ण की मुरली के व्यापक प्रभाव, गोपियों 
की विहलता तथा कृष्ण के रूप-सोन्दर्य द्वारा उद्दीत गोपी-प्रेम-भावना ओर कृष्ण से 
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मिलने की उनकी तीत्र आकांक्षा का वर्णन किया है। यह सम्पूर्ण वर्णन विप्रलम्भ 
श्ृृंगोर के अंतगत स्मृति-संचारी के ही रूप में हुआ है | गोपियों में कृष्ण के वंशी-नाद, 
उनकी रूप-माधुरी तथा उनकी मधुर चाल-ढाल तथा बोली ने उनके विरह के और भी 
उद्दीम कर दिया है ओर वे क्रष्ण से मिलने के लिये लालायित हो उठती हैं | 

रहीम के 'खेटकोतुक जातकम! ग्रन्थ में ज्योतिष-विषय वर्णित है। आरम्भ में 
मंगलाचरण के पश्चात्‌ सूर्य, चन्द्र, मंगल, बुध, मुरु, शुक्र, शनि के नक्नन्नों के भाव-फल 
बारह-बारह छोकों में दिये गये हे | इसके पश्चात्‌ राहु का भाव-फल बारह लछोकों ओर 
केतु का केवल एक >छोक में वर्णित है। मनुष्य जीवन पर ग्रहों और नक्षत्रों के प्रभाव 
इस विद्या के अनुकूल ही दिखाये गये हैं | अन्थ के अन्त में राजयोग पर एक अध्याय 
मिलता है जिसमें २५ छोक हैं। इस में वर्णित योग और उनके फल ज्योतिष-प्रन्थों से 
प्रमाणित भी होते हैं । 


रहीम के पदों में कृष्ण के रूप-सोच्दय--का-वंण-न-मधुर-वज-माषा में हुआ है। 
कोण से ये पद सूरदास के पदों से मिलते हैं। कवित्त और सवैयों में कृष्ण का बालरूस़- 
वण न, उनके गुणों का कथन ओर साधारण नीति तथा शिक्षा के विंषय आये है। 
सवैयों का भाषा तो परिमाजित त्रज है किन्तु कवित्तों में खड़ी बोली मिश्रित ब्रज-भाषा का 
प्रयोग हुआ है, कवि के सोरठों में ऋष्ण के रूप-सौन्दय तथा विग्रत्नस्म-श्रंगार -का-विशेष 
वणन हुआ है | इन सोरठों-में कवि ने उक्ति-वैचित्य के सुन्दर उदाहरण दिये हैं। कवि 
ने अपने संस्कृत-छोकों में भगवान कृष्ण से मोक्ष -की ग्राथना की है--और--ज्ततिन्‍्लेद-- 


मिटाने का प्रयास किया है | 





चोथा अध्याय 


काव्य-विवेचन 


काव्य एक रमणीय कथन है और उसके दो पक्ष होते हैं, एक अन्तरंग और दूसरा 
वहिरज्ञ । यद्यपि वाक्य की रमणीयता जिसे काव्य-शासत्र में रस” कहा गया है दोनों पक्षों की 
मिश्रित स्थिति पर निर्मर रहती है फिर भी किसी काव्य-कृति के विवेचन के लिये उसके 
आन्तरिक ओर बाह्य दोनों पक्षों में व्याप्त सौंदर्य का विश्लेषण करना पड़ता है। इन 
दोनों पक्षों के स्पष्टीकरण से वाक्य की रमणीयता का पूण स्वरूप सामने आ 
जाता है। काव्य के अन्तरक्ष में विषय-तत्व और भाव तथा वाह्मयांग के अन्तर्गत अलं- 
कार, छुन्द, भाषा, उक्ति-वैचित्य श्राते हैं | प्रबन्ध और मुक्तक दोनों प्रकार के काव्य का 
सौंदय -विवेक उपयु क्त विषयों के ही विवेचन द्वारा हो सकता है । प्रबन्ध-काव्य में कथा- 
सूत्रों का संगठन, विकास, चरित्र-चित्रण आदि पर भी विचार करना पड़ता है। 
आधुनिक युग में यह वाद भी प्रचलित है कि काव्य का उपयोग और महत्व केवल 
आनंद-दान में ही नहीं वरन जीवन को प्रगति देने में भी है । जीवन से 
नितांत अलग होकर काव्य स्थायी नहीं हो सकता । ऐसी दशा में उसके बाह्य रूप 
अर्थात्‌ अमिव्यक्ति-पक्ष या कला को ही महत्त्व देना आवश्यक हो जाता है। अकबरी- 
दरबार के कवियों में से किसी ने भी प्रबन्ध-काव्य नहीं लिखा। प्रबन्ध-काव्य उस काल 
के दरबारी कवियों के द्वारा वैसे भी बहुत कम लिखा गया है। परन्तु इनके द्वारा 
लिखा गया काव्य केवल आश्रयदाता की प्रशंसा करने वाला ही नहीं बरन्‌ जीवन के कटु 
और मधुर अनुभवों तथा जीवन की विविध समस्याओं पर प्रकाश भी डालने वाला हे । 

किसी काव्य-कृति में जब उसके अन्तः और वाह्य दोनों पक्षों में रमणीयता वत्त॑- 
मान रहती है तो वह काव्य मन को अधिक चभत्कार पू्' और मुग्धकारी लगता है। भावों 
की स्पष्ट अमिव्यक्ति के लिए काव्य का वाह्म-पक्ष बहुत पुष्ट होना चाहिए | सब प्रकार 
के काव्य का विवेचन भारतीय परम्परा में उपयुक्त भाव-व्यंजना, शब्द-शक्ति, छन्द, 
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अलंकार आदि के रूप में ही किया जाता है। हिन्दी में मुख्यतः तीन प्रकार की काव्य- 
रचना हुई हे--प्रवन्ध, खंड ओर मुक्तक । इन तीनों में तात््विक अन्तर दोते हुए भी सब 
का विवेचन काव्य की उपयु क्त विशेषताओं के साथ ही किया जाता है | यह अवश्य है 
कि जो भाव की पूर्ण रस-धारा प्रवन्ध-रचना में सम्भव है वह मुक्तक में नहीं, फिर भी मुक्तक 
मे रस की स्निग्ध फुद्दरे अवश्य रहती हैं जिनसे पाठक या श्रोता का हृदय खिल उठता 
है। इसीलिये वह सभा-समाजों के विनोद ओर तात्कालिक ग्रंभाव के लिये अधिक उपयुक्त 


होता है ! 


प्रस्तुत अन्थ के कवियों की रचनाएं अधिकांशतः मुक्तक हैं। यह बात इन कवियों 
की रचनाश्रों के प्रसंगों में पहले स्पष्ट की जा चुकी है। नरहरि के छुप्पयय, तानसेन के पद, 
ब्रह्म, गंग के कवित्त ओर सर्वेये, रहीम के दोहे तथा बरबे आदि गुक्तक-रचना के उत्कृष्ट 
उदाहरण हैं। नरहरिं, गंग दरबार के कवि और तानसेन दरवारी संगीतज्ञ थे। ब्रह्म और 
रहीम दरबार के विशिष्ट पदों पर आसीन थे और उनका जीवन दरबार के काय-भार से 
इतना दबा हुआ था कि उन्हें सम्भवतः किसी प्रकार की प्रबंध-रचना का अवकाश द्वी नहीं 
मिला | समय मिलने पर वे फुटकर रचनाएँ ही कर पाते थे। इन कवियों ने अपनी रच- 
नाओं में काव्य की किसी शास्त्रीय पद्धति का अनुसरण नहीं किया। उनकी कविता जीवन 
के नित्य-प्रति के श्रनुभवों और उक्ति-सौंदर्य से अनुप्राणित है। भावाभिव्य जन ही उनका 
प्रधान लक्ष्य था । इनके काव्य में रीति सम्बन्धी कलात्मक बांतों का समावेश गौण रूप 
में ही हो पाया। उनकी रचनाओं में &ंगार और भक्ति के भाव विशेष रूप से आये हैं 
वैसे वीर, क्रोध आद्रि के भाव भी कुछ कवियों की रचनाओं में व्यक्त हुए हैं। प्रकृति के 
कुछ सुन्दर चित्र भी इनके काव्य में उपलब्ध होते हैं। उनकी नीति और उपदेश की 
रचनाएँ, तत्कालीन लोक-रचि और लोकोपकार-मावना की सूचक हैं। इनकी रचनाओं में 
छुन्दों की विविधता और नूतनता, पद-लालित्य, उक्ति-बैचित्य, परिष्कृत और परिमार्जित 
भाषा, वृत्तियों तथा अलंकारों का संयोजन यद्यपि सूर और ठुलसी जैसे मद्दान्‌ कवियों के 
समान नहीं है फिर भी इनका इन्होंने सुखद प्रयोग किया है। इनके काव्य का आंतरिक 
रूप-भाव-व्यं जना, वस्तु-वयन और नीति-उपदेश, उच्चकोटि का है । 
रूप-वण न 

भारतीय काव्य-घधारा की एक बहुत बड़ी विशेषता रूप-वर्णन में निहित है। 
_संस्कृत-साहित्य के लगभग प्रत्येक कवि ने रूप-वर्णन को अपने काव्य का मुख्य अंग 
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बनाया है। प्राकृत-साहित्य भी इस प्रकार के रुप-राग से भरा पड़ा है । हिन्दी कवियों की 
रचनाओं में आरम्म से ही इस काव्य-पद्धति का अनुसरण मिलता है। इसमें विशेष रूप 
से नारी-सोंदय का चित्राह्डन ही अ्रधिक हुआ है। हिन्दी-साहित्य के भक्ति-काल में नारी- 
सौंदर्यानुभूति द्वारा अधिकतर अलौकिक सौंदर्य की कल्पना की गई थी किन्तु रीति-काल 
में इस सौंदर्यानुभूति की भ्राध्यात्मिक भावना का हास सा हो गया ओर इस पद्धति के 
निर्वाह में भोतिक सौंदय का चित्रण ही कवियों का लक्ष्य रहा। प्रस्तुत ग्रंथ के कवि 
हिन्दी-साहित्य के उत्तर-मध्यकाल में हुए थे जब रीति-काल की विशेषताओं का आरम्भ 
हो रहा था। इन कवियों की वर्णन-पद्धति में दोनों काल-भक्ति ओर रीति के प्रभाव 
दृष्टिगत होते हैं। उनके राधा-कृष्ण के रूप-चित्रण में आध्यात्मिक सादय की कल्पना 
और भौतिकता की भावना दोनों के मिश्रित रूप मिलते हैं। उनके ये वर्णन प्रेम-माव 
को उद्दीमत तथा उसका तीत्र बोधन कराने के लिये ही हुए हैं । 


नरहरि ने धनुभंग के प्रसंग में सीता के रूप-सोदय का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत 
किया है :-- 


चरण कमल केलि की सी शील गति फूलली फिरे बाल मानों कुंदन कनक की 
नरहरि सुकवि सुगंध संग सखिन के मधुर सघुर मृदु बानिक बनक की 
आज जयमाला धरयो माथे रघुनाथ जू के हाथहि सनाथ कीन्हों जाई सु जनक की 
टूटत पिनाक पानि पान धान लागी सिया सुख निधरक मई धाक ही धनुक की ॥१ 


ब्रह्म ने प्रेममाव की तीत्रता और सौंदर्यानूभूति का बोध कराने के लिये विविध 
उपमानों का आश्रय लिया है। उन्होंने प्रायः रूपकातिशयोक्ति और विस्मय भाव द्वारा 
सौन्दय-कल्पना के कई चित्र प्रस्तुत किये हैं। रूप-सौन्दय वरण न ब्रह्म की विशेषता है | 
निम्नलिखित छुंद में नायिका की अपार रूप-माधुरी से अभिभूत हो कवि कह उठता है :-- 
आजि एक ऐसो अचरज को तमासो देख्यो पन्नग के माथे डयौ पूरन पून्यो को ससि 
सारंग हैं मीन कीर कोकिला के कलरव सुपक सुरंग बिंब सुन्दर सरस असि 
' तिन पर बिंब संभु कनक की आभा धरे तिनपर विंदला बने ज्यों घने हैं मसि 
गिरजा को वाहन सो कदली बिरख पर कदली कमल पर ब्रह्म कवि यह कसि ॥२ 





वि 
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१५७७ 


नायिका की भ्रकुटि, नयन, अधर, कुच, जंघे &दि अवयवों के उचित उपमानों 
को जुटान कर कवि मुख की कान्ति की कह्यना पूर्णिमा के चन्द्र से करता है किंतु 
नायिका के उज्ज्वल सुख-भाग को उसकी काली वेणी के आश्रित देख आश्चर्यान्वित हो 
कह उठता है--'पन्नणग के माथे उयों पूरन पून्यों को ससि।! वेणी और मुख की 
संश्लिष्टावस्था की यह सुन्दर कल्पना सराइनीय है। 
अंगराई लेती हुई नाबिका के शोभा की कवि ने विचित्र कल्पना की है। उसके 
ऐसा करने पर शरीर की रोमावलि, त्रिबली के अ्रमाव और पीठ के तनाव में अ्रप्रतिम 
शोभा का संयोजन हुआ | एड्रियों से वेखी को स्पश होने पर ऐसा प्रतीत हुआ मानों 
तीनों लोकों को जीतने के लिये कामदेव ने सोने की कमान को चढ़ा लिया हो :-- 
सेज ते ठाढी, भई उठि बालि लई उलयी |अंगराय जद्याई 
रोम को राशी विराजी विसाल मिटी «जिवली अर पीठ खिलाई 
वेनी परी पग ऊपर पाछे ते ब्रह्म यहै उपसा उर आईं 
लोक त्रिलोक के जीतबे कारन सोने की काम कमान चढ़ाई ॥" 
उपयुक्त छुंद में नायिका के सहज स्वामाविक सौन्दर्य वेणी की लम्बान और 
स्वण -सहश तन दीप्ति की व्यंजना द्वारा प्रकट है | निम्नलिखित छुंद में ब्रह्म ने 
नायिका के मस्तक पर स्थित काली विंदी का सुन्दर रूपक बांधा है :--- 
कनएनसुरा विंदुली दिये भाल से। नैक न मो मन ते टहले 
मनु इंदु के बीच में कीच त्रमी अलि बालक आय परयो चहले 
कवि ब्रह्म भने घुबरी अलकोे अपने बल काढ़न को कइले 
जुरि बैठे मयंक के कूल दुहु दिसि कोउ न पैठि सके पहले ॥* 
सद्मःस्नाता नायिका की सौंदय्य-प्रभा भी अवलोकनीय है :-- 
बैठी अन्हाय बनाइ विरंचि सुंदरता वरषे वरषा सी 
कंज से आनन खंजन लोचन कोऊ कहे कदि शआराहि मृषासी 
ब्रह्म भने नंद लाल विलोकति लागि रही लग लागि तृषा सी 
मीने दुकूल में काई मलमले देह दिपे दुति दीप सिधा सी ॥* 
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उपर्यकक्त सौन्दर्यानुभूति में कवि ने अपनी मधुर, स्निग्ध ओर शांत-कल्पना का 
परिचय दिया है | कटि की सूच्मता का वर्णन कई कवियों ने विविध उपमानों द्वारा 
किया है किन्तु ब्रह्म ने उपमानों का निराकरण कर कटि आहि मूंषा सी “कह कर उसके 
ग्रस्तित्व में ही संदेह उत्न्न कर दिया है, 'सी” शब्द द्वारा उसको पूण लोप होने से 
बचा लिया है अन्यथा इसके चित्रण में कोई विशेषता न रह जाती । सूद्ृमवस्त्रवेष्ठित 
नायिका के शरीर की कान्ति दीपशिष्रा! सहश बताकर कवि ने अपनी प्रतिभा प्रदर्शित 
की हे। 
इस प्रकार ब्रह्म ने अपनी सोंदर्यानुभूति का परिचय अलंकारों द्वारा अधिक 
दिया है।इस सम्बंध में भावों की सरल अभिव्यक्ति उपमानों द्वारा विशेष रूप से 
हुई है | 
तानसेन के पदों में नायिका के वाह्म-रूप का सौंदर्य परंपरागत रूप में वर्णित है । 
नखशिख के लिये पुराने उपमानों के ही प्रयोग किये गये हैं। निम्नलिखित छन्द में 
नायिका के नखशिख-शंगार का एक चित्र देखिये :-- 
सोहत बनी बाल माल चन्द्र भुव धनुष नेत्रकमल 
श्रवण कंंडल सुंदर कपोल विलोकत रंभा रे 
नासिका करि विद्रुम अधर दाडम दसन चमक सुंदर 
ब्रिलली सी चॉधत स्वरन मानों कंठ कोकला रे 
ग्रीवा कपोल्ल कुच श्रीफल नाम कटि केहरि कदली खम्म जांघ रच के घरे री 
तानसेन निरखि मेन रति लजित भई आवत गज मत चाल मन को हरैरी ॥* 
नायिका की सुन्दरता कामदेव की रति को भी लजित कर देने वाली है। कवि ने 
उक्त छन्द में नाथिका के समस्त अंगों के लिये परंपरागत उपमानों को सुन्दरता से 
जुटाया है । 


नायिका के सोलह शंगार का बणन कवि के निम्नलिखित पद में मिलता है :--- 
हारि हमेल सों नीकी लागत और गोरे द्ाथन चुरी हरी 
कंठ पोति बदन जोति कानन वीरी और बेसर केसर की 
खोर तापर लटपटात लटकत लट सुथरी 
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श्ड्ह्‌ 


हर 


मुज मृणाल श्रीफल से कुच कटि केदरी ज॑ंघ्र कजरी 
चन्द्र बदनी शावक्र नयनी वोलत अमृत बेन धजरी 
तानसेन प्रभु रिकाय लियो सोलह <४ंगार बत्तीम आभरण सजरी |” 
नायिका की तन-दीप्ति, रूप-माधुय्य , भाव-मंगी देख कर नायक रीककर उसी 
को ही सर्वश्रेष्ठ मान बैठता है :-- 
शहद टेटी पागरि नागनि नारि सीस घरे जैसे टेटी पाग को राख रहत चिकनीया 
ठरि ठुरि मरि मुरि बतीया करति अगली पछिलान सो दोड करतारो 
मारति एकनि सो नन से नव बनीया 
लाही को लहंगा पचरंग चूनरि कंठ छुरा और ताबीच मनिया 
तानसेन प्रश्च॒ रीसि चकित भए तुही सबनि में धनि धनिया ॥5 
इस प्रकार तानसेन के रूप-सौंद्य-वर्णन में यद्यपि कोई अनूठापन नहीं है फिर 
भी वह वर्णान अपनी शब्द-योजना के कारण सुदर बन पढ़ा है । नाविकाश्रों के अंग- 
प्रत्यंगों के लिये परंपरागत प्राचीन उपयानों का ही आश्रय कवि ने लिया है| नये उप- 
मानों की ओर उसकी दृष्टि नहीं गई है । परन्तु सौंदर्य का स्पष्टीकरण आकर्षक ओर 
प्रभावात्मक रीति से हुआ है क्योंकि वर्णन में स्वामाविकता है। तानसेन ने एक-दो स्थलों 
पर नायक के रूप-सोंदर्य का मी वर्णन किया है । 
कवि गंग ने नायिका के नलशिख का वर्शान एक छुंद में परंपरागत ढंग पर 
किया है :-- 
केस पर शेष हग चलन पर खंजनी भोंह पर घनुष धरि सुरति सारों 
दसन पर दामिनी कंठ पर कोक्िला अधर पर बिंब रहि रहि सम्हारों 
जंघ पर कदलि कटि छीन पर केहरी कुचन पर मेत्र महा मंड टारों 
जोति पर जोति छबि अंग पर गंग श्री राधिका नखन पर चन्द्र वारों ॥ 
उपयुक्त छन्द में कवि ने अंग-अंग के उपभान जुटाकर उन्हें उपमेय से दीन सिद्ध 
किया है। लट? की शेष से उपमा द्वारा कवि ने केश की दीघता इंगित की है। साथ 
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६८० 


ही नायिका के शुभ्र ज्योतिस्वरूप के लिये प्रयुक्त गंगावाची गंग! को डिठि्ष्ट कर कवि 
ने अपने नामोल्लेख का भी निर्वाह कर दिया है। 
गंग ने नायिका के अंतः ओर वाह्म दोनों सौंदर्य का उचित सम्मिश्रण निम्न- 
लिखित कवित्त में दिखाया है, जो विशेषता एक स्थल के लिये गुण है वही दूसरे स्थल 
के लिये श्रवगुण ठहरती है : -- - 
उर ज्ञ कठोर वाकी बानी न कठोर कछु मन्द मन्द गति हो न मन्द मति पाइये 
जाकी भोंह वक्र मन में न वक्रताई कहूँ उदर तो छीन न नितंब छीन छाइये 
चंचल नयन हो न चंचल चरित्र ताके कारे केस पास हो न कारे गुन गाइ्ये 
नामि तो गम्भीर न गम्भीर हो रवनि गेह कहै गंग कामिनी कहूँक ऐसी पाइये || ' 
भक्ति-पद्धति के कवि तुलसी, सूर, मीरा आ्रादि के समान कवि गंग ने नंद-नंदन 
के अलौकिक रूप की कल्पना भी की है :-- 
मोर को मुकुट रु मुक्तान के वे अवतंध् रोम रोम रूप मनों मनमथ दयी है 
काछनी रुचिर रुचि सोहे पीत पट शुचि चटकीले अ्रंग पर अ्रति छवि छयी है 
कहे कवि गंग तिहि बानक विविध मांति आभा तीनों लोक की सो एक ठौर भई है 
मनि मनमोहन के कंठ में यों कलकत जानिये जुन्हैया जमुना में फैल गई है ॥* 
ऐसा प्रतीत होता है, जिलोक का संमस्त सौंदर्य एकत्र हो कर ऋृष्ण-रूप हो गया 
है | नीले जल वाली यमुना की अजख-धारा में जिस प्रकार ज्योत्स्ना का प्रतिबिंब 
मलकता है उसी प्रकार कृष्ण की ग्रीवा में मणि की माला कलक रही है | अंगब्प्रत्यंग 
में एक से एक अनूठा,सौंदर्य व्यक्त हो रहा है । क्‍ 
निम्नलिखित कवित्त में परंपरा-निर्वाह पद्धति पर कवि ने रूप-राग में उपमेय की 
अपेक्षा उपमानों की हीनता दिखाई हैः-- 
चांद को कल्लंक दीनो धनुष को ठटेढ़ो कीनो बानहू को चूक मृग पसू ही दिसीजिए. 
कीर हाटहू बिकात बिंबहु न कोड खात हीर तो हलाइल रूप रस लीजिए 
पंकज के काटे भारी कोकिला तो कीनी कारी सांपिन के विष मुख कामिनी सुनीजिए 
कहे कवि गंग और अंगनि वसनि साथ प्यारी जी के मुखहू की कौन सोमा दीजिए ॥|* 
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(८६१ 


उपयुक्त छुंद में कवि के सम्मुख केवल कामिनी के झुख के उचित उपसान का ही 
अभाव नहीं हे वरन्‌ कामिनी के अन्य अंगों के भी यथार्थ उपमान नहीं मिलते किन्तु 
ओर श्रंगनि वसनि छाए! के कथन से कवि कुछ छुटकारा पा जाता है परन्तु मुख तो 
खुला रहता है | इसीलिये कवि कट्ट उठता है-प्यारी जी के मुखट्ट की कौन सोमा दीजिए! । 
संपूर्ण अंगों के साथ-साथ किसी एक अंग के सौंदर्य-वर्शन में मी गंग ने अपनी 
विलक्षण प्रतिभा का परिचय दिया है। नायिका के नेत्रों के वर्णन में कवि ने रूपक की 
सहायता लेकर संदेह अलंकार द्वारा नेत्र और कामदेव के तुरंग के तमान गुणों का 
वर्णन किया है; -- 
दीरघ ढरारे तहां डोरे रतनारे लगे कारे तहां तारे अ्रति भारे जे सुस्ग हैं 
कहे गुनि गंग जनु दूध ही सो घोए पुनि कोए विकसत सित असित दुरंग हैं 
पारद सरस चार थिर से थिरकि जात तिर में चलत मानों कूदत कुरंग हैं 
खैचे ना रहत अनुरागहू के वागवर मानिनी के नैन कैघों मैन के ठुरंग हैं ॥* 
निम्नलिखित छुंद में गंग ने वेणी' का अनुपम वणन किया है :-- 
मृग नैनी की पीठ पै वेनी लसे सुख साजं सनेद् समोय रही 
सुचि चीकनी चारु चुभी चित में भरिं मौन भरी सुख बोय रही 
कवि गंग जु या उपमा जो कियो लखि सूरत ता श्रति गोय रही 
सनो कंचन के कदली दल पे अ्रति सांवरि सांविनि सोय रही ॥॥* 
उपयुक्त छंद में कवि ने नागिन के स्वाभाविक चांचल्य का परिहार उसे सुघुप्तावस्था 
में दिखाकर वेणी की उपमा का पूर्णरूपेण निर्वाह कर दिया है। कवि की विशेषता 
पीठ को कदली-दल के रूपक बांधने में भी परिलक्षित है | नागिन की चंचलता 
वेणी की स्थिरता से सर्वथा मिन्न है | इस विभिन्नता के कारण दोनों का साहश्य नहीं 
दिखाया जा सकता था | इसीसे कवि ने सोती सपिणी से चंचलता का निवारण दिखा कर 
उपमा को सु दर बना दिया है। 
इसी प्रकार कवि गंग ने नायिका के नख के शिख तक का सॉौंदर्यनवर्शन किया 
है | उसकी वेणी, नेत्र, रूक्रुटि, नासा, तिल, कुच, मुख, कर, पग, जंधें आदि के अलग- 
अलग“और कहीं एक साथ वर्शान दिये हैं। कहीं-कहीं वाह्य सौंदर्य वर्शन के साथ-साथ 





१ देखिये, गंग के छंद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या १० 
२ देखिये, गंग के छंद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या ९५ 


श्प्पर 


अन्त: सौंदर्ण का भी वर्णन हो गया है। अंगों के लिये उपमानों के प्रयोग परंपरागत ढंग 
पर ही हुए हैं। कुछ नये उपमान भी आये हैं जिनके प्रयोग उनके परवर्ती कवियों को 
रचनाओं में मिलते हैं । 
रहीम ने कऋृष्णु की रूप-माधुरी की विशद्‌ व्यंजना की है । उनके रुप-लावण्य, 
मुरली की मोइकता आदि सुन्दर ढंग से चित्रित हुए हैं। कृष्ण की छवि गोपियों के रोम- 
रोम में पैंठ गई है | नंद-नंदन की मधुर मूति ने उन्हें विहल कर रखा है :-- 
छवि आवन मोहन लाल की 
काछे काछनि कलित मुरलिकर पीत पिछोरी साल की 
वंक तिलक केसर की कीने दुति मानों विधु बाल की 
विसरत नाहि सखी मों मन ते चितवनि नथन विसाल की 
नीकी हँसनि अधर सुघरनि की छवि छीनी सुमन गुलाल की 
जलसों डार दियो पुरइन पर डोलनि मुकुता माल की 
आप मोल बिन मोलनि डोलनि बोलनि मदन गोपाल की 
यह सरूप निरखें सोइ' जाने इस रहीम के हाल की ॥* 
एक अन्य पद में कृष्ण के कमल-नेत्र, उनकी मंद मुस्कान, दाँतों की कांति, 
विशाल हृदय पर स्थित मोतियों की माला तथा पीतांबर की शोमा का भी वर्णन 
हुश्नः है ;-- 
कमल दल नेननि की उनमानि 
विसरत नांहि सखी मो मनते मंद मंद मुँसकानि 
यह दसननि दुति चपलाहू ते महा चपलल चमकानि 
वसुधा की बस करी मधुरता सुधा पगी बतरानि 
चढ़ी रहे चित उर विसाल की मुकुतामाल थहरानि 
नृत्य समय पीतांबर हू की फहरि फहरि फहरानि 
अनु दिन श्री वृन्दावन ब्रज ते आवबन आावन जानि 
ग्रब रहीम चित ते न टरति हैं सकल स्थाम की बानि ॥' 
रहीम के एक छंद में नेत्रों के विषय में किसी नायिका की उक्ति की द्रष्टव्यू हैः - 
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१ देखिये रहीम-रत्नावढी, पृष्ठ ७८ 


२ देखिये, रहीम-रत्नावली, पृष्ठ ७९ 


श्र 


अ्रति अनियारे मानों सान दे सुधा महा विष के विपारे ये करत परतात हैं 
ऐसे अपराधी देख अ्रगम श्रगाधी यहै साधना जो साधी इरि हिय में अ्रन्हात हैं 
बार बार बोरे याते लाल लाल डोरे भये तोह तो रहीम थोड़े विधिना सकात हैं 
घाइक घनेरे दुख दाइक हैं भेरे नित नैन बान तेरे उर वेधि वेधि जात हैं॥* 


उपयक्त छूंद में कवि ने नेत्रों की तीक्षणता का सुंदर वर्णन किया है । 


मदनाष्टक” रचना में भी रहीस ने इसी प्रकार कृष्ण के नेत्रों की तरलता, 
मधुरता, विशालता और उनके प्रभाव का चित्ताकषंक वर्णन किया है :-- 


तरल तरनि सी ।हैं तीर सी नाकदारे 
अमल कमल सी हैं दीघ हैं दिल विदारे 
मधुर मधुप हेरे माल मस्ती न राखे 
विलसति मन मेरे सुन्दरी श्याम आखे॥* 


रहीम ने इस प्रकार कृष्ण .के अलोकिक रूप का बोध कराने के लिये विचित्र 
कल्पना का आश्रय ले कर अपनी सोंदर्यानुभूति का परिचय दिया है| साथ ही इनका 
वर्शन कह्दीं-कहीं स्थूल रूप वेष्टित है ताकि उसका लोकिक अनुभव भी किया जा सके | 


रूप-राग में भावों की सरल अभिव्यक्ति ब्रह्म कवि के अतिरिक्त शेष सभी कवियों 
के काव्य में समुचित ढंग पर हुईं है | इन कवियों ने रूप-सौंदर्य का बोध कराने के लिये 
अलंकारों का अपेक्नाकृत कम सद्दारा लिया है किन्तु ब्रह्म ने सर्वत्र अलंकारों द्वारा 
ही अपनी सौंदर्यानुभूति का परिचय दिया है। कवियों के इस वर्णुन में परम्परागत उप- 
मान का ही अधिक प्रयोग हुआ है | ब्रह्म और गंग ने अवश्य कुछ नये उपमानों की 
सृष्टि करके अपनी काव्य-कुशलता का परिचय दिया है| प्रायः नरहरि और रहीम की 
तत्सम्बंधी रचनाएँ कहीं-कई्दीं आध्यात्मिक भावना से प्रेरित है । ब्रह्म, तानसेए और गंग 
की इस विषय की रचनाएं, आध्यात्मिक भावना से इसलिये प्रभावित हैं क्योंकि वह युग 
ही भक्ति का था। लेकिन उनकी प्रवृत्ति लोकिक वणन की ओर विशेष है और इस प्रकार 
वे रीतिकालीन कवियों का मार्ग प्रशस्त करते दिखाई देते हैं । 
१ देखिये, रहीम-रत्नावछी, पृष्ठ ७५ 
२ देखिये, रहीम-रत्नावली, पृष्ठ ७४ 


श्द्व४ 
संयोग तथा उसके सहकारी भाव 
प्रस्तुत कवियों की रचनाश्रों में शंगार के अंत्गत राधा, कृष्ण तथा गोपियींके 
रूप-सौंदर्य का वर्णन ऊपर किया गया | इसके अतिरिक्त प्रेम-क्रीड़ा, विविधप्रकार कौ 
नाथिकाओं के वर्णन, विरह तथा मान सम्बन्धी विषय भी प्राप्त हैं। इनमें राम और 
कृष्ण सम्बंधी मक्ति-मावना की भी झलक मिलती है । इनमें से कुछ कवियों की रचनाश्रों 
में शासक तथा अन्य लब्धप्रतिष्ठ व्यक्तियों के वीर-माव की मी अ्रभिव्यक्ति हुई है। वीभत्स, 
क्रोध, भयानक आदि भावों के केवल एक-दो छंद ही इनकी रचनाश्रों में मिलते हैं । 
संचारी और अनुभावों के रूप में ही उनकी भाव-व्यंजना अधिकतर देखने को मिलती है । 
नरहरि ने अपने छुंदों में संयोग-श्ंगार का बहुत कम वर्णन किया है। राधाकृष्ण 
के संयोग-विलास का कबिकृत केवल निम्नलिखित एक छुंद ही मिलता है-- 
करत विनोदु स्थाम स्थामा संग दऊ सन मरुदित रूप शुन भाजन 
अंग अंग प्रति रंग रंग मह छवि उप्पयम घन विंदु विराजन 
नरहरिं यह विपरीत सुरत रति राधे के चरन उचत श्रति लाजन 
उछरि उछरि वेनी परति पिठिठ पर मार तमनहुँ मनमत्थ ताजन ॥ ' 
उक्त छुंद में कवि ने शंगार के अन्तगंत हु” संचारी का उल्लेख किया है | 
ब्रह्म की रचनाश्रों में संयोग शंगार की उच्च मावनाएं दृष्टिगत नहीं होती । 
प्रेम-क्ीड़ा का साधारण वन ही उपलब्ध होता है। 
कवि ने निम्नलिखित छुंद में नायक की कामातुरता, नायिका की नारीसुलभ 
लज्जा, शंका आदि की अभिव्यंजना की है | 
सेजहित उठि नारि चली मन मोहन जू हूसि चीर गद्यो 
प्रगव्यों रवि कान्ह विह्न भयो मुख मोरि के यों मृगनेनी कह्मो 
बेनी हुँ कुच बीच रही उपमा कवि ब्रह्म यहै निबद्यों 
जनमेजय के मनो जश समे दुरि तच्छुक मेरु की संधि रहो ॥* 
उपयुक्त छुंद में मोह, त्रास, लज्जा संचारियों का सुंदर निवांह छुआ है तथा 
मुख मोड़ कर कहना, चीर पकड़ना आदि अनुभावों का भी एक ही स्थल पर निर्वाह कर 
दिया गया है | 





१ देखिये, नरहरि के |५विध विषयक छंद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या ४१ 
२ देखिये, ब्रह्म के छंद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या ९९ 


श्ट््प 
कवि ब्रह्म ने प्रम-क्रीड़ा के कई ओर छंद भी लिखे हैं किन्तु उनमें विपरीत-रति, 
के +५ नदी आओ 
आलिंगन आदि के हीं विशेष वणन हुए हैं। 
तानसेन के संयोग-श्ंगार के कुछ चित्र अवश्य सुंदर हैं। निम्नलिखित छुंद में 
नायिका ने अपनी सखी से कृष्ण के संयोग-सुख का वर्णन किया हैं :-- 


(३७ 


आज बजाई मुरली मनोहर ने सखुध न रही कछू मो तन 
हों यमुना जल भरन जात ही कान्हा ठाड़ो री बुंदावन में 


सुध न रही कछु ठगन की अंगन में भूली सब काम काज घरन में 
तानसेन के प्रभु॒ तुम बहुनायक मेरो मन मोह्यो आली मदनमोहन ने ॥* 


मुरली की ध्वनि; एकान्त-स्थान यहां उद्दीपन के काय करते हैं और नायिका को 
कृष्णु के प्रेम में विभोर कर देते हैं। यहाँ पर नायिका की प्रेम-विहलता, तन्मयता 
तथा एकाग्रता का भी कवि ने सुंदर चित्रण कर दिया है। उक्त छंद में स्मृति, उन्माद, 
मोह संचारी आये हैं। 

नायिका होलीं के अ्रवसर पर यमुना से जल भरने जाती है और इधर कृष्ण पिच- 
कारी, रंग, रोली आदि लेकर घाट पर पहुंच जाते हैं :-- 


लंगर बटपार खेले होरी 

बाट घांद कोंठ निकस न पावे पिचकारिन रंग बोरी 

में जु गई जमुना जल भरन गह मुख मीजों रोरी 
तानसेन प्रभु नन्‍्द को ठोटा वरज्यों न मानते गोरी ॥* 


यहाँ पर कवि ने प्रेमगत उपालंभ का सुन्दर चित्र उपस्थित किया है। नायिका 
अपनी मानसिक स्थिति की अभिव्यक्ति उपालंभ के रूप में करती है | इर्ष, स्मृति संचारी 
तथा सखी से कथन, बरजना आदि अनुमावों के उल्लेख भी कर दिये गये है | 

प्रेम-विरह के उपरांत संयोग &ंगार का भी तानसेन ने व्णशन किया है :-- 


धन भाग मेरो धन आवन घन घन पति प्रेम भयो 
मन दरस देखत इन अखियन स्रे तन इन अंग संग ते विरह गयो टर 
इन शआनंदन आनंदी बाँदी भइहों इन चरणन रहन कहते गर वगर अ्रगसर 
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१ देखिये, तानसेन के श्रुपद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, पद संख्या ६० 
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र्‌ रै7 |4 है 77 2 जप ॥7 


४ 


१८६ 


जनम जीतव सुफल सखी मदन मोहन मया कीनी लीनी रस बस कर 
तानसेन प्रभु सुख के नैनन सैनन हाव भाव कटाक्षन मोह लीनी तब मिव्यों दुख डर ॥ 3 
उपर्यक्त छन्द में यर्ब, हथे संचारी और सखी से कथनादि अजुभाव के निर्वाह 
सुन्दर ढंग से हुए हैं । 
तानसेन के उक्त वर्णन में संयोग-शंगार मर्यादाजुमोदित ढंग पर आया है। परन्तु 
इनमें शंगार की संपूर्ण अभिव्यक्ति न होकर संचारियों के ही प्रकाशन हुए हैं। इसलिये 
इन्हें भाव-वर्णन के अंतर्गत ही रखना चाहिये | संचारियों के निर्वाह में ही कवि को विशेष 
सफलता मिली है। हे 
गंग की रचनाओं में संभोग-शंगार के कवित्त और सवैये अधिक संख्या में उप- 
लब्ध होते हैं| कृष्ण की विविध क्रीड़ाओं के वर्णन में कहीं-कहीं उनका श्थंगार-काव्य 
संयमित सीमा के बाहर मी चला गया है। ऐसे स्थलों पर कवि की काबव्यानुभूति का 
परिचय नहीं मिलता वरन्‌ वातावरण तथा दरबार की विलासमयी प्रवृत्ति की कलक ही 
विशेष रूप से प्रकट होती हे ! 
गोपियाँ यमुना में स्नान करने के लिये प्रविष्ट हुई ही थीं कि कृष्ण उनके पहनने 
के समस्त वस्तरों को लेकर तुरन्त कदंब-बृक्ष पर चढ़ गये। गोपियाँ की तात्कालिक मानसिक 
स्थिति की कवि ने निम्नलिखित छन्द में सुन्दर अभिव्यक्ति की है :-- 
इक मभीनी अधीनी करे बतियाँ जिनकी कटि छीनी छलामें करे 
इक दोष धरे अफसोस करें इक रोष ते नैन ललामें करें 
कवि गंग कहै हित जंघन सो उर दे श्यामैं सलामें करे 
निज अंबर माँगे कदम्ब तरें ब्रज बार्मँ मुलामैं कलामें करें ॥* 
कवि ने यहाँ गोपियाँ के दैन्य, रोष, लजा आदि भावों के सुन्दर सम्मिश्रित वर्णन 
करके भाव-शबलता का उदाहरण प्रस्तुत किया है। सामान्य परिस्थितियों में विभिन्न 
व्यक्तियों के हृदय में प्रथक-इरथक भावों का उदित होना एक मनोविज्ञानसम्मत सिद्धांत है 
जिसका कवि ने उक्त छुन्द में मलीमाँति निर्वाह कर दिया है। 
एक समय राधा ओर कृष्ण एक साथ वन-कुन्ज के पास खड़े हुए थे। तत्काल 
ही बादलों की घरघराइट ओर हवा के थपेड़ों ने उनकी प्रेम-क्रीड़ा में उद्दीपन का कार्य 
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हे 


श्प्य्छ 


किया और ज्योंही नायिका ने प्रस्थान करना चाह्दा त्वों ही नायक ने उसके वस्त्र पकड़ 
लिए. | कवि ने इस भाव का वर्रान इस प्रकार दिया है :--- 


एक समय वृषभानु सुता हरि ठाढ़े हुते बन कुन्ज कुटी तर 
गंग कहे घन की घहरान सुवात सघातन जात बने घर 
लीने दुकूल दबाय तिही ललना ललना कहि आज भले धर 
मानों विलथ्थल के दल्ञ को कन ले उद्यों भौंढ बधू विधवु के पर ॥* 
उक्त छन्द में उद्दीपन तथा विशेष रूप से त्रास”ः संचारी-भाव के उपरांत रति- 
भावोदय का व्यंगनवर्शन अपना विशेष चमत्कार रखता है। गंग ने अपने संभोग-वण न 
में रति-केलि, विपरीत-रति, आलिंगन आदि के ही अधिक वर्णन किये हैं जिनमें 
अश्लीलता ही विशेष रूप से चित्रित हुईं है | 
रहीम ने श्ंगारिक भावनाओं की अभिव्यक्ति संयामित सीमा के भीतर ही की है | 
रूपगविता की संयोगावस्था का चित्रण कवि ने निम्नलिखित स्वेये में दिया है :- 


सका ००, 


जाति हुती सखि गोहन में मनमोहन को लखि के ललचानो 
नागरि नारि नई व्रज॒ को उनहेँ नन्‍न्द लाल को रीमिबो जानो 
जाति भई फिरिके चितई तब भाव रहीम यहे उर आनो 
ज्यों कमनैत दानक में फिरि तीर सों मारि ले जात निसानो ॥* 


नायिका के प्रति कृष्ण की रुफान वेसी ही है जैसे किसी तीरन्दाज ने तोपों की 
बाढ़ में तीर मार कर अपना लक्ष्य प्राप्त कर लिया हो। नायिका विजित होने पर भी 
अपने आप को विजयिनी ही बताना चाहती है। उक्त छुन्द में नायिका कृष्ण पर आतक्त 
है किन्तु अपनी इस असक्ति को कृष्ण पर सढ़कर अपने रूप-गोरव को अक्ञुण्य बनाये रहती 
है। कवि ने यहां नायिका की उत्कंठा, कृष्ण-सोंदर्य पर रीक् कर कटाक्ष से देखने आदि 
के संकेतपूण वण न किये हैं| विषम परिस्थिति में मनोमाव की उत्पत्ति तथा प्रकाशन 
की चतुराई का ही इस छन्द में विशेष सौंदर्य है । 

रहीम ने बरवै नायिका-भेद के उदाहरणों में संयोग संचारी भावों के कुछ आाकषक 
चित्र दिये हैं :-- 
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श्प्प्प 


बहुत दिवस पै पियवा आएडु आजु। 
पुलकित नवल॒ बधुइया कर गृह काजु ॥” 

यहाँ 'हष ? संचारी भाव का सुन्दर वण न है | 

कृष्ण राधिका का स्पर्श-छुख प्राप्त करने के लिये उसे जानबूक कर छू चोर 
बन जाते हैं :-- 

खेलत जानेसि टोलवा ननन्‍्द किशोर । 
छुई बृषभान कुमरिया भैया चोर ॥* 

उयर्य क्त उदाहरण द्वारा कवि ने संयोग-सुख की चित्ताकर्षक अभिव्यंजना की 
है । राधाइृष्ण प्रेम का यह बरवे उत्कृष्ट उदाहरण है | 

इस प्रकार उक्त वणनों से स्पष्ट है कि नरहरि, ब्रह्म ओर गंग के उपलब्ध संयोग- 
श्रृंगार सम्बन्धी विविध भावों के छन्द भावपूण होते हुए भी अश्लीलता की परिधि से 
अछूते नहीं है । इनमें संचारी भावों तथा अनुभवों के ही विशेष वर्णन हुए हैं। इनके 
वर्णन में विशेषता यही है कि भाव-वणन करते-करते श्रन्त में इन कवियों ने विशेष रूप 
से ब्रह्म और ग ग ने उत्प्रेज्ञा अथवा उपमा के सहारे नवीन उपमान लाने का प्रयत्न 
करके अलंकार को प्रधान और भाव-वर्णन को गौण कर दिया है। शंगार-रस का पूर्श 
विश्लेषण इनकी रचनाओं में नहीं हुआ है | कुछ ही छन्द ऐसे हैं जिनमें रस के सम्पूर्ण 
अवयव देखने को मिलते हैं | तानसेन ओर रहीम की तत्सम्बन्धी रचना अश्लील नहीं है 
किन्तु इनमें रस की पूर्ण अभिव्यक्ति नहीं मिलती | 
विप्रलंभ-श्व गार ' 

संस्कृत काव्य-शाख्त्रों में विप्रलंभ-शंगार के अन्तर्गत अभिलाषा-हेतुक, ईरष्या-हेतुक, 
विरइ-हैतुक, प्रवास-हेतुक, और शाप-हेतक विप्रलंभ माने गये हैं? और इनसे उद्भूत 
दश विरह दशाएं -अमिलाषा, चिता, स्मति, गुण-कथन, उद्देग, प्रलाप, उन्‍्माद, व्याधि, 
जड़ता और मृत्यु मानी गई हैं। भ्राचायों ने विप्रल भ-४ंगार का विभाजन अंयोग और 
विप्रयोग दो रूपों में भी दिया है। नायक और नायिका में प्रेम होने पर भी परतन्त्रता के 
कारण जहां मिलन न हो सके वहां अयोग और जब मान अथवा प्रवास के कारण 
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श्व््ह्‌ 


संयोग न हो सके तब विप्रयोग होता है | मानजन्य और प्रवासजन्य प्रणय ओर 
ईर्ष्या-ये दोनों मान के हेतु हैं। इसी प्रकार प्रवास भी कार्यवश अथवा शापवश माना गया 
है। अतः अयोग श्रुगार अमिलाषा-हेतुक और विप्रयोग ईर्ष्या, विरह, प्रवास और शाप- 
हेत॒ुक विप्रल म॒ श्र गार के समानुकूल कहे जा सकते हैं । 

जीवन का प्रत्येक क्षण सुखपूण नहीं होता | उसमें कभी दुःख की अनुभूति होती 
है | वियोगजन्य दुःख नायक-नायिका के ग्रगाढ़ प्रेम का परिचायक ओर साक्षीस्वरूप होता 
है | इसमें दोनों की प्रेम-दष्टि एकाग्र होकर उनका समस्त ध्यान प्रेम-क्रीड़ा की मधुर और 
आनंद-प्रदायिनी स्मतियों में केन्द्रित रहता है और उसके बाद जो मिलन होता है वह 
और भी सुखपूण श्र स्थायी होता है| हिन्दी के छुछ कवियों ने विषय की तीघता का 
अनुभव कराने के लिये विप्रलंभ-श्ंगार के वणुन में अत्युक्ति के काम लिया है। कहीं- 
कहीं पर उनका यह वरण न बिल्कुल खिलवाड़ सा हो गया है | शब्दों की तोड़-मरोड़ और 
कल्पना की ऊंची उड़ान के अतिरिक्त वहां और कुछ भी नहीं है। परन्तु अकबरी दरबार 
के कवियों की रचनाश्रों में विप्रलम्म के अन्तर्गत सुन्दर भाव-व्यंजना हुई है। उन्होंने 
कुछ स्थलों पर ऊंची कल्पना का आश्रय अ्रवश्य लिया है किन्तु इसके द्वारा उनका उद्देश्य 
प्रेम की अनन्यता और तल्लीनता व्यक्त करना ही है। इस प्रकार की रचनाओं में उनके 
प्रेम-मनोविज्ञान की विशेषता का परिचय मिलता है । मान-निदश न में स्त्रियों की मान- 
सिक स्थिति का विशेष परिचय दिया गया है| 


नरहरि ने विरह् के अन्तर्गत बारहमासा? का वर्णान किया है जिससे कवि की 
सह्ददयता का परिचय मिलता है | 


प्राप्त-प्रेम के पोषण के लिये प्रेमी कितना सचेष्ट रहता है यह नरहरि ने निम्न- 
लिखित असाढ़” के वन में दिखा दिया है। शोक-संतप्ता नायिका अपनी सखी से 
कहती है. कि प्रेमियों के मिलने की ऋत यही है। मेघों से घिरे आकाश को देखकर 
अपनी प्रियतमाओं से बिछुड़े हुए प्रेमी कैसे बाहर रह सकते हैं। इसी आशा में प्रोषितपतिका 
अपने आगत प्रिय के लिये पूजा की सब्र सामग्री संजो कर रख लेती है। सारे जगती- 
तल पर इष नाचता हुआ दृष्टिगत होता है परन्ठु उसे कृष्ण का विरह ही निरन्तर 
जलाता रहता है ;-- 


आवहिं पथिक पेष्धि घन आगम राग मलार सुणत मन बांढ़ 
अद्रा नृपति पूजा अह संचित जंपित प्रेम परस्पर गाढ़ 


१६० 


नरहरि बुन्द विनोद वसुघर हरि बिनु सखि विरद्ानल डाढ 
पथु जोवढ़ि जिय जाति जितहि तित सब कह मिलनु अवधु असाढ ॥ ' 
उक्त छुंद में कवि ने मोह, अमिलाषा, उत्कंठा भावों क्के सुन्दर चित्रण 
किये हैं । 


चारों ओर हरियाली ही हरियाली दिखाई पड़ती है। नदियाँ जल से परिपूण हो 
वेंगवान हो गई हैं | चक्रवा-चकवी प्रसन्न होकर चहक रहे हैं और पपीहा भी अपनी आशा 
को फलीभूत होते देखकर नाच उठता है। आकाश पर काले बादल अत्यन्त सुहावने 
मालूम पड़ते हैं। नायिका जब अपने पास ही चारों ओर सखियों को हिंडोले रचकर 
प्रेमियों के साथ विहार करते देखती है तो उसके विरहइ-दुःख की सीमा नहीं रहती :--- 
विज्जु तरक्कि चक्कि पपीहा चहक्कित स्थाम सुहघ सुहावन 
भुम्मि हरित्त सरित्त भरित्त दिगत रहित जित्त तित्त आवन 
नरहरि स्वामि समीप जहाँ लगि रचहि हिंडोल सखी सुख गावन 
बेग्रादर विलपत्तर न कह बिन विटठल ६विलपति है सावन ॥* 
उक्त छुंद में विषाद, मोह संचारी मावों के निर्वाह हुए हैं । 
प्रिय के बिना सब सुखद वस्तुएं किस प्रकार दुःखद हो जाती है, इसका दिग्दर्शन 
कवि ने फागुन के चित्रण में कराया है :-: 


रास विलास वसु सुर पूरित प्रेल्लत फिरत वृपति प्रजटागुन 
बाजहि पंच सह बहु भांतिन सज्जन समीप सुषि न सुषतागुन 
नरहरिं निरधिं होलिका पूजहिं सब जग मुदित मोर परमांगुन 
वे जदुनन्दन मेग सघा संब पिय ब्रिन बृथा फागु भई फागुन | 
मोह ओर स्मृति संचारी भावों के कवि ने यहां सहज ही में वश न कर दिये हैं। 
नरहरि के विरह-चित्रण में यद्यपि बहुत उच्च भावनाओं की तीव्रता नहीं मिलती 
और उद्दीपन का भी सामान्य विवरणमात्र है, भावों के संकेत प्रायः छुंद के अन्त में 
मिलते हैं जो इस प्रकार के वण न की परिपादी-पालन ही कहा जा सकता हैं । 
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ब्रह्म ने अपने विप्रलम्भ शंगार में गोपियों तथा राधा के वियोग के वर्सान किये 
हैं। गोपियाँ कृष्ण के रूप-सौन्दय तथा गणों को स्मरण कर विहल हो उठती हैं । 
कृष्ण के विरह में गोपियों को दशों दिशाएँ जलती हुई मालूम पड़ती हैं और 
काले बादलों का बरसना उन्हें श्यामदुगोंसे आँसू की धार के समान जान पड़ता है | 
काले बादलों के रूप में वे कृष्ण का दश न करती हैं :-- 
काल के कान्ह गये मथुरा मनो बीत गये जुग बासर से 
विरद्ागिन काम लगाइ दई है दसो दिस देखि वही दरसे 
कवि ब्रह्म भने भमोहि जान पड़े सखि स्थाम घटानल से परसे 
विरही वर बार ही बार उठे द॒ग नीर किघों घन धों बरसे ॥! 
कृष्ण की रूप ठगोरी के दुःखद प्रभाव का वण न कवि ने निम्नलिखित छुंद में 
किया है ;--- हर 
जब ते नन्‍्द लाछु चिते चलिगे संगही चलि चेटकु सो कछु कीनो 
नेकु जो देखो दिखाई जू मोहि सुदेखे हियो हरि जू हरि लीनो 
ब्रह्म भने तलफ दो नैन विसेखहिं नीर ते न्‍यारे के मीनों 
गए गड़ आँखिनि में सजनी वडडी अखियानि बड़ो दुख दीनो ॥२ 
उक्त छुंद में कवि ने कृष्ण की चितवन को उद्दीपन स्मृति, मोह, विषाद को 
संचारी भावों तथा तड़पन आदि को अनुभाव के रूप में सुन्दर ढंग से निर्वाह कर 


दिया है । 
नायक की अनुपस्थिति में रात पावक की भांति बढ़ती ही जाती है । केवल 


कृष्ण ही एक ऐसे थे जिसकी करुणा से वह अमिसिक्त रहती थी और अरब तो वह शुभ 
ज्योत्स्ना के अस्तित्व को ही मिटाने पर ठुली है। ऐसा ज्ञात होता है कि ऊधो से उसने 
भी योग का पाठ सीख लिया है :-- 

राति अराति भई सजनी सुनि पावक ज्यों विधि बूढ़ बढ़ी है 

कान्ह बिना करुणा बिनु माई री जानति जोन्द जू सीस चढ़ी है 

ब्रह्म भने निघटें न घटीक यहो किधों ऊघो सो जोग पढ़ी हे. 

जीवन ज्यों जसु ज्यों बलि को अलि बावन ज्यों यह रैनि बढ़ी है ॥२ 
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लक्त छद में विशेष रूप से विषाद, स्घृति सचारी के बन हैं। कृष्ण के बिना 
छुखद वस्तुएँ हु सदायी हो गई हैं और स्वल्प वस्तुएँ दीघ । रात जो सयोग के दिनों छोटी 
जान पडती थी भ्रब वही लम्बी हो गई है | नायिका की इसी मनोदशा का यहाँ पर विशेष 
चित्रण है | 
सयोग श्रृज्ञार की अ्रपेज्ञा विप्रलम्म में श्रह्म की भावाभिव्यक्ति सुन्दर हुईं है। अ्रल- 
कार्रो के प्रयोग के साथ-साथ कवि के इस वर्णुन मे भावों की गहराई स्पष्ट है | 
तानसेन के विरह सम्बन्धी पदों से तीघ्र वेदना और प्रेम की तन्मयता का परिचय 
मिलता है | कल्पना की ऊँची उडान और शब्दों के चमत्कार में कवि ने सुन्दर भागों का 
लोप नहीं होने दिया है। तानसेन के ये पद भाव व्यजना के उत्कृष्ट उदाहरण ई । 
निम्नलिखित छद मे कवि ने नायिका की चिन्ता, श्रमिलाषा और दुःखमय परि- 
स्थिति का वर्शन किया है ।-- 
तन की तथन तब ही मिठेगी भेरी जब प्यारे को दृष्टि भर देखांगी 
जब दरस पाऊ प्राण प्रीवम को जनम जीतन सुफलल अपनो लेखोंगी 
ग्रधयाम मोहि को ध्यान रहत वाकों ञ्राल्ली को लों भेटोंगी 
तानसेन प्रभु कोउ आन मिलाबवै ताके पावन शीश टेकोंगी ॥" 
इस पद में नायिका के दैव्य और मोह भावों की भी अभिव्यजना हो गई है। 
प्रिय के सयोग-सभय यह ध्यान नहीं रहता कि श्रागे बियोग भी होगा। अतः 
वियोग और भी श्रसद्य हो जाता है :-- 


माई री महा कठिन भई प्रिल बिछुरे की पीर 

घड़ी घडी पल छिन जुग से बीतन लागे नैनन भर भर आरावत नीर 
जब से प्यारों भयो न्यारों कन्ष ना परत भेरी वीर 
तानसेन के प्रभु वेग आवन कीजी जियरा धरत नहीं घीर ॥* 


उपयु क्त पद में देन्य, मोह, विकलता की व्यजना कवि ने सफलता के साथ की है। 

नायिका ने जिस प्रेम को साधारण श्नोर सहज प्राप्त समझ रखा था उसकी विष- 
मता का अनुभव उसे अरब वियोगावस्था में लग रहा है । निद्रा भी डर के कारण पास नहीं 
फगकती श्रन्यथा स्वप्न में ही प्रिय के दर्शन हो जाते ;--- 
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कठिन माई पी को री नेहरा गेहरा नहि भावै रहों नितत उठास 
सबन समान मेरे जान झाली अरध उरध दोहे सांस 
मोदे जगत रैन चेन नहीं नेनम ताते सपनेद्र' मे क्ठा सो भई सुपने नहीं आस 
तानसेन प्रत्च॒ समझ समझे ऊफ्रियो. भोग. विल्लास ॥! 
निम्नलिखित पद से तानसन ने नायिका के पिरह को प्रेम का साक्ष्य मान कर 
चित्रित किया है। प्रस्तुत नायिका इसीलिये विरह-वेलि को नित्य हरा भरा रखना चाहती 
है | दु'ख का सुख में पर्यवसित होने का दाशंनिक ठिद्वातु-बह्दी है ;--- 
इन अखियन मन में विरह की बलि बई 
सींच सींच जल अ्रसुश्नन पानी री दिन दिन होत चाह नई 
उलद्दन पांतन नए सो बृद पाताल गई 
तानसेन प्रधु ठुमरे दरस ब्रिन सब तन छीन भई ॥* 


है. 


महाकवि सूरदास के पद 'नेना विरह्‌ वी बेलि बई! मे भी उक्त भाव व्यक्त 
हुआ है । 
तानसेन ने श्रपने पद मे पिप्रलभ + श्रतर्गत भावां के चित्रण में स्वाभाविक भाव- 
व्यजना का परिचय दिया है। सचारी भार्वा के अधिकतर वन बढ़े हृदय-द्भाथक्र एव 
मनोगाही हैं | ब्रह्म से इनके वर्णन भे विशेषता यह है कि उनके वर्णन नवीन कहपना, 
अलकार से जटिल हैं परन्तु तानसेन के वर्णन स्वाभाविक गंतिकी) जैेंकर चलते हैं।ये 
सरल होते हुए. भी मर्मस्पर्शा हैं । 
गंग की रचनाओं में विरह के ब्णन से उच्च कल्पना श्रौर सु दर भाव-व्यजना 
हुई है | गग के वियोग सम्बधी ऊुछ उदाहर्णों जा पिश्लेषण यहा किया जाता है । 
नायिका पूर्णा आशास्वित है कि नायक अधिक से अधिक सध्या तक झा जायगा। 
वह नायक की प्रतीक्षा में तीन प्रहर रात बिता देती है। बचा हुआ एक प्रहर भी बीतने 
पर है | उसके हृदय की ज्वाला इतनी तीज हो जाती है कि बच्चः स्थल पर अचल भी नहीं 
रखा जाता (-- 
डसन डसत आली वासर वित्तीत भयो हियो हृदरात अश्रति बात न सुद्तति है 
विरह अगिनि अ्रति अग अग श्राव बाढी आचर जा दष्यो दर्याँ तथों छाती जरी जाति है 


जाओ 
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कह कह कुह ऊुद कोकिला के कुहकत कहा करे गग मेरी क्यू न बसाति है 
गवन गए है कहि अजहँ न श्राए लाल पहरक राति रही सोउ पतराति है ॥*। 
उपयुक्त छुन्द में विषाद और शका, व्याधि, श्रेत्सुक्य सचारी भावों का निवहि 
कवि ने किया है। विरह-ब्यथा की ब्रिषम और तीज शअ्रनूभूति उल्कृष्ट रूप में प्रकथ हुई 
है। यहां पर 'हियो हृहरात, पतिराति,' आच! श्रादि शब्द बड़े भावपूर्ण है । 
निम्नलिखित छुन्द भें कवि ने सहज सुखद वस्तुश्नों की स्वाभाविक धर्म-विपरीतता 
का मनोरस चित्रण क्रिया है जी) इस समय विरह-अवस्था में दुःखमय भाषों को उद्दीत 
करती है +--- 
जा दिन ते माधां मधुबत को प़िधारे ससिता दिन से दगनि दवागिन सी दें गयो 
कहि कवि गग अरब सब ब्जवासिन की सभा शोर सिंगार सुत सग लाई क्ेगयो 
आछे मन भावने वे विविध विछावने जे सकल सुह्ावने डरावने से के गयो 
फूले फूलें फूलनि म सेज के दुकूलमनि मे कालिंदी के कूलन भें विसासी विस बे गयो ॥* 
इस छुद भें कवि ने बिषाद, निव॑द श्रोर न्रास सचारी भावों के भी सहज ही में 
बर्णुन कर दिये हैं । 
सयोगावस्था में जो नायिका अत्यत मानिनो थी वही बियोगावस्था मे बावलो 
सी बन जाती है -- 
अजम मजन तेल तबोल तजे बिलखे बिन हार ह्ियो है 
बेदी लल्ाट न बेसरि नाक सिंगारिन को मो मेट किथो है 
गग कहे नख त्ते सिख लों पुनि सेति को मान समठि दियो है 
तेरे च्ते बिनु मोहन लाल वे मान हगी जिन जोग लियो है ॥* 


वक्त छुद में भानहगीः शब्द से स्पष्ट होता है कि मायिका रूप गर्षिता थी किंतु 
झब उसकी दयनीय दशा है। यहाँ नायिका के वर्णन में 'निर्वेद” सचारी भाव का 
प्रभाव स्पष्ट है। विरह की उन्माद दशा का इससे सुदर सचिन्नण हुआ है। विरह में 
अपनी प्रेम-भावना के उद्दीप्त होने पर नायिका दौनता के साथ उपाल्नम्भ का सहारा लेती 
हुई नायक का दुढू प्रेम-प्रतिष्ठा पर निम्नलिखित श्राक्षेप करती है ।--- 
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कालिंदी के कूल कूल कुनन की छाया मधि कोयल की कूकन करेजा जारियतु है 
दोहनी को नाम सुने दूनो दुख द्वीत दई बॉघुरी की खुधि श्राए श्ाँयू डरियतु है 
कहे कवि गग तुम दीनबन्धु दीनानाथ एड्रो गोपीनाथ जन यों विमारयतु है 
गोधन की छाया म छिपाय राखे छाती तर मेह ते बचाय अब नेह मारियतु है ॥१ 
यहाँ मोह, स्थृति सचारी भावों के चित्ताक्पक वर्णान हुए हैं | प्रिय की उदा- 
सीनता पर उपाल्म्भ का सकेत बड़ा दी तीत्र है । 
विरहिंणी वियोग की श्रग्नि में प्रति पल जलती जा।रही दैं । वियोग को सीमित 
समझकर उसने बहुत दिनों तक पैर्य-तीति का पालन किया किन्तु धीरे-धीरे उसे वियाग 
की श्रसीमता का श्ञान होने लगा और नैराश्य के महानद में गोता लगाता हुई उपालभ 
का छोर परुड कर एक बार फिर प्रेमाक्ाश में आशा-घन का अवलोकन करती हई :-- 
के बहू विछुर॒यी न हुतो विह्वुरते मिल्यी बहुरुया न विसासी 
एकहि बार दयो दुख ढारि के नारि करी कृश चन्द कला सती 
गग कहे तन मैन दहे श्रति सुख पिया बिनु लागात गासी 
गोऊुल जारि उजारि जदुप्पति श्रव भए हरि वारिध वासी ॥२ 
कबि ने उपयु क्‍त छन्द में विषाद, मोह, श्रादि भावां के सुन्दर निर्वाह कर 
दिये हैं । 
गग से इस प्रफार उपाल्लभ का श्राश्रय लेकर अपनी विरह की भावनाओं की 
सफल अभिव्यक्ति की है | इसमें भी मोह, विषधाद, निर्वेद, स्मृति श्राद सचारी भार्वा की 
श्रोर कवि की दृष्टि स्पष्ठतया शई है। उद्दीपन रूप भे कुर्जा, श्याम बादल, कृष्ण 
रूप-सॉंदर्य श्रादि का विशेष वर्णन हुआ है ! 
रहीम ने विप्रलभ-श्वंगार का वर्णन बरवै और दोहों में दिया है। बरवै में यह वर्णन 
बारहमासा की पड़ति पर है किन्तु इनमें बारहों महीने का वर्णन नहीं मिलता | कवि के 
इस चित्रण में न तो कल्पना की ऊूची उडान है और न निरथैक शब्दों के प्रयोग द्वी | 
ये वर्णन स्वाभाविक श्र भावपूण हैं | 
विरहिंणी के लिये सावन-भादों के मद्दीने बहुत दु/खदायी द्ोोते हैं । मेधा की 
गर्जन, बिजली की कौंध हृदय को कपा देने वाली होती है।इस समय प्रिय-मिलन की 
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इच्छा श्र तीव्र शे उठती है । उत्तकी यह वेदना ओर बढ़ जाती है. जब वह पास ही 
झआपनी सखियों को प्रिय के साथ प्रेम क्रीडा में निरत देखती है '-- 
घन घुमडे चह ओरन चमकत बीज । 
विय प्यारी मित्न भूलत सावन तीज ॥ 
यहा स्मृति सचारी उद्दीपन-विभाव के साथ सुदरता के साथ वरणित्र है। 
नायिका एक पथिऊ द्वारा अपने प्रिय के पास पिरह सदेश भेज रही है ।--- 
क्यो पथिक सदिसबा गहि के पाये । 
मोहन तुम बिन तनकहु रह्यों न जाय | 
उक्त छद में 'तबऊहु' शब्द द्वारा नायिक्रा को आआहुरता विशेष तीजता से व्यक्त 
हुई है । उसकी अनन्यता ओर देन्य 'गाहि के पायः पद में मज्ञो प्रकार से भासित है | 
प्रिय के पिरह मे नायिका को शारीरिक सुख नहीं है ओर शअ्रपने प्रेम के प्रवाद 
के पोल जाने से उसफी सानसिक अशान्ति भी यढ गई है ॥-- 
विरह बढयो सखि अगन बढया चवाउ | 
करयो निहुर नद नदन कौन कुदाव ॥ 
यहा चिन्ता' सचारी का निर्वाह कवि ने सुदर ढंग से ऊफ्रिया है। 
बाह्य-दृश्य जो प्रिय के सयाग में प्रमाह|१क थे वही अब विरद् की अ्रवस्था में 
नायिका के लिये दुःपदायी हो गये हैँ :--- 
बन उपवन गिरि सरिता जिती कठोर | 
लगत देह से बिछुरे नंद किशोर ॥४ 
स्मृति, मोह, विधाद सचारियों की एक साथ यहा सहज ही अभिव्यक्ति हो गई है | 
निम्नलिखित छुद्व में कवि ने विप्रेल्भ के अतर्गत मोह, विषाद सचारी भावों और 
अनुभावों के वर्णन किये हैं ।-- 
जब से बिछुरे मितवा कहु कस चेन । 
रहत भरयो हिंय साधन ऑसुन नैन ॥" 
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प्रिय के बिछुड जाने से चेन कहा है | इस समय ता सपूर्ण शरीर में दुःख ही 
दुःख व्याप्त है | हृदय विपाद से भरी हुईं तासों और नेत्र श्रासुश्ओों से आत-प्रात हैं। 
ये दोनों ही वस्तुएं प्रिय की खुधि को असर करती हैं| विरह को व्यथापूर्णा दशा का बडा 
मर्मस्पशीं चित्र इन पक्तियों में कवि ने रखा है | 
इसी प्रकार कृष्ण की विनोद भरी बातें किसी भी प्रकार नहीं भूलतीं | दृदय चाहे 
कितना ही कठोर करे परन्तु वे उतको प्रभावित करती ही हैं। इसका तीव्र एव मर्मस्पर्शी 
वर्णन निम्नलिखित बरवै में देखिये ,--- 
मनमोहन की सजनी हूँति बतरान 
हिंय कठोर कांजत पे सदकत आन ।॥।" 
निम्नलिखित छुद मे पिरह की जड़ता अवस्था का काव ने उल्लेख ऊिया है | 
कृष्ण के चत्ते जाने के बाद प्राण श्रॉसा म श्रा गये ओर आँखे एक टक उनका प्रतीक्षा 
करती हुई माग मे बिछी रहती हैं ओर न किसी प्रकार की सुवि है और न चेष्ठा ,-- 
जब ते भोदन बिछुरे कछु छुषि नाहि । 
रहे प्रान परि पलकनि दुगा मंग माह ॥* 
प्रिय के आगमन का सास देखती हुई फाग के अवसर पर विरहिंण प्रेमी-ओेमि 
काओआओ को क्रीड़ा करते देख श्रपना हवृंदय मसोम कर रह जाती।है क्याक्ति इस शआानन्‍्द- 
उत्सव के अवसर पर उसे काग उडाना पड़ रहा है| स्वय प्रिय के बिना उत्सव मे 
सम्मिलित नहीं हा सकती 4--- 
लोग लुगाई हिल मिल खेलत फाग। 
परया उडावन मोर्कों सब दिन काग ॥* 
उक्त छद में स्मृति, श्रोत्सुक्य, विधाद सचारियाँ का भी निर्वाह हवा गया है । इस 
प्रकार रहीम द्वारा लिखे हुए छाटे छा बरवै मधुर भाव से ओत-प्रोत हैं | सरल, स्वाभा- 
बिक मर्मस्पर्शी शब्द द्वारा रहीम ने न फेवल बरवे छुद को ही एक बड़ा लुभावना रूप 
दे दिया है वरन्‌ इसमे व्यक्त भावना हृदय के इतने उभीप आ जाती है कि वह स्थायी 
रूप से मन में बेठ जाती है । 


न. बमकन्‍बममकना मकान विाऑीफा 
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दोहों में भी रहीम का विम्रलम-वर्णन उच्चक्रोटि का है। निम्नलिखित दोहे में 
कवि ने स्मृति-सचारी का श्राश्रय ले कर नायिका की सिलन-अवस्था का परिचय और 
विरह-स्थिति का उल्लेख एक साथ कर दिया है; 


रहिसन इक दिन में रहे बीच न सोहत हार 
यायु जो ऐसी बढ गई बीचन पडे पहद्दार ॥' 
गलकार द्वारा भी कवि में विश्रलभ भावों की सुदर अभिव्यक्ति की है :--- 


प्रिह रूप घनतम भयों श्रवधि अ्रस उद्योत | 
ज्यों रहीम भादों निसा चमक्ति जात ख़ग्योत ॥* 


विरह के बीच में अवधि की आशा को उपमा भादों की रात के बीच चमफने 
वाले खद्योौत से देकर यथार्थ माव का स्पष्टीकरण किया गया है जिससे कि बविरह क्री 
गहराई और आशा के अस्तित्व दोनों का स्वरूप स्पष्ट ह जाता है | इस अकार दोहे और 
बरबे जेते छोटे छुदा में विरद्द के उपकृष्ट भावों की अभिव्यक्ति रद्दीप के काज्य-कुशलता 
की परिवायक है | 

सल्ेव में अकबरी-दरबार के इन कवियों।की विरह व्यजना 'छहा! श्रयवा (अश्युक्ति- 
पूरए-ऊल्‍्पना) की स्थिति तक नहीं पहुची है। उसमें काव्य की मर्यादा बनी रहती 
है। इनके उपलब्ध संपूर्ण प्िप्रलभ के काव्य में गग का फ्रेवल एकसबेया ही ऐसा मिलता 
है जिसमें ऊगि ने यमुना-जल के काले होने का कारण प्रिरह्िणी गोपियाँ के श्रजन मिश्रितन 
श्राँछुग्रों का मिल्लना माना हैं? अन्यथा ऐम अत्युक्तिपूर्ण वर्णन करा इनके काब्य मे 
अभाव ही है। रीतिकालीन कवियों की सी झलक इन कवियों की तत्सम्तधी रचना ओ्रां में 
नहीं मिलती | उसका इस कवियों न प्रायः निराकरण ही किया है | इनकी पिरदिणी 
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नायिफ्राशरों को विरह्व भावना व्यापक मे होबर राहरी अवश्य है । बाह्य दृश्यां से उन्होने 
अपना अधिक ता।दात्य स्थापित नद्ों क्या है क्वठु वे झप्नी म्माब्यथा का सयत 
शब्दों म प्रऊ करना श्रच्छी तरह जानती हैं | यह पहले कट्ठा दी जा चुका है कि इन 
कवियों के »गार काथ्य से रस वी पूण श्रमिर्व्याक्त एक ही स्थल पर नहीं मिलती। 
विप्रलभ-शगार के अ्रग-वर्णन मे उद्दीपन ओर सचारयों के हैं अधिक प्रयाग छूु्दा म 
देखे जाते हूँ । 
मान-वर्णन 

सस्कृत शास्त्रफारों ने मान के दो भंद किये ६--प्रणयम्राम शोर रैभ्यातान। 
नायक और नाथिदाश्नों के टृदय मे अमारविक्य हते हुए भी अकारण एक दृधर के ऊपर 
कोप से प्रशुय-्मान और प्रिय की अन्य स्त्री मे आसक्ति के कारण ईप्यमान फा उद्धव 
हाता है |।ई'यमान गायक द्वारा स्वप्न मे अन्य नायिका की बातें बत्वटाने $थवा 
गायक में उसके सभाग-चह्नी के देसने श्रथवा नायक के मुख स अचानक फ़िसी दूधरी 
नायिका के नाम निकल जाने से उत्पन्न द्वंता है ।* 

क्री का सानभग कस्ने के लिये शासत्र म छ' उपायां के निर्देश क्ये गये हैं +-- 
साम, भेद, दान, नति, उपेक्षा और रसातर | प्रिय-्चचन द्वारा मानमग का उपाय साम, 
नायिका वी * खी को श्रपनी श्र मिला लेने को 'भेद!, बहाने से आशभ्पण, वख्र श्रादि 
के देने का दाना, नायक का नाथिका के पैरों पर गिरने को 'नति?, निःफल टोने पर 
निश्पाय बंठ रहने को उपेक्षा! ओर घबराहट, भय, हप॑ आदि के कारण मानभग के 
उपाय को 'रसान्तर! कहां गया है।* 
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१ मान कांप सतुद्वेवा प्रणयेप्या समुद्भव । हयो प्रणयमान स्यान्प्रमोदे सुमहत्यपि|| १९८॥ 
प्रेमण कुटिल ग्राभित्वात्कोपों थ. कारण विना। पत्युरन्य प्रिया सग दुष्टेड्यानुमित 
श्रतें ॥१९९॥ 

ईर्या माना भरवेत्स्त्रीणा तत्र त्वनुमितिस्त्रिधा। उत्स्वप्नाथित भोगाक़ गोत्रस्वलन 
सभवा ॥२००॥ 

साहित्य-दर्पण, तृतीय परिच्छद, पृष्ठ १०१, १५२ 

२ साम भेदो5थ दान भर नत्यपेक्षे रसान्तरम्‌॥। तद्भगाय पति कूर्यात्वहु पायानिति क्रमात 
॥ २० १॥ 

तन्न प्रिय वच साम भेद स्तत्सस्युपार्जनम्‌। दान व्याजेनभूषादे पादयों पतन नति ॥२०२॥| 


२७० 


सायोग-शद्धार के अ्रतर्गत मान! सं॑चारी रूप मे भी भाना गया है। जब यह 
अनुनय-विनय की श्रवस्था तक ही रह कर भग दवा जाता है तो बह सभोग सचारी के रुप 
म रहता है | किन्तु यदि वह श्रतुनय-विन्य के बाद तक भी रहता है तो विप्रलभ 
शगार के अतर्गत आता है। 

प्रस्तुत ग्रथ के ऊविया का मान-वर्णान विप्रल्मम फे अतर्गत ही श्रायथगा क्योकि अनु- 
नय-विनय के पश्चात्‌ भी मान-भग नहीं होता वरन्‌ वह ज्यों का त्यों स्थिर रहता है | इन 
कवियों की रचनाओं में प्रणय और ईष्या दोनां प्रकार के भान के वर्णन हुए हैं। इन 
कबियां में मान का प्रसंग केवल ब्रह्म, तानसेन ओर गग के काव्य में ही मिलता है | 

ब्रह्म के मान सम्बधी छद बहुत न्‍्यून सख्या में हैं। इनके इस वर्णन में भाव की 
स्वामाबिक अभिव्यक्षित उतनी नहीं जितनी श्रल्फार-योजना श्रोर उाक्त-विचित्रता मिलती 
है। अरह्य के प्रणयमान और ईष्या-मान दोनों के उदाहरण समान रूप से मिलते है। 

निम्नक्षिसित प्रशयमान के छुद मे 'ताम! उपाय द्वारा मान>भग जा प्रयत्न है। 
कृष्ण फ अनेक अनुनय-विनय करने पर भी राधिका का हृदय मुरकताया ही रहता है ऊिन्तु 
प्रेमाधिक्य के कारण वह कुछ कह नहीं पाती | उसका यह कठोर सान श्रन्त्र तक बना 
रहता है. -- 

मानवती वृष-मानतु सुता सुख माने ने माने मनावे हरी 

बहा भने मनन्‍मोहन को मनु सोहति थों मसनों चित धरी 

गल हाथ दिए ति२ नाइ निरख्खति द्विष्ट चकार ज्यों फान्ह करी 

अरविन्द विछाइ विद्धहिं निदत मानहु इदुहि निद परी ॥" 


ईध्योन्मान का भी ऊबि ने एक छुंद में वर्णन क्रिया है जिसमें नायिका 
नायक के सभोग चिह्ों को देखकर श्रन्य नायिका में उसकी आसक्ति फा शीघ्र श्रनुमान 
कर लेती है ,-- 
मत्री भई भोरह्‌ श्राए हो मेरे भल्नों हो जो जानी भली भलाई 
ब्रक्ष भने चल्लि देखो धों चलिये है हरि हो को छू 2 
है 
सामादी तु परिक्षीणो स्थाइुपेक्षा व धीरणम्‌। रम सत्रासहर्पाद कोप भर शी रसान्तरम ॥|२०३॥ 
साहित्य-दर्षण, तृतीय परिच्छेद, पृष्ठ १५३ 
१ वेंखिये, ब्रह्म के छद, प्रस्तुत ग्रथ का परिदिष्ट भाग, छद स॒झ्या ५८ 


९०९ 


याही ते फूलत फूल गिरे सिर फूलनि फूली सी डार दिलाई 
को ललना निहि लाल किए दुय लाल प्रद्य गई श्रोठ ललाई ॥* 


ब्रह्म की रचनाओं में मान के बहुत उत्कृष्ट उदाहरण नहीं मिलते | कवि ने 
इस प्रसग का केवल साधारण निर्याह सा कर दिया है | 

तानसेन के पदों मे मान के स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक ठय पर वर्णन हुए है| 
इनमें प्रशय ओर ईर्ष्या दोनां प्रकार के मान के उदाहस्ण मिलते हैं। इनमें ईर्ष्या मान के 
पदों की अधिकता है । 


हि... 


निम्नलिफ़ित प्रणुयमान के छुद भे नायक ने नाथिका के मान भग के लिये 
'साम! से काम चलता न देख उतकी दूती को अपनी तरफ मिलाफर भेद! का श्राश्रय 


लिया है -- 


जोबन के जोर तोर केसे समकाय राखू मरो कह्मां मान प्यारा आज़ तेरो दाव री 
तन मन धन नाछावर करहुँ बीत गई रेन ताखा द्वट गया चावब रा 
लाल मनावत तू. नहिं. सानत उठ री गवार नार घने समम्ाव री 
तानसेन कहे प्रभु सों तज मान ह्ात से गवाय लाल फेर पछताव री ॥ 


निम्नलिखित छंद भी प्रयुयमान का सुदर उदाहरण हद -- 
आज कहाँ तज बैठी है भूषण ऐसे श्रग। ऊछू अरखीले 
बोलत बोल झरुखाई लिए तुम काहे ऊुठग फिए अइसीले 
क्याँ न कहो दुस प्राय पिया सो अशुश्नन रहे भर नेन लगांते 
तानसेन सुख होवे भिनके तिनके सन मावन छुल छप्रीले ॥३ 


कवि ने निम्नलिखित छुल्ठ भें मान-भग के लिये 'साम' शरीर 'प्ेदर! उपाय की निष्फ- 
लता दिखाते हुए 'नति! उपाय-प्रहदण का स्पष्ट उल्लेख किया है ,-- 


है यह मानिनी मनायबे को श्रति ही हुलास जिय मनह न माने पिय कैसेक मनाइए 
बहोत ही सोंह दई उठ चल फिर प्यारी वाके पाय पर घरि सीस नवाइए 
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१ देखिये, ब्रह्म के छद, प्रस्तुत प्रथ का परिणिष्ट भाग, छद संख्या 3३ 

२ देखिये, तानमेन के श्रुपद, प्रस्तुत ग्रथः का परिशिष्ट भाग, पद सव्या १०० 

रे $२ बे पद सख्या ९८ 
२६ 


१०२ 


माने ने मनायों नेक रचपच हारी कैसे कर वाकों समस्ताशए 
तानसैन प्रभ प्यारे श्राप नेक चलिए बल पायन में मिर नाय बिनती कराइए ॥* 
निम्नलिखित छुम्द मे नायिका नायक के सभोग चिंहों को देखकर तुरन्त ही मान 


कर बैठती है :-- 
मोसों ज्यां अ्रवध बंद गए साक को यह आए भोर भएण 
ऐसो को चतुर सुधर मार जिन तुम विर्माएं ऐसे सुख दए 
अधरन अजन कहु पीक पलक लीक शौर न सो चित हिंत बहु भाँतिन लए 
तानसेन के प्रभु वहाँ ही पाँव धारों ए जहाँ किए नेह नए ॥* 
उक्त छुन्द ईर्ष्यामान का उद्गाहरण है | 
गग ने अपनी रचनाश्रा में प्रण्यमान का ही विशेष रूप से वर्शन किया है । 
ईर्ष्यामान के छुन्दों का प्राय, अभाव ही है | 
निम्नलिखित कवित्त भें कबि ने |प्रशयमान के भग के लिये भेद! उपाय का 
ग्राश्नय लिया है जिसमें दूती ने अ्रनेक उपायों से मानिनी का मान-भेंग करने का प्रयक्ष 
किया है ,-- 
चकई विछुर मिली तू न मिली प्रीतम सों गग कवि कद्दे ये तो कियो मान ठान री 
आअथये नक्षत्र सति अथई न तेरी रिस तू न परतस्तनन परसन भयथों भान री 
तू न खोली मुख खोलों कज श्रो गुलाब भुख चली सीरीवाय तू न चल्ली भो विह्ान री 
णाति सब घटी नाही करनी घदी तेरी दीपक सल्लीन ना मल्लीन तेरो मान री ॥२ 


ऊपर के कवित्त में मान वण न के साथ ही प्रभात का भी मनोरस बणन हो गया 
है | इसी प्रकार नायक ने नायिका की सखी द्वारा मानगंग के लिये 'भेद” उपाय को 
ग्रहण किया है ।-- 


बोलि हारी कोयल बुलाइ हारे प्यारे लाल मारि हारधों मदन मनाह द्वारे मानई 
कहि कवि गग ऐसे प्रित्न सों वियोग मोही सखी सो उदेगु सब एक ही बच्चा गई 
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१ देखिये, तानसेन के श्रुपद, प्रस्तुत ग्र4' का परिश्षिष्ट भाग, छद सख्या ९७ 
& ५ पद सख्या ११६ 
रे देंखिये, गग के छद, प्रस्तुत ग्रथ का परिशिष्ठ भाग, छद सख्या ६८ 


२०३ 


मानिनी मनाथो नेकु समुक्ति श्रयानी श्राली जो पे जी की ऐसी ही ते। नीकी काहे को भई 
कोउ एक ऐसो होय भेरो प्यों तो मे देह खीर सी खुराई राति जाति है दई दई ॥" 
कृष्ण ने राधिका के मान-म ग के लिये 'भेद! फा आश्रय लिया किन्तु वह भान- 

भग में प्रथक्शील दूती से भी मान कर बैठती है ।-- 


काहे को सतरि होत वो दिना सभारि देखो सीरे सीरे कमल कहू ते भीन लाबती 
कहे कवि ग ग॒ तेरी हितू तो हजार हेहै विरद्द की वेर पीर हाँ ही काम आवती 
अनिल के डरत दुकुल देत दिस निस पति घथ्ति धसि चार चन्दन चढावती 
उनसों तो मान कीजे मोसो कत मौन हूजे रूठ करे राधिका जो हों ही म जिश्यावती ॥* 


इसमें सखी के प्रति मान स्पष्ट हुआ है । नायक के प्रति मान का भाव स्पष्ट 
नहीं है व्यग्य ही है। भान दूर करने के लिये यथार्थ प्रेम ग्रावश्यक द्वोता है। इमका 
चित्रण गग के निम्नलिश्वित छुन्द में किया गय। है | सहृंदया नायिका पर 'नति” उपाय 
काम करता है श्रोर नायक के सदेश और स्वय गझ्राकर बेठ जाने पर मान का भाव 
अपने श्राप ही मिट जाता है ।-- 


में तब उत्तर दीनों हुतोी जब दूती दु तीन बुल्लावन आई 

गग सुतो मन मोहन आन श्रधानक बैठि रहो ढिग बाई 

में कहूँ धोखे निद्वास्थो उते उनमें छवि काम की कोटिक पाई 

मान को स्वाग न नेकु रह्मो सब श्रांग चल्यो ढरिं राग की नाई ॥*ं 
उक्त छन्द भे कवि ने मान-मद् के 'नति! आश्रय का वर्णन क्रिया है। गग के 
उक्त मान वर्रान में भावों की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। कहद्दी कहीं पर इसके सहारे वाह्म 

दश्यों विशेष कर प्रकृति के वर्णन भी श्रा गये हैं । 

इस प्रकार उपयु क्त विवेचन से स्रष्ट है कि प्रस्तुत कवियों में केवल बीरबल, 
तानसेन और ग ग की मान सम्बन्धी रचना उपलब्ध होती है, नरहरि ओर रहीम की नहीं | 
जैसा पहले कहा जा चुका है, मान के दोनों भेद ईर्ष्या श्रौर प्रणय इनके काव्य में वर्णिति 
हैं। मान-मज्ञ के उपायों में केवल 'साम?, भेद!, “नति! के ही वर्शन इन कवियों ने किये 
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हैं। तानसेन श्रौर गग की श्रपेज्ञा अहम के मान सम्बन्धी छन्दों मे भावों की अभिव्यक्ति 
अलड्डारों के सहारे ऋधिक हुई है। इस में सुदर भावाभिव्यक्ति की दृष्टि से गंग की 
रचना जितनी महत्वपूर्ण है उतनी ब्रह्म और तानसेन की नहीं | 


नायिका भेद 

सस्क्ृत के श्राचायों ने नायिका भेद पर विस्तारपूर्वक तथा वैशानिक ढंग से विचार 
किया है | डॉ० रामप्रसाद प्रिपाठी ने नायक नायिका भेद के मूल भाव को स्पष्ट करते 
हुए लिखा है -स्नेह, रति, प्रेमादि के द्वारा इष्ट के प्रसत करने का सिद्धात बहुव्यापक हो 
गया था । दाम्पत्य भाव की प्रधानता वैष्णवों में तो शी ही साथ दी अ्रन्य मत वाल्ले भी 
उसका सम्मान करते थे | जिस समय साहित्यकारों ने इस और अ्रपना ध्यान दियातो वे 
साहित्य के तत्कालीन शाख्रसम्मत गुणाबगुर्णों की दृष्टि से उसका सरकार करने लगे। 
प्रेम, दाम्पत्य अथवा मिथुन-भाव से प्रेरित होकर मानसिक ससार में जो सकल्प विकल्प और 
अनुभूतियां अथवा विकार उत्पन्न श्रौर विलीन होते रहते हैं, उठका निरूपण और उनकी 
व्याख्या सूह्म एवं स्थूल रूप में होने लगी | रस, भाव, अनुभाव, विभाव श्रादि का श्रध्य- 
धन देश काल और पात्र के अनुसार होने लगा। अ्रवस्था ओर व्यवस्था से जो परिवतन 
होते रहते हैं, उनका मनोवैज्ञानिक श्रीर साहित्यिक विश्लेषण फ्िया जाने लगा |?! नायि- 
काग्रों की बाह्म श्रौर श्राभ्यन्तर रूपों के मनोरम चित्र ससक्षत में देखने को मिलते हैं। 
स्वकीया, परकीया, सामान्या के विविध भेद श्रौर उपभेद, मानसिक अवस्था के अ्रनुसार 
देस प्रकार की नाय्रिकाओशं कै बण न और इनके अ्तगंत, समस्त प्रकार की नायिकाग्ं के 
विभाजन तथा उत्तमा, मध्यमा; श्रधमा प्रकार की नायिकागं के शाह्लीय विवेचन आचायों 
ने किये हैं। 


अकबरकालीन सुखमय स्थिति में कवियों को सस्क्ृत काव्य-शास्त्रों के अध्ययन 
का विशेष अ्रवसर था | फलस्वरूप दरबार के वैभव श्रोर विज्ञास में ससक्षत की श्रगारिक 
रचनाओं को भी प्रश्रय मिला ओर दरबार के कई कवियों ने लोगों के मनोरजनार्थ नारी- 
सदर्य के अन्तर्गत प्रेम की विविध क्रीड़ाओं, सयोग वियोग #& गार की अनेक श्रवस्थाश्रों 
के बण नों द्वारा श्रपनी कल प्रदर्शित की। अ्रतएव इस चित्रण में ही नाना प्रकार की 
नायिकाओओं के वर्णन स्वत) उनके काव्य में झा गये हैं। 
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अ्रकबरी दरबार के प्रस्तुत हिन्दी कप्रियों ने विविध नायिकाश्रों के चित्ताकप्रक, 
सुन्दर शब्द-चिन्र प्रस्तुत फिये हैं। रहीम के अतिरिक्त शेष कविय की दृष्ठि नायिकाओं 
के शाज्लोय वर्गीकरण की श्रोर नहीं थी।| उनकी श्गारिक रचनाश्रों में नायिकार्श्रा के 
उदाहरण स्वतः ही मिलते हैं | रहीम ने अवश्य अपनी रचना बरवै नायिका-मेद में 
नायिकाश्रों का शास्त्रीय वर्गकरण किया है। अ्रनुकृल, दक्षिण, धृुष्ठ, शठ नायकों के 
उदाहरण भी बरवे छन्द में दिये गये हैं| उपपति तथा वैसिक, प्रोषित, मानी, वचन-चतुर, 
क्रिया-चतुर नायक के भी बण न उप्त ग्रन्थ में मिलते हैं | रहीम के उन उद्ाहरणों के 
सांथ साथ हिन्दी के प्रत्िद्ध रीतिकालीन कवि मतिराम कृत दोहे लक्षण रूप मे दिये हुए हैं 
जिसका उल्लेख तीमरे अध्याय में फिया ता चुका है। मानतिक अवध्थानुसार नायिक्रा- 
भेद मे प्रोषितपतिका, ग्रवत्स्यत्षतिका, सडिता, वासकसज्जा श्रादि के विशेष वर्णन 
इन कवियों की रचनाओं में मिलते हैं। प्रत्येक स्वकीया तथा परकीया नायिका के चित्रण 
में सुन्दर भावों तथा मनोबेशानिक तथ्यों का भी निर्वाह किया गया है । 

नरहरि की दृष्टि नायिका-भेद-वर्शन की ओर नहीं थी किन्तु प्रसगवश कई नाबि- 
काओं के वन उनकी रचनाओं में आ्रा गये हैं। 

“प्र पपितपतिका? वर्षा के ग्राग्रमन पर प्रिय के विरद मे व्याकुल हो उठती है। सखी 
से अपने दुःख को प्रकट क़रती हुई वह कहती है ।--- 


कवि परयिक पेष्षि घन श्रागम राग मलार सुणत मन बाढ़ 
झद्रा उपति पूजा अह सचित जपित प्रेम परस्पर गाढ 
नरहरि बुन्द ब्िन्ठु विनोद बसुन्धर हरि बिनु सषि पिरहानल डाढ़ 
पथु जोवहि जिय जाति जिंतहि तित सब कह मिलन अवधु अताढ ॥* 
सीता के चरित्र में कवि ने स्वकीया? नायिका के प्रेम का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत 
किया है |--- 
कबहूँ घामु कबहेँ जलु चलि सुपत्थ' कह डे सदनह 
तजि सुपट्ट पहिरति तखबकल पग कंटक कुह्ु सोच हृदनह 
नरहरि फिरति निकुज साम सघ जिनके रूप अविरुज्ज मदनह 
ते दिन दुध नहि गनति सीय मन जब देषति रघुनदन बदनह ॥* 





१ देखिये, मरहरि का वारहमासा, प्रस्तुत ग्रथ का परिशिष्ट भाग, छद सख्या ! 
२ 8 4॥ 4 छ्द सलख्या ॥। ग 


२०६ 


ब्रह्म की रचनाओं में भी प्रसगवश ही नायिफाश्रों के कुछ सुन्दर चित्र आ गधे हैं। 
इस ओर कवि का कोई विशेष प्रयास ज्ञात नहीं होता | 
नाथिकाश्रो मे कवि ने ऊढा, अनूढा, मुग्धा, प्रोढा' तथा उनकी मानसिक अ्रवस्था 
के श्रनुतार विभाजित वासफसज्जा, ख़डिता, प्रवस्स्यततिका, प्रोषितपतिंका शआादि के ही 
विशेष रूप से वन ऊिये हैं । 
जश्ञातयोवना भुग्धा नायिका की मानतिक और शारीरिक स्थिति का परिचय निम्न- 
लिखित छद मे देखिये ,-- 
खेलत संग कुमारिन के सुकुमारि कछू सकुची मन साहीं 
काम कला प्रगटी श्रम अग बविलोफि ब्रिलोकि इसे परछाहीं 
ब्रह्म भनी न रहे उर अचल ले छिन ही छिन चपति बाहीं 
डारति है शिव के सिर अबर मानो दिगम्बर राखत नाहीं ॥* 
यहाँ नायिका की स्वाभाविक क्रीडा और मनोदशा के सुन्दर वणन हुए हैं। 
“अनूढा' की विचित्र मानसिक दशा का चित्रण निम्नलिखित छुद में हुआ है | 
कृष्ण की रूप ठगोरी के कारण उसे घर के भीतर और बाहर सभी से वैर करना पडता है । 
फिर भी लग्जा और धृषठ का निवारण ही उसके लिये भ्रेयस्कर है --- 
मेरी ती ग्रॉखिन मेरो सो ज्यों करि जो विल्ोके हीयों गहि गादौ 
आयो री आ्रायी चिते फ्रिन देखे वहै चित चोर चितौत हो ठाढौ 
ब्रह्य भने मन लाल फो भो घर बाहरि वैरि को वारिध बाढ़ौ 
यह भुख देखि कहे घरिह्ाई री लाज करे अरु घृषट काढौं॥" 
विज्ञित दशा मे कमी-कभी 'अनूढा' भी 'ऊढा? का सा कार्य-व्यापार करने लगती 
है | एक 'ऊढा! परक्षीया नायिका की उक्ति निम्नलिखित सवैये में देखिये ।--- 
मात पिता पति पेखत ही श्रहों को प्रति लोम नहीं पुल॒की 
नद लला लहि मेन मलाकनि कोने धों कामकला तुलकी 
ब्रह्व भने केहि केहि न लागी ठगोरी हो मूरति मजुल की 
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निम्नलिखित छद में कवि ने राधा के बासकसजञा-रूप का वर्णुन किया है।-- 
एक समय वृषभान सुता परभात ही काम की केलि बनाई 
नेननि की लखि आरति कीरति मोतिन माल सुझाई 
वेंदी जराब॑लिलाद दिये गहि छोरी दोऊ पटिया पहिराई 
ब्रह्म भने रिपु जानि गद्यो रवि फी मुसके जनु राहु चढ़ाई ॥१ 
प्रवत्स्यत्पतिका? नायिका का रूप भी कवि ने प्रस्तुत किया है -- 
जब मेरो दाहिनी नयथन फरकि उठ्यो उठी अकुलाइ करि तब ही ते तुकी सी 
बात के सुनत गात श्रति राते भये तातो भयो तनु मानो आागि दीनी फूक सी 
ब्रज भयो वारिधि सो वास भयो बडवा सो ब्रह्म के वियोग ते विधी सी उठी हुक सी 
हाय हाय हाय रे बलाय कहें कहाँ हते कूर अकरुर ते तो छाती दीनी छांकि सी ॥२ 


निम्नलिखित छुन्द में 'तामान्या” नायिका का ही वर्णन जात होता है क्‍योंकि 
उसने अपना श»गार श्रपने प्रिय विशेष के लिये न कर सबंसाधारण की दृष्टि हेतु किया 
है | सब्र के समक्ष उत्तके अगों के तोड़-मरोड से भी यही आभास मिलता है /-- 


गोरे से गात फुक्तेत्त चुचात मरी अंग्ीया रण केसरि बोरे 
वेनी बडी श्र८ छोटी सी आपु छुई छवि सो शुदना घुख गोरे 
नेननि की अरुनाई कद कहो श्रजन दे दुग खजन जोरे 
ब्रह्म भने यह को ही तिया जु चली गईं श्रागन आग मरोरे |३3 


तानसेन ने अपने पदों मे कई प्रकार की नाय्रिकाश्ों से पबद्ध भाषों की सुन्दर 
अभिव्यक्ति की है । उनकी इस व्यजना से कल्पना-वैचिब्य फा भी समस्यय हुआ है | 
प्ोषितपतिका! नायिका को प्रिय का विरद अब अ्रसह्य है उठा है | उसके श्रावेयों 
के कथि ने निम्नलिखित छुन्द में सुन्दर चित्रण किये हं --- 
वा दिन फेवल बलि जैए. री जा दिन पीतम ते होय मिलन 
तन मन धन नोछावर करहेूँ चरण कमल पावड़े बिछाउगी नयन पलन 
१ देखिये, ब्रह्म के छद, प्रस्तुत ग्रथ का परिशिष्ट भाग, छद संख्या ३२ 
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अनेक दिनन में प्यारे मोहि मिलिह लेखेंगी बलिया दोठ करन 
तानसेन के प्रध्ुु सुधा की दुष्टि करि सोर मुठको हलन ॥ 


निम्नलिखित छुद में प्डिता? नायिका की उक्ति भी मनोरम है ।-- 


ब्रसाने ते आए. श्रस्ताने हम जाने जू लक्षण तिदारे पहचाने 
कहूँ कज्जर कहूँ पीक लीक अनमन स्वभाव न मोपै जात बखाने 
नथनन नींद ध्यान मन हृदय बसत तीय ताही के लगत शुण गाने 
धन्य तेरो नेह तानमेन के प्रथु ऐसे नट्नागर को छलकर नाच नचाने ॥* 


प्रेमगार्विता स्वकीया! नायिका ने स्वय अपने मुस से प्रिय के मिलन पर आनन्द 
प्रकद किया है, देखिये :--- 


धन भाग मेरो धन श्रावन धन धन पति प्रेम भयो मन दरस देखत इन 
अखियन सो इन इन अ्रग सग ते विरह गयो ८२ 
ह_न आनन्दन बादी भदह हों बन चरनन रहने कहते गर अगर अ्रगसर 
जनम जीतब सुफल सी मदन भोहन सया कीनी लीनी रस बस कर 
तानसेन ग्रशु सुख के ऐन नैनन सैनन हाब भाव कटाछन सों सोह लीनी 
जब मिठ्यों दुख डर ॥* 
परकीया' नायिका के नाव्य का एक चित्र तानसेम भे निम्नलिखित पद में प्रस्तुत 
किया है $-- 
अद्दो टेटी पागरि नागरि नारि सीस धरे जेसे टेटी पाग को राखे रहते चिकनीया 
ढुरि हुरि मुरि मुरि बतीया करति अगली पछिलान सो दोऊ करतारो मारति एकनि सों 
नेन से भव बनीया 
लाही को लहंगा पचरग चूनरि कठ छुरा और ताबीच भनीया 
तानसेन प्रभु रीकि चकित भए हठुही सबति में घनि धनीया ॥४ 
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मध्या-मायिका के प्रोषितफ्तिका! रूप के चित्रण में कवि ने भावों की सुन्दर अमि- 
व्यक्ति की है '--- 
ए सखी ननन्‍्दकुमार बालापन में मेरों सन हर लीनों 
जिय अऊुलात और नेंनन सों नीर जात मेरे हिंय को दुख दीनों 
सावरो सल्लोनों श्याम बाद गोक ठाढो भयों मोकों झुलाय पास गअधरन को रस लीनो 
नैन सो नैन मिलाय छृदय सों हृदय लगाय तानसेन बशी बजाय जादू सो कीनो ॥' 
धासकसज्जा' नायिका का भी वर्णन कवि ने एफ छुन्द में कर दिया है -- 
एक कर दपण एक कर कजरा अ्रचरा गहे सुबारत 
ललना एक काजल में दूर फरन उठत मोर मुख्य कप्रल परत सीस फूल श्रति विशनत 
नंगन जड़त फी उपमा जीय यह पे भेरे जान वेऊ दूर रहे सकुचन लाजत 
जे कहियत है माना पुन दुरत ही तानसेन देखत दुख भाजत ||* 
तानसेन ने अधिफतर 'सडिता? नाथिका के ही चित्र प्रस्तुत किये हैं। बीच-बीच 
में अन्य प्रकार को नायिकाओं के भी वर्णन हों गये हैं। स्वकीया, परकीया, सामास्या 
में भी परकीया नायिकाओं की और ही कवि का ध्यान अधिक ज्ञात होता है | परकीया की 
ही विविध अवस्थाओं के चित्रण कवि ने किये हैं जो ऊपर दिये गये उदाहरणों से स्पष्ट 
होता है । 
गग ने नायिकाश्रा के वर्णन में श्रपनी काव्य-कुशलता का परिचय दिया है। 
इनमें स्थकीया श्रोर परकीया के ही चित्रण अ्रधिक हुए हैं | कवि का निम्नलिखित प्रसिद्ध 
छन्द 'प्रवत्य्यतव्वतिका? प्रौढा नायिका का सुन्दर उदाहरण है :--- 
बैठी ही सखिन मध्य पिय को गवन सुन्‍्यो सुख के समूह से वियोग श्राग भरकी 


गग कहै त्रिविध सुगन्ध ठी पवन बढ़े जो लागत ही ताको तन भई विथा जुरकी 
प्यारी को परसि पॉन गयो मानसर पह जक्ञागत ही ओरे गति भई मानसर की 


जलचर जरे और सेवार जरि छार भयो जल जरि गयो सूख्यो पक भूमि दरकी॥ ें 
अतिम पक्ति भे कवि ने प्राकृतिक तथ्य का मनोरम चित्र भी प्रस्तृत किया है। 
जल के अत्युष्ण होने से मीनादि जलचरों का विनाश, जल के समीप धास फूस का झुलस 
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५१० 
आभा, पक का सूस जाना, साथ ही स्थान-स्थान पर दरारे निकल आना स्वाभाविक 
ही दे । 
मिम्नलिखित ऊवित्त भे कवि ने 'ध्वकोया? मध्या नायिका का बणुन किया है। 
इसमे काम श्रोर लज्जा समान रूप से द्रष्टव्य हैं +-+- 


प्यारे लाल जिनमें है मोल को न थाह पै श्रथाह ऊुल्न कानि के समुद्र परिद्वारी हूँ 
भोंहनि भवर मध्य तरि निकतत याते महाबली घृधद ते टरति न टारी हैं 
पूतरी मह्याह जुग जाने ऊबि गग जय श्राने नहीं पेहे नेम देखे मतवारी हूं 
खेडबो कटाछु बानन को होत कैसे लाज भरी अ्स्तियाँ जहाज हूं ते भारी हैं ॥' 


गग ने ओपित-तिफा! नायिका ऊे कई चित्र प्रस्तुत किये हैं। इनमें से एक का 
गअबलोगःम कीजिये ,+-- 


तुम बिन सूनी राति कारी सापिनी हो खाति रीती सेज देखे बाजी छाती उमगति है 
हा है नेकु जाइ लेहु क्यो है तिहारो नेह कोई हो देखाइ देहु डोरी ज्यों जरति है 
कहे ऊबि गग कान्ह विकल्न इते मान नाज़ की कनाई जेसे फरेजे खरशति है 
काइल अलग डार बालत उ द्वारी लगे डह्ृडह्ी जान्द जो मे डास सी लगति है ॥* 


निम्नलिखित छुन्द में कवि ने 'नवोढा! मुग्धा नायिका का स्वाभाविक वर्णन 
किया है ।-- 


चाज्न न जानत चचलता चुनरी चह खूब बनी श्रति राती 
चंदन खोर खुनाव का बंदी नवेज्ञी तिया सब संग सभमाती 
सेज का नाम लिये सकुचे कवि गग कहे न कही छवि जाती 
सोने से गात सलोने से नैन श्रनूठे से झोठ अ्रद्धती सी छाती॥* 


पता! नायिका की वय'सन्धि! की दशा का एक चित्र देखिये;--- 
मिरहरे जल जैसे दुरे द कमल कली तैसे उरजन उर दई है दिखाई सी 
गग कहे साक सी सुहाई वैसे पेस आई तदनाई लरिकाई में न लखि पाई सी 
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स्यामा को तलोनों तन तामें दिना चारक में फिरयोई चहत मनमथ की दुद्वाई सी 
सीसी में सलिल जैसे सुमन पराग पैसे सिस्चुता में कजमलात यौवन की राई सी ॥* 


कवि गय के उपयुक्त छदों से स्पष्ट है की नायिकाओं की विविध अवस्थाशओ्ं 
के पौंदर्थ श्रोर उनकी मानविक दशा के उसने विशद बर्यन किये हैं। 

रहीम ने नायिकाशों का शास्त्रीय वर्गीकरण अपने प्रतिद्ध ग्रथ 'बरवे नायिका- 
भेद! में किया है जिसका उल्लेख पहले फ्रिया जा चुका दे | पुस्तक में कवि ने आद्योपात 
उदारण ही दिये हैं, लक्षण नहीं। इसलिये पाठक उन्हे पाकर विभोर हो भावमरन 
हो जाता है| एक दो बरवों में ही नायिका का सपूर्ण चित्र नेत्रों के सम्मुख श्रा जाता है । 
कवि ने इनके चित्रण में आवश्यक कल्पना का भी आशय लिया है। नाग्रिका की 
मनोदशा के साथ विभाव, अनुभाव, सात्तविक वृत्तियों श्रादि के चित्रण का भी पूरा-पूरा 
ध्यान रखा गया है । 


रहीम ने इस ग्रथ में स्वकीया का विभाजन मुग्धा-नातथोवना, श्रश्चातयौवना, 
नवोढा, विभ्रब्ध नवोढा, और प्रौढ़ा, परकीया का विभाजन कढा ओर अनृढ्ा मे किया 
है। परक्रीया फे छ भेद गुमा लक्षण जिसके अतगत भूतसूरति-्गोपना, भविष्य सूरति- 
गोपना, विदग्धा लक्षण जिसके अंतर्गत बचम-विदर्वा, क्रिया विदग्धा, लक्षिता जिसके 
अतर्गंत प्रथम श्रनुसयभा, द्वितीय श्रतुसयना, मुदिता और कुल्टा के रूप भी दिये गये हैं । 
गणिका, अ्रन्य सभोगदु खिता, प्रेम-गविता, रूपनार्बिता नाथिकाओं के भी उदाहरण 
आये हैं। फिर दसविधि नायिका के अनुसार प्रोषितपतिका झुग्धा, मध्या प्रीढा, खडिता- 
मुग्धा, मध्या, प्रोढा, परक्रीया खडिता, सामान्या खडिता, कल्लहातरिता मुर्धा, मध्या, 
प्रौदा, परकीया कलह्वांतरिता, सामन्‍्या कलह्ातरिता, विप्रलब्धा सुग्धा, प्रौद्ा परकीया 
विप्ल्नच्धा, सामान्‍्या, विप्रलब्धा, उत्कृगणिठिता मुम्धा, परकीया कणिठिता;। सामान्य 
उत्कठिता, वातकसज्जा-मुग्घा मध्या, प्रौढा, परकीया बासकसज्जा, सामान्य वासकसज्जा, 
स्वाधीन पतिका, अ्रमित्तारिका, प्रवत्त्यस्पेयसी आ्रागतपतिका का विभाजन-मुग्धा, मध्या, 
प्रौढ़ा, परकीया, सामान्या रूपों मे भी किया गया है| श्रमिसारिका के अन्तर्गत शुक्ला- 
प्रिसारिका, दिवामिसारिका के उदाहरण श्राये हैं। उत्तमा, मध्यमा, अधमा भ्रिविध 
नायिकाओं के भी उदाहरण दिये गये हैं। त्रिविध नायक में पति के अत्यंत अचुकूल, 
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दक्षिण, धृष्ठ,शठ, उपपति तथा वैसिक के वर्णन हुए हं। प्रोषित, मानी, बचन-चतुर; 
क्रिया चतुर नायकों के भी उदाइरण आये हैं | 


रहीम द्वारा वर्णित नायिकराओं के कुछु /उदाहरण यहाँ दिये जाते हैं। 'स्वकीया' 
मुग्वा की रूप माधुरी मिम्नलिखित बरथों में अवलोकनीय है 


लहरत लद्दर लहरिया लहर बहार 
मोतिन जरी जिनरिया बिथुरे बार 
लागेउ आझ्रान नवेलिश्रहिं मनपिज बान 
डुकसनु लागु उस्जवा दग तिरछान ॥"* 
'ऊठा' नायिका कृष्ण की मुरली माधुरी ओर उसकी|छुवि|पर मुग्ध है +-- 
निस दिन सासु मनदियां मोहि घर घरु। 
सुनन न देत मुरलिया ना धुन टेर ॥* 
(भूत-सूरति-गोपना' नायिका ने चतुरता से अपनी सुरति को छिपाने का।भी वन 
किया है (-- 
चूनत फूल गुलबबा डार कटीले । 
ठुटिगो बन्द अगिश्ववा फठु पट मील ।॥॥१ 
परकीया 'कुल्लटा? का वर्णन भी स्वाभाविक है ।-- 


जस मद मातिल हृथिश्रा हुमकत जाय 
चितवति ,छैल तस्निश्ना मुहु मुसक्याय 
चितवनि ऊँच शअ्टरिया दाहिन वास 
लाखन लखन विदेसिया हो बस काम ॥ह 
शुक्लाभिसारिक!' नायिका ने शुभ्रज्योत्सना में अपने अस्तित्व को छिपाने के लिये 
श्वेत पुष्य, श्वेत मोतियों के श्राभूषण अ्रादि पहन रखे हैं :-- 
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सेत कुसुम के हरवा भूषन सेत | 
चली रैनि उजिश्ररिया पिय के देत ॥४ 


'क्रिया-चतुर-नायक! का एक चित्र देखिये '--- 
खेलत जामेतषि टोलिया नद॒किसोर । 
हुई बृधभानु कुमरिश्ना मैगा चोर ॥"१ 
वातकसज्जा का निम्नलिखित उदाहरण मिलता है ।--- 
हरुए. गवन नेवैलिश्रहिं दीठि बचाय । 
पीढी जाय. पत्चनगिया सेज बिछाय ॥ 
घबरवै-नायिका-भेद” के अतिरिक्त श्रपनी फुटफर रचनाओं में भी रहीस ने 
कई मायिकाओं के वन किये हैं। 
एक पद मे रहीम ने ्रोपित्तपातिका? नायिका की विरह-विकलता का चित्रण 
किया है ,-- 
कमल दल नेननि की उनमानि 
विसरत नाहि सखी मो मन ते मद मद मुझुकानि 
यह दसनन दुति चपल्लाहू ते महा चपल चमकानि 
सुधा की बस |करी मधुरता सुधापगी बतरानि 
चढ़ी रहे चित उर विसाल की मुकुतमाल थहरानि 
नृत्य साथ पीताबरहू की फट्टरे फहरि फहरानि 
अनुदिन भ्री बृदावन वज ते आवन भवन जानि 
अब रहीम चित ते न टरति है सकल स्याम की वानि ॥|* 


शरतृक्रतु की मध्य-्यत्रि में ज्योत्ता इठलाती हुईं श्रप्नी अपार राशि 
का श्रास्वादन करा रही थी कि ऐसे ही समय में कृष्ण ने सघन बन मे निऊुज के बीच 
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कामोद्दीपक वशी की तान छेड दी | उसे सुनते ही ऊहा परकीया नायिकाओं की क्‍या दशा 
हुई उसका चित्रण कवि ने निम्नलिखित छुद में किया है '-- 
शरद निशि निशीये चाद की रोशनाई 
सघन वन निकुज कान्ह वशी बजाई 
रति पति हुत निद्रा साइया छोड भागी 
मदन शिरसि भूयः क्या बला श्रान लागी॥" 
'ऊदा? नायिका नायक में इतनी श्रनुरक्त है कि वह अपनी ननद, जिठानी आदि 
सभी को तिरस्कृत कर देती है ;-«- 
मो जिय कौरी सिंगरी मनद जिठानि। 
भई स्थाम सों तबते तनक पिछानि ॥* 
प्रवत्त्यतू-मेयसी नायिका प्रिय से कहती है /-- 
उमडि उमडि घन घुमडे दिति विदिसान | 
सावन दिन सन भावन करत पयान ॥*ै 


इस प्रकार इन फवियों भें कबल रहीम ते ही नायिका-मेद का सपूर्ण वर्णन 
शास्त्रीय-पद्धति के अनुधार किया है| ब्रह्म, गग आदि ने इस सम्बंध में केपल कुछ फुठ- 
कर छुद्द ही लिखे हैं जिनमे नायिकाओशों की विविध अवस्थाश्रों के ही विशेष बणुन हैं। 
इनमें भी प्रवस्थ्यत्वतिका, प्रोपिषपतिका, खडिता आदि के ही अ्रधिक चित्रण श्राये हैं । 
वासकसज्जा, अमिसारिका, कलहातवरिता के केबल एक-दो उदाहरण मिलते हैं | 

नायिफा-मैठ पके अत्त्गत विविध प्रकार की मनोवृत्तियों वाक्ते स्त्री-पुरुषों की 
विशेषताओं को स्पष्ट करफे उनका मनोवैज्ञानिक आ्राधारों पर ब्णुन दिया गया है | स््री- 
युरुषों का इस रूप में वर्शन ससार के सभी साहित्यों में हुआ है। भारतीय साहित्य की 
विशेषता इस बात में है कि जसका वैज्ञानिक विवेचन कर उसका वर्गीकरण काब्य- 
शाह्न तथा नायिका-पेद के ग्रथो में किया गया है और हस्त हृष्टि से इसका महत्त्व और 
भी बढ जाता दे | दरिश्रीध जी मे अपने 'रस-कलश” की भूमिका में इसी भाव को व्यक्त 
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ऊरते हुए लिखा है--नायिकरा-भेद के मूल मे जो सत्य है, वास्तविक बात यह ह कि 
सावभोम एवं स्ा्वकालिक है । उसके भीतर वे स्वाभायिक मानवी भाव सदा मौचुद रहते 
हूँ, जो व्यापक ओर सर्वदेशी हैं, इसलिए उसकी अभिव्यक्ति विश्व भर से श्रज्ञात रूप से 
यथाकाल और यथावसर होती रहती है | यह मगलमयी प्रकृति का वह गुप्त विधान हूँ कि 
जिससे संसार सस्क्ृति सूत्र म्वत्त, परिचालित होता रहता हैं। मेरा विचार है, नाव्य- 
शासत्रऊकार ने उसको वैज्ञानिक रीति से विधि यद्ध कर के साहित्य का शोभा ही नही बटाई है, 
लोक हित साधन का भी आयोजन ऊफ्रिया है [?" 
भक्ति-काव्य 

अफबवरकालीन घामिक परिस्थिति के प्रसग में पहले कहा जा चुका है कि भक्ति के 
, अंग मे दरवार के बाहर ऊई श्रष्ठ भक्त कवि भक्ति-सावनाओं का प्रवार कर रहे थे चिसका 
प्रभाव दरबार पर पड़े बिना न रहा। इसके साथ अक्पर की जान और भक्ति सम्पधी 
जिनासा तथा दबादतखाने (प्रार्थनाण्ह) के धामिक बादबिवादा का भी य््चेष्ठ प्रभाव 
दरबार के कवियां पर पडा था ! शुगा रिक तथा विलासमय वातावरण होते हुएए भी वक्त 
विशेषता के कारण ही दरबार के इन हिन्दी-फवियो-नरहरि, ब्रह्म, तानसन आदि ने श्रपनी 
रचनाश्रों में राधा, कृष्ण, राम, शिव तथा अन्य देवताओं को आलम्बन मानकर मक्ति भाव 
या प्रजाशन किया है | इनके काव्य में ईश्वर की निर्गंणोपासना सम्बधी छुद तथा सशुण- 
भक्ति भरे गान दोनों मिलते हैं | इन्होंने भक्ति की जिन भावनाओं को अपनाया है उनमें 
उनकी तन्मयता, तल्‍लीनता तथा ईश्वर मे श्रटल विश्वास की कलक मिलती है । 

नरहरि की रचनाओं में भक्ति-रस की गभीरता का वह रूप नहीं मिल्षता जा कि 
यथार्थ में भक्त कवियों में पाया जाता है परन्तु इस भाव के छीटें उसकी अनेक 
कवित्वपूर्ण रचनाओं में स्पष्ट लक्षित होते हैं। यह कहा जा सकता है कि कवि द्वारा भक्ति 


परम्परागत एक भाव रूप में ग्रहण की गई है जेसा कि निम्नलिखित कवित्त में स्पष्ट है ,-- 
चोटी गदि द्रोपदी नि्ोरिबे को ठादी कीन्हीं कोपि क्यो छुमिरि सहाय कौन करिद 
लैनि पावे उसाध्ति न दुसासनि पै दीन हू पुकारी कहूँ दीनवन्धु हरिददे 
र॒ुरुजन पुरजन देखत तमासों सब नरहरि को न करत धरदरिह्ै 


ऐसे में श्रनाथनि की कोन सुध लैहे मोरपत्ष धरिद्दे सो मोर पक्ष धरिददे ॥* 
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यहाँ पर कवि ने आरत-जनों की रक्षा करने वाले ईश्वर के रूप का दिखेशन 
कराया है | इस भाव का मुख्य आधार पौराणिक कथा है, कबि की निजी अनुभूति नहीं | 
इसी प्रकार फवि ईश्वर के अनुग्रह में उनके परस्पर विरोधी गुणों एबं आचरणों के कारण 
विलम्प देख उपालम्भयुक्त वाणी में कह उठता है ।--- 


जो पै दिगम्पर भयों धरथों ऊन वनुष सहल्ल कर 
जो पे धाम तजि ग्राम बसयो कत सेल सिखर पर 
जो पे भस्म ले अ्रग सग सुन्दरिय लयगो ऊत 
जो पे सुन्दरिय संग काम जारेड सो फोन मत 
सर्वग्य नाम नरहरि निरखि हठि मसान साज्यों सयन 
यह अनस सभु केहि सन कहीं सब विरुद्ध पेरिझय नयन || 


शद्भुर का भक्त उन्हीं के चरित्र में पाई जाने वाली विपमता शऔ्रोर विपरीतता का 
निवेदन किससे फरे | ग्रत! उपालम्म ओर विपशता के द्वाग भक्ति क्रोध रूप में प्रकट 
हुई है | 

ईश्वर की नामावली का स्मरण भक्त का एक सहज अवलम्ब है | इसकी महिमा 
से अवगत कवि ईश्वर-भक्ति की याचना करता है ,-- 


माधव केशव कृष्ण विध्तु ब्रैकुठ दमोदर 
हरि मुकुन्द गोविन्द अमर अ्रविगच्छ अ्रगोवर 
नारायण नरपिह सत्य. विध्ल बल गजन 
प्रभ मुरारि बनवारि गोपि जीवन जनरणजन 
सारग शख गद चक्रधर पढत शुनत कट हरण 
जय राभचन्द्र भगवत हित कहि नरहरि तकयों शरण ॥* 


भक्ति के साथ अन्य भावों का सम्मिशिण भो ग्राय। कवि के छदों भे 

देखने को मिलता है| प्रायः प्रसिद्द देवी-देवताओं के पराक्रम वर्णन द्वारा उनको प्रसन्न 

करने का माग कवि ने ग्रहण किया है | नीचे लिखे छद में हसुमान के पराक्रम वर्णन के 
साथ आतक वर्णन में भक्ति-भावना स्पष्ट है --- 


नि ** पियओओ' कि. 
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इन्ूमतः गिरि चंढयों लक को कियो. पयानह 
भय सुभेद डग़सस्यो इद्ध  इद्धासन जानहइ 
शेपनाग भरम्यो सेज पर थर थर  कम्प्यो 
भानु मुदित हो. गयो रावण निश्चय करि शक्यों 
जुरि रही सिन्धु पर भीर अति मन लछिमन आनद भयो 
दशकंध अवधरणी घरी पवन दूत “लकाहि गयो ॥" 


इसी प्रकार भक्ति के साथ विस्मय-भाव का भी सकेत निम्नलिखित छुप्पय में 
हुआ है :-- 
रहति गोरि अरधग सरग जद मुकुत सध्यवस 
सति लल्लाट जगरमगात भगत भय इरत भिश्यु झस 
तिन्चि नयन मुख पंच सच सगीत गीत रस 
अमर सुल्ल लिए. हृत्थ तत्व तिह्ँ पुर प्रसिद्ध भ्रस 
तिहु लोक त्रिगुन नरहरि निरषि भेद रहित बदौ चरन 
हर हर जै सित जै सथु जे सो जै जै सिव सकर सरन ||[* 
निम्नलिखित छद में सूर्य बन्दना कवि की भक्ति-भावना की द्योतक है '-- 


तुव॒ दरसन तम ललित ललित पकज सुश्वसर 
तिम्रि प्रकास चहुँ चक्र चक्र चक्रिय शझ्रनमंद कर 
विप्र करहिं पट धर्म कर्म सचरहि उदे दिन 
गन नाग जार जस जपहिं एक्क दिन सुर नर मुनि 
भो प्रभु दयाल कस्यप तनय कहि नरहरि बदो चरण | 
जन आपद भय हर कलुष हर जह तह कर दिनकर सरणु ॥ 


इस प्रकार नरहरि की भक्ति-भावषना तत्कालीम पद्धति के अनुसार ईश्वर तथा 
देवी-देवताओं की बन्दना उनके पराक्रम श्ौर गुणों के रूप में व्यक्त हुई है। 
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ब्रह्म उन ऊबिया में थे जिन्होने अकबर ऊे लिए उसकी धार्मिक जिज्ञासा तृप्ति के 
सावन जुटाये थे। यहा तक कि अफबर के नवीन वर्म 'दीने-इलाही' में जैसा पहले कहा 
जा चुका है केवल यही एक हिल्‍दू सदस्य थे जिन्हाने उसमें अपनी उपस्थिति द्वारा अकबर 
फी यिचार-धारा को हिन्दू-धर्म की विशेषताश्रों से प्रभावित किया था। ब्रह्म ने अ्रपने 
छदा में निर्गंण श्रौर सगुण दोना प्रकार की ईश्वरोपासना का परिचय दिया है | 

निम्नलिखित छुद में ईश्वर के सबव्यापक, निराकार-रूप का वर्यन मिलता है '-- 


दूरि रहे सब ही सब कोऊ नहीं परसे एसी भेखु बनायो 
जलहू यलहू तलहू नभहू तुम एक हो एक भलो घर छायो 
एतो बढो छुकदाए' के नाथ जु हे सु जहा आप छुपायो 
देख्यो तब सब देखे तुम्हें नहि ब्रह्म छुके जनू है कित पायो ॥ * 
ऊबि ने और कई छदो में निर्गंगोपासना के द्वारा अपनी धार्मिक उदारता, धार्मिक 
ऐक्य-भावना तथा हुदय-विशालता का परिचय दिया है किन्तु कवि वैष्णबभक्त था जैसा 
उतके जीवन-चरित भे पहले दिखाया जा चुका है। ग्रतएव अपनी सशुशोपासना सम्बधी 
छुदों म कृष्णु-मक्ति का कवि ने पूरा परिचय दिया है । 
इनमें सगुणोपासना भक्ति के अन्तर्गत कहीं-कटह्दी श्रद्व त-भाव का स्पष्ट रूप भी 
दिखाई देता है| ईश्यर सम्बन्धी अद् त-भावना की झलक कवि के निम्नलिखित सवैये मे 
मिलती है -- 


दूसरो आहि ने दूसरों देखिए दूसरे सानिए एक बिसारे 
बहे परणगास बह अवलोकिए ब्रह्म विवेक विचारे बविचारे 
यसे, ही नाथ निरतर साथ रहे तन में मन में मनु मारे 
ज्यों पानी में पावक को प्रतिबिब्रु न श्रागि जरे न बुके जल्लु डारे॥ * 


निम्नलिखित छुंद में नि्गुयय ईश्वर-प्राप्त की कठिनाइश्रों का उल्हेख कर कवि ने 
सगुण भक्ति को सहज बताया है| 


प्राण चढाय के जोग करो काहे करो ब्रत पुज विशाल! 
देह तपाय तपाय पत्रागिन काहे सहो बन बैठि कसाला 
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ब्रद्दा विचारत जो हिय से साइ रूप वबरे नर को इहि काला 
जाय लणो किन वा नदराय के आभने खेलत नद ऊो लाला ॥* 


ऊवि ब्रह्म का निम्नलिखित छुन्द भक्ति के वात्स्य-भाव का उदाहरण है ;-- 
चतुराननह चत॒रानन हो परि पायो ने भेद बेदनि गायो 
हारि हिए हद तो पटके करू हारि रहे हरि ही ऐन आयो 
वक्ष भने मुनि सोौन के सन मारत नेक मनों ने सनाथी 
कितो बडी भाग भाग जसोमति को करतार दे दे करतार नचायो॥* 
निम्नलिखित छुन्द मे कवि ने भक्ति के श्रन्तगत दैन्य-भाव को व्यक्त किया है ;--- 
जो तुम छत्न फ्री छाह चलाबवत तो न कह कछु में रिधि पाई 
जो तू घराघर भीख भमगावत तो कहू कु आप दयाई 
ब्रत्म भने विनती इतनी अ्रव छोरू नहीं हरि तो सरनाई 
दीनदयाल दया करि साधव मोदि कहा सब तोहि बडाई || 
हिन्दू-समाज में देवी-देवताओं के प्रति जो पूजनीय भाव मिलते हैं उसका भी 
प्रकाशन “ब्रक्ष! की कविता में कद्दी-कहीं पर हुआ हे । 
तानसेन के भक्ति सम्बन्धी पदों में कृष्ण-भक्ति ही प्रधान है वैसे इनके पदों में 
शिव, राम के प्रति भी भक्ति-मावना देखने को मिलती हैं। फारसी शब्दावली के एक-दो 
पदों में इस्लाम-मजहब की विशेषताएँ भी दी गई हैं। साथ ही सूर्य, गणेश, सरस्वती श्रादि 
की बन्‍्दना के पद भी कवि ने गाये हैं ओर इसके द्वारा सामान्य हिन्दू-धर्म में देवी-देव- 
ताश्रों के प्रति जो भाव तथा विश्वास मिल्लते हैं बह भी प्रकाशित हुए हैं। तानसेन 
पर बलल्‍्लभ-भक्ति का यथेष्ठ प्रभाव पडा था जिसका उल्लेख कवि के जीवनचरित में पहले 
किया जा चुका है। 
निम्नलिखित पद में कवि ने ईश्वर की सवब्यापकता का सकेत किया है ।-- 
ब्रह्मत अपरम्पार न पाऊ 
पृथ्वी पार पताल ढरा और गगन लों वाऊ 
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जो तो न होय सुदृष्टि तुम्हारी मन इच्छा फल ही पाऊ 
तीरथ प्रयाग सरस्वती तविवेणी संब तीरथ होकर शुरुद्वधार जाऊ 
भागीरथी गोतमी और गगा तानसेन गावै हरिद्वार चाऊ ||" 


वल्लभ-भक्ति में कृष्ण की सुरली का बहुत बडा माह्ात््य है। मुरली योग साया 
है जिसकी पहुच तीनों लोकों में मानी गई है| यह आत्मास्वरूपा गोपिया का परत्रह्मस्थ॒रूप 
श्रीकृष्ण से मिलन कराने वाली है। मुरली के इस माह्यत्म्य का वर्णन कवि ने निम्नलिखित 
पद में किया है ।-- 
मुरलिया कैसे बाजे रस सानी गरजि थों करे अमृतबानी 
श्रति ही नाद प्रवाह ताल मूल जिय धारे एसो रस कह ते उपजत एसी स्थानी 
स्त स्वर तिन ग्राम इकईस मूरछना यह गावत सब गानी 
तानसेन के प्रभु मुरली अधर परे जाकी त्र६ई लोक राजधानी ॥* 
तानसेन को कृष्ण फे विविध नामों का स्मरण भी 'स्मरण-भक्ति' के अतगंत हुआ 
जान पड़ता है /--- 
गोविंद गोपाल गरड़गामी गोपीनाथ गोबरघनधारी गोपी मन रजन 
वशी गिरिधारी कुजविद्दारी बहु रूपघारी कसारि मुरारि गवप्रहारी ढु४ गजन 
मधुस्दन माधव भथुरापति भुक्तेश्वर मन भावन दुख भजन 
वासुदेव बिल बनवारी बद्री नाथ बीधरूप विष्णु तानसेन भक्त मन रजन ॥* 
भक्तिगत उपालभ का भी सुन्दर चित्र कवि ने निम्नलिखित पद में प्रस्तुत 
किया है /-- 


एरी गयार खार तू कहा जाने रे मोपिन को मरम 
कान्धे कामरी और हात लकुट लिए. ताकों जिय कहा होत मरम 
कटि सोहे पीत वसन डारो फिरत याही ते जानी जात तेरो धरम 
तानसेन कहे शबरी को भूंठो खायो ताफे जिय कहां होत सरम || 
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उपालम्भ प्रेमोह्दीपन में अ्रत्थधिक सहायक द्वोता है और इसीलिये भक्त उसका 
आश्रय लेता है | 
तानसेन की सूर्य-यन्दना उनकी व्यापक भक्ति-्भावना की परिचायक है *-- 


जै सूरज जगच्चन्तु जग बन्दन जगन्राता जगत करता जगन्नाथ 
आदित्य सवितर श्ररक खग पुषर गरभस्ती भान भमानतु दिवाकर जग कारज होय तेरे हाथ 
ज्ञान ध्यान जप तप तीर५ कब्रत संयम नेम वर्म कर्म सब उदे होय सनाथ 
तानसेन पै प्रभु कृपा कीजिये राग रंग स्वरन सा निशदिन गाऊ तेरे गाथ |" 
तानसेन ने फारसी-शब्दावली में 'अल्लाह? की स्वव्यापक्ता तथा उसके 'मूर' 
के भी वणन किये हैं ।-- 
पाक महम्भद अ्रल्ला रसूल तेरों ही नूर जहूर 
धन धन परवरदिंगार गुन्हैगार तुव करन तुद्दी जग रम रहो भरपूर 
बेच भुन बेच गुन वे शुवे नमुन श्रव्वल आखर तही निकट तू दी दूर 
जित देखू तित तुही व्याप रहो जल थल धरनी श्राक्ाश तानसेन तुद्दी हजुर ॥* 
तानसेन की भक्ति के अतर्गत षडरिपु-काम, क्रोष, मोह आ्रादि के त्याग, ईश्वर के 
साकार तथा निराकार रूप की उपासना तथा अनेक देवी-देवताश्रों की स्तुति और बन्दना 
भी वरशित हैं जिनके विवरण कवि द्वारा वर्णित तत्कालीन रहन-सहन, विश्वास आदि की 
सामग्री के अतगत पाचणें अध्याय में आगे दिये गये हैं| 
गग ने कई सवैयों श्र कवित्तों में अपनी कृष्णोपासना तथा अन्य भक्ति-भावना 
के परिचय दिये हैं। इसमें अपनी दीनता; ईश्वर-अनुग्रह-प्राप्ति, प्रेमगत उपालम्भ का 
प्रदर्शन कवि ने स्पष्ट रूप से किया है | 


निम्नलिखित छु द में गग की ईश्वर के साथ तादात्म्य-प्राप्ति सम्बन्धी विविध 
उपायों की व्यजना स्ार्मिक और गईन है (-- 


जो कही मोहन जा मथुरा में तो मन्दिर में मढई एक छाछ् 
जो कहो तो तुलसी तन माल तम्ालन बीच नचों श्रद गाऊ' 
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स्वाग श्रमेक करों कवि गंग ज़ु केसेहु कान तिद्वारों कहाऊ 
काल गह्टे कर डोलत माहि कछू इकबेर खुली कर पाऊ ॥ 


उपयुक्त छुद मे भक्त की व्याकुलता उसके आध्यात्मिक प्रेम क) द्योत्क हे | 
भक्त भगवान के बल पर ही अपनी जीवन-तरणि भवसागर में छोड़ देता है । 
सागर के मध्य-स्थल मे पहुँचने पर प्रगल वायु के क्ॉके उठते हैं। उसकी नोका डंगभगाने 
लगती है। भक्त ईश्वर की वियदावल्षि का अवलम्प ग्रहण करके विज्म्ध होने के कारण 
उलाइना देता है । कबि गग ने इसी प्रकार के भाव का वर्णन निम्नलिखित छुद में 
किया है +--- 
दीनबन्धु दीमानाथ द्रोपदी पुकार कहै वेदन बिदित केधों विरद भुलानों है 
छाडि गजराज खगराज लाज काज धाये कह्टे कवि गंग फैंथों पौरुष पुरानों है 
दुखी प्रहलाद जान सकर सद्दाय भये मक्त के प्रताप कोईन |गिनो रक रानों है 
देह भयो दूबरो कि नेह तज्यों दीनन सों चक्र भयो भौतरों कि वाहन खुरामों है ॥* 
भौतिक ससार की श्रमिवृद्धि के लिये मनुष्य के सपूर्ण अग कायरत रहते हैं किंतु 
राभ-माम नही लैना चाइते जो सपू्ण परमार्थों का श्राभ्रय है ।-- 
मेरो चेरो मेरो घोरो मेरो घरो मेरो। घढ भेरो मेरी कहत ने रसना अ्रधाति है 
कद्टि कबि ग गु ओर श्रोरठ जु आक वाक कहत कह्दत क्योंहु क्‍्योंहु न रसाति है 
चारयो बेद चब्राति पढति छुओओ दरसन नवरत निरुषति षट रस खांति है 
देखो देखे पुरबि ले पाप के प्रताप यह राम नाम ल्लेत जीभ ऐ, डी बेडी जाति है ॥* 
उपयु क्त कवित्त में भक्ति के श्रन्तगंत पूर्व-कर्म सस्कारों पर भी कवि की आ्रास्था 
जान पड़ती है। 
भकक्‍त की दीनता और श्रात्म-समपंण निम्मलिखित छन्द में श्रवलोकनीय है +-- 
कामिनी कमल नेनी करे न रहसि केलि कमल विसासिनी विशेषि वामै ढयो है 
घर के रहत कोऊ घरि को न पूछे बात किकिंधा बन्धि सिंधु छोर छयो है 


वैननमतमभम-मजी- कम नयममममम-त- जन अधमनमन तप 3-39494%+-4-4-4: 3००4 4००7 - हक." + 
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कृहि कबि गग तुम कसनानिधान कोटि जो ही ऐबदार ओर द्वार भयों है 
तुमहि किये की लाज करे ही बनेगी राज गाहक ते गयो सा गुसाई हू ते गयो है॥'* 


ईश्वर का अनुग्रह ही भक्त का सबस्थ है |! गग ने इश्वर के इसी श्रनुप्रह का 
वर्णन निम्नलिखित छुद मे दिया है और पापियों को भी उद्धार करने वाले यश का स्मरण 
दिलाया है ।-- 


पढ्या गुन्यो कौर ना कुलीन हुतों हस कुल छब्बें। गीध छिन मे न छाती छापे दिये ता 
तारयो श्रजामिल जौन परम पतित पापी सदा से छुरापी चरनोदकन पिये तो 
गग कहे तारिनी के त्रास ते मुकुत कियो काली नाग कहां को तिलक मुद्रा किये तो 
घाये हरि लोक ते इकार सुनि पायक ला हाथी कट्दा हाथ तुलसी की माला लिये तो ॥९ 


गग ने यमुना महिसा का भी वर्णन एक-दो छुन्दों म॒ किया है। यह कवि फौ 
भक्ति का प्रदशक है | इस प्रकार गग के काव्य में भी भक्ति का परम्परागत रूप देखने 
को मिलता है | 

रहीस ने सभी प्रकार के छुन्दों-बरवे, सोरठा, दोहा, सवैया तथा पदाँ मे भक्ति- 
भावना का समुचित परिचय दिया है । राम, कृष्ण, शिव आदि के भक्ति सम्बन्धी छुन्द 
रहीम की रचनाओं में प्रायः देखने को मिलते हैं तथा सूय, गणेश, सरस्वती आदि फ्री 
वनन्‍्दना भी कवि ने की है | इन रचनाओं से रहीम की श्रनन्य भक्ति, घार्मिक उदारता 
और हिंदू-धम-पद्धति के प्रति श्रद्धा का भाव प्रकट हांता है | द 

भक्त रात-दिन कृष्ण-भक्ति में इतना लीन रहता है कि उसे अपने चारों ओर की 
चिन्ता है ही नहीं - 


जिंट्टिं रहीस मन आपनो कीन्हों चाय चकोर | 
निसि बासर लाग्यो रहे क्षृष्ण चन्द्र की ओर || 


कृष्णु-भक्ति में कवि जितना ठ्रवीभूत हुआ है उतना ही राम-भक्ति में उसकी 
दर्याद्ू-भावना का परिचय मिलता है :--- 


वशनिकन-+झ-+कन-+- ७-१० ७+चन्‍शज अजओ, _++8__> 3... -३+क नल 
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माज मन रास सियापति रघुकुल ईंस। 
दीनवन्धु दुख टारन कोसलधीस | * 


उपालभ के रूप में भी कब ने अ्रपनी भक्ति प्रदर्शित की है . 


रहिमन कीनही प्रीति साइब को भावे नहीं । 
जिनके श्रगनित मीत हमे गरीबन को गने ॥* 
शिव, गणेश की बन्दवा कवि ने निम्नलिखित छुदों भें की है ;--- 
ध्यावहुँ सोच विभोचन गिरिजा ईस। 
नागर भरन त्रिलोचन सुरतरि सीस |॥। 
बन्दहुँ विधन विनासन रिधि सिधि ईस | 
निर्मज्ञ बुद्धि प्रकामन सिसु ससि सीस ॥£ 
रहीम ने एक बरवै में सूथ की भी उपासना की है ।-- 


भजहु चराचर नायक सूरज देव । 
दीन जनन सुखदायक त्यारन ऐव (ई 
रहीम ने भक्ति के श्रंतगत ईश्वर के नरसिंद्द श्रवतार, गगा-माहात्म्य, षडरिपुश्रों- 
काम, क्रोध, लोभ श्रादि निवारण के वर्णन तथा अनेक देवताओं की स्व॒ुति की है 
जिनके उदाहरण कवि के रन-सहन, विश्वास आदि के प्रसग में आगे दिये गये हैं। 
इस प्रकार प्रस्ठुत कवियों ने कृष्ण, राम, शिव तथा श्रनेक देवी-देवताओं की 
उपासना की है। इन सब में कृष्णु-भक्ति का ही विशेष बर्सान हुआ है। गगा, यम्रना के 
माहात्य का भी सकेत इन कवियों ने किया है। रूपासक्ति द्वारा भी भक्ति प्रदर्शन का 
संकेत मिलता है | सूयॉपासना हिन्दू-धम का सदैव से एक अग रहा है | पारसी-धर्म के 
अतर्गत भी सूर्योपासना का विशेष महत्व है। तानसेन तो किस्री म किसी रूप में बललभ- 
संप्रदाय से सम्बंधित ये ही परन्तु रहीस की इस विषय की भावना उनकी जाति को देखते 
हुए. श्रवश्य सराइनीय है । उससे उनकी उदार भावना स्पष्ट रूप में प्रकठ होती है | 
१ रहीम-रत्नावली, पृष्ठ ७० 
२ हर पृष्ठ २६ 
श्र ह पृष्ठ ६३ 
ड़ | पृष्ठ ६३ 


श्र्प 
बीर-काव्य 
मक्ति फाल में काव्य की सामान्यन्भूमि भक्ति ही थी | फिर भी पहले से प्रवाहित 

वीर-रस-बारा इस फाल भें और उसके अनतर भी यत्र-तत्न दृष्टिगत होती है। भक्ति- 
काल के सर्वमान्य ऊबि महात्मा सूरदास ओर महामना तुलसीदास के मानस की रचनाओं 
में भक्ति भाव ऊ ग्रवानता हांते हुए भी उनकी रचनाश्रों में ऊुछु स्थलों पर वीर-रस की 
पिसल छुटा सी देखने को मिलती है । यही विशेषता प्रस्तुत कप्रियों की भी है। बीर के 
अतगत युद्धवीर, दानवीर, घर्ममार, दयावीर चार भेद आचाया ने माने हैं।! हिन्ही- 
काव्य में अधिय्तर युद्ध-जीर का ही बन मिलता है। 

प्रस्तुत काँबयों की रचनाय में शासक की युद्ध वीरता और दान वीरता के ही 
अधिक चित्रण हुए हैं| युद्ध के झप्रसर पर वैरी नारिया को दशा का इन फ्थियों ने स्पा 
भाविफ ओर मसनोरजऊ पणुन किया है। किन्तु इन विशेषताओं के होते हुए भी इनकी बीर- 
भाव की कविता अ्विक प्रचलित न हो सका क्योंकि इन कबियाँ से अपनी रचनाओं का 
झालबन अपने आरशभ्रयदाता सुसह्मान तथा उन हिखू-शासको को बनाया जा हिन्दू राष्ट्र 
से अपना नाता तोड झुफे थे। इसी कारण उनकी कविता लोक-प्रिय ने तने सकी | उसी 
युग के कुछ काल बाद ही सूदन, लाल, भूषण की तत्सम्बन्धी रचनाएँ इसीलिये श्रधिक 
प्रचलित ओर लाक-ग्रिय बन गई क्योंकि उन्होंने श्रपनी रचनाश्रों के आलबन हिव्वू राष्ट्र 
के कशुधारों को बनाया था अन्यथा ग्रग के कई छदों में प्रस्ठुत वीर भाव कृषि भूषण फे 
समान ही ग्रोजपूण हैं | 


नरहरिं अपने जीवनकाल में कई शासक के रुम्पक मे ञ्राये थे जिनका परिचय इनकी 
जीवनी-भाग में दिया जा चुका है। इन शासका की वीरता और दान का कवि ने मुक्तफठ 


से गान ऊिया है | 
हुमायू' की वीरता तथा चैय॑ का वर्णन नरदरि ने निम्मलिखत छुद में क्रिया है +-- 
पूरव हद पछिम पहार दोऊक पन किए विधि जानि अगाऊ 
इत सुमेद उत चढ़त लक हय मारि तेग नरपति सब नाऊ 
हिंठाः ते पेंदि पठान परण वर दल दलमलि दरियाय बहाऊ' 
गण्जिह्ि बहुरि जित्ति दिल्‍ली पति इमि हिडोल रच्यो साहि हुमाऊ ॥* 


5 अब मल 
अप म मय कक नीक 
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निम्नलिखित छुप्पय में कबि ने अक्षर की सेव! की बीस्ता और उसके आतंक का 
चित्र क्रिया है ।-- 
फनपतिं गय परमरहिं जलधि उछुछुलदि छेडिकृमु 
उडि रज्ञ परिहरि भुग्नन भए सुर सकल सभु सम 
निमुदिन विल्लुरहिं चक्र कबल्ल सकुचाहि रवि सर्पाहिं 
धूम समुझ्ति अरि दरपति ममरि भज्जहि तन क्षपहिं 
नचहिं मऊर नरहरि निरपि सो दरग अनबन बरन 
दलु चलत श्रकबर साहि को गिरिवनम धन असरन सरन || ” 
नरहरि ने दान-बीरता का भी वर्णन कई छन्दों में किया है| रीवा-नरेश रामचन्द्र 
जितने युद्रवीर थे उतने ही धर्मवीर तथा दानबीर भी | उनकी वीरता, धर्म- 
परायणुता तथा दानशीलता की ग्रशता श्रत्यधिक प्रचलित थी ! 
निम्नलिखित छुद में कवि ने रामचन्द्र की धमंबीरता का उदाहरण प्रस्तुत किया है ।-- 
वर बघेल निरलोम्म धम्म रत सेवत चरन साहि सुषरती 
यह तो लोभ असरजन्न सरन्न किय भारि भुश्रारि ल्लेत भुई श्रती 
नेरहरि एक बात कहत सक्रुचत हा परसत पुरुषोत्तम पगसत्ती 
हों अपने न्ृप रामचन्द्र पर बारों मै कोटि कोटि गजफ्ती ||" 


शेरशाह की युद्ध वीरता तथा दान-वीरता दोनों के परिचय कवि ने निम्मलिखित 
छुप्पय में दिये हैँ |-- 


असपत्ति नर गजपत्ति हुतेड भ्रुश्रपत्ति अनेक तब 
ते त्वे सम्तर सघरेड भरेठड जसु जगत जित्ति श्रब 
तोहिं जाचहिं शनि सकल कोड ने उपरेठ भुम्मि मह 
नपृत प्रात सम तकत जियत जल जलघधि ग्रत कह 
वोहित कष भुजिमि पिष्पिए मगन गति मरहारीं भने 
अस समुस्ति साहि सेरन प्रगट ऐसो अस दिहेहि बने ॥१ 
१ देखिये, नरहरि के विविध विषयक छद, प्रस्तुन ग्रथ का परिशिष्ट भाग, छद सर्या ३४ 
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५ ए ह 
नरहरि के उक्त वीर-कराब्य बणन मे वीर-रस के सपूण अबयर्वा का निर्वाद 
नहीं हुआ है | आलबन, अनुमाव तथा सचारियों में थे, मति, गय. के विशेष प्रयोग 
मिलते हैं | 


तानसेन की रचनाओं में थुद्धवीर तथा दानयीर के ही बणन अधिक हुए हैं। 
प्रफपर की वीरता श्रौर आतऊ के चित्रण कर्पि ने निम्नलिखिन पद में किये हैं :--- 
ए. श्रायो आयो रे बलवत साह आयो छत्रपति अकबर 
सप्त द्वीप और भ्रष्ट दिशा नर नरेन्द्र धर धर थर थर इर 
निश दिन कर एक छिन पावै बरण न पावे लका नगर 
जहा तद्दा जीतत फिरत सुनीयत है जलालीम महम्मद्‌ को लश्कर 
शाह हुमायू को नन्‍्दन चंदन एक तेग जोधा तकबर 
तानसेन फो निहाल कीजे दोजे कोटिन जरजरी नजर कमर ||” 


# ७  #7७ 


तानसेन ने निम्नलिखित पद में राजा मानतिंह की दानशीलता का भी पर्चिय 
दिया है ।-- 
छुत्रपति मान राजा तुम चिरजीव रहो जो लों श्रुव मेरे तारो । 
चहु देश ते गुयी जन आवत तुमपै घावत पावत मन इच्छा सब ही को जग उजियारो 
तुम से जो नहीं ओर कासे जाय कहु दौर वही आरज कीरति करे मोपै रक्षा करन द्वारो 
देत करोडन गशुणी जमन को अ्रजाचक किए तानसेन प्रति पारो ॥* 


गग की रचनाओ्रों में वीर-काब्य का सयत रूप दिखाई देता है। वीर-भाव की 
आ।र कवि की लेखिनी उसी ह्वुत गति से बढी हे जिस गति से वह अन्य भावों की श्रोर 
प्रगतिमान हुईं है। उन्होंने श्रपनी इस रचना में ओजगुण का उचित सम्मिभ्रण किया है | 

वीरकाथ्य के श्रतर्गत कवि ने श्रकबर के पुत्र दानशाह की सेना के वर्णन में 
कमठ के कलमलाने, शेष के फन फटने आदि में अनुभावों का आश्रय*लिया है ।--- 


कहे कवि गग दानि साहि फो्ज फरदरे थरहरै दिग भूपष थरदइर थारी सी 
घुधरी घरनि निधि ओक भरनि उठी हैं घुधराति दिसि दई है किनारी सी 


निज | जब के सबक लक 





काननवन्गान-न-कअनननम-मभममा 


१ देखिय तानसेंन के भुपद, प्रस्तुत ग्रथ का परिश्षिष्ठ भाग, पद सख्या १४६ 
ञु | १) पद सक्ष्या १४८ 


२२८ 


ऊल्मल्यो कमठ श्रौर दलमली दति पांति चल्ले दिगपाल पेल पियूप पनारी सी 
सरपट शेप के फरफ भे फटत फन मनिन की चट उचटठति चिनगारी सी ॥ ' 
मिम्नलिखित छुद भे बीरों भाव के साथन्शाव 'बीमत्स! का भी चित्रण 
गया है :-- 
मार मची रणशुम्मि रखी उसडे दलताहि अ्रकब्बर के 
अदले बदलते भई बारदहि बद( परे तरबारिन के रूटके 
गग तद्दा जुग ट्ूटि परे फिरे रुड-शुसुछ बिना सर के 
सुमनो रगरेज के रावर माह महावर के मथना ढरके ॥* 
गग की रचनाओं में रहीम की युद्ध बीरता, ओर दान-बीरता के कई छुद उपल्लब्ध 
होते हैं। गग का निम्भनलिसित छुद खानखाना की युद्ध-बीरता का परिचायक है ;-- 


प्रबल प्रचंड बली बेरम के खानखाना तेरी धाक दीपक दिसानि दह दहकी 
कहै कवि गग तहां भारी यूर वीरन के उमडि गखड दल प्रन्न॑ पोन लहकी 
मच्यों घमासान तहा तोप तीर बान चल्ते मंडि बलवान किरियान कोपि गहकी 
तुड काटि मुड काटि जोतन जिरह काटि नीम जामा जीन काटि जिमी आन ठहकी ॥* 


उपयु क्त छद में कवि ने स्लानखाना को झ्राश्रय तथा शत्रुओ को आलम्बन रूप में 
चित्रित किया है | तोप, तलवार, तीर श्रांदि अनुभाव, दलों का उम्रड़ना तथा बार की 
चेष्टा उद्दीपन रूप में श्राये हैं । 

गग के काव्य में जितने उत्साहपूण ढग से खामखाना की युठ्र-बीरता का 
वर्णन मिलता है उसने ही उत्साक्ष्पूर्ण ढण से उनकी दानबीरता भी वरणि त है :--- 


साहिबी की हृद्द तूही साहिब सुमति तूही शाह को सुद्देशी सपत्ति को धाम है 
त्‌ ही दान तू ही जान तू ही बलवीर खान तू ही ललनान उर लागत ललाम है 
कहे कवि गग ते अकेली जान्यो खानखाना ऐसे खाये सरचे खजाने खोजे काम है 
जोऊ निधि नो रसन निरखसि तातें नवाब ऐपेरी नौऊ सड नाम है। 
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महाराणा प्रतापसिह की युद्रवीरता का वर न कर कबि गग ने अपनी लेखनी पृत 
की है | इससे कवि के हृदय की विशालता तथा उदारता का परिचय मिलता है -- 


उद्ित ग्रताप सत्रे साहि के प्रताप साहि रोस सुनि काहि रही कुजति फुप्रछ 
गा कहे घनपति नुपति विक्ल भाति लक्हू' को अविपति विपति विनड 
कुडली कमठ फोल भूमि गोल हाल डोल परत पतोवा जैसे परन प्रचद्ध 
देग्विए खुमान रान रगे तेरे पात सान भासमान भाजि पेख्यो आसमान खट मे ॥* 


हि 
अं! ९ 


उपयु कत छुन्द में बणित वीर-माव मद्दाराणा प्रताप के अनुकूल दी है । 
निम्नलिखित छु द मे कवि ने खानखाना फी वीरता से उद्भूत श्रातक तथा 
वेरी नारियों की विऊलता, धास, चन्ता, पिषराद, दुन्य आई सचारियां के वर्जन 
फिये है ,-- 
याधिबे को अजलि बिलोकिबे को काल ढिय राखिबे फ्रा पास जिय मारिये को रास है 
जारिबे जो तन मन भरिबे को हिया आखे धरिबे फो पगमग ग्रनिब्े को कोस है 
खाइबे को सोह भोंहे चढिबे उताग्बि कौ सुनिबे की तान ध्यान किए अ्रपसांस है 
बरस के खानसाना तेरे टर वैरी वधू लीबे ऊो उसास मुख दावे ही को ढोस है ॥९ 
गग ने राजा वीरबल्ल की दानवीरता का मी उत्साहपूण वर्णन निम्नलिखिन छुन्द 
में किया है ;--- 
एक बचों सुरराज हथीय झुताबल ओर न होनों 
ओर सबे बकसे बलबीर बचे रवि के रथ के हय दोनों 
भग कहे कर उन्नत देखि सुमगन मौज गुनी तजि मौनों 
लुक सुभेर लुटाई दई है रहो मुख सालिगराम के सोनों ॥ 


गग के उपयु क्‍त छन्‍्दों से स्पष्ट है कि कवि में वीर-काव्य रचने की पूर्णा क्षमता 
थी । भूपण गग के परवर्ती कवि थे। गग्म की तत्सम्बन्धी रचनाओं का प्रभाव भूषय की 


रचनाओं पर भी पडा हो तो असभव नहीं क्योंकि यह कई छुदों में उपलब्ध भाव साम्य से 
प्रकट होता है | 














अिललनेाफा>» मनन. -३-३+#०%-न कक अन्न 
नियम जरंधंधीलीसंबंसं लीला 2 लुक मल हम अत फक्ा्ल्लिफजा 


१ देखिये, गग के छद, प्रस्तुत ग्रथ का परिश्ििप्ट भाग, छद सख्या १८४ 
र्‌ २7 ॥/ १7 ४ ०ए सख्या (४० 
छद सख्या ११६ 


हि. & ॥॥ 
त्क 
हा 
+्क 
+्धक 
नं 
ज्क्प्क 


२३० 


प्रस्तुत कबियाँ में फेवल ब्रह्म ओर रहास ही ऐसे कवि हैं जिनकी रचनाओ्रों में वीर- 
फाव्य के उदाइरण नही मिलत | केवल नरहरि, तानसन ओर गगको हो तत्सम्बन्ध। 
रचना उपलब्ध होती है जिनके उदाहरण ऊपर दिये गये । बार काव्य के अतगंत केवल 
युड्धवीर और दानवीर के ही वर्णन श्रविक हुए हैं । धर्मबीर और दयावीर के केवल्ल एफनदो 
उदाहरण ही मिलते हैं। साथ ही इन कवियों की वीर-रस के संपूर्ण अवयर्वा की श्रोर दृष्टि 
नही थी क्योंकि कही पर उद्दापन जिमाव ओर फही पर अनुभाव अ्रवयवों के प्राय 
अभाव ही मिलत हैं। भायाधिव्यजन की दृष्ठि से इन कवियों की ये रचनाएँ 
महत्वपूर्ण अवश्य हैं | 
प्रस्तुत सवियों ने श्गार, भक्ति, बीर-काव्य रचना डी ओर ही विशेष ध्यान 
दिया है। रीदर, भयानक, बीमत्स, करुण, हास्य तथा अ्रदूभुत भावों की श्रभिव्यवतत 
इनकी रचनाओ्रों म नहीं हुई है। प्रसंग वश ही इनके एक दा उदाहरण मिल जाते हैं | 
गग ने मयानऊ रक्त के अतगत भय भाव की व्यजना कई छन्दों में की है फिन्‍्तु 
इस रस के सपू अ्वयवों की अभिव्यक्ति नहीं हुई है। नीच लिखे छ द मे काव ने 
रहीम को आलबन भानकर भय-भाव को व्यक्त क्रिया है ।-- 
नवल नवाब खानखाना जू तिद्दारी भ्रास भागे देसपति धुनि सुमत निसान की 
गग कहे तिनहू को रानी रजधानी छांडि बन बिललानी प्ुधि भूली खान पान की 
तेउ मिल्ली करिन हरिन मुग बानरन तिनहू की भली भई रूच्छा तहां प्रान की | 
सच्ची जानो करिन भवानी जाना केहरनि मुगग़न कलानिधि कपिन जानी जानकी।।” 
उपयु क्त छुर्द में त्रास, मोह, दीनता आदि सचारी भावों के भी प्रयोग हुए हें। 
प्रस्तुत ऊवियों की रचनाओं में हास्य, श्रदूुभुत तथा बीभत्स के भावषों की 
अभिव्यक्ति का प्राय अ्रभाव ही मिलता है | 


प्रकृति वण न 

सस्कृत साहित्य में प्रकृति-व्णन दो रूपों मे मिलते हैं। एक में तो प्रकृति के 
नाना रूप श्रालबन रूप में आये हैं ओर दूसरे के अत्गत प्रकृति का चित्रण स्वतन्त्र 
रूप में न होकर उद्दीपन रूप में हुआ है। हिन्दी-साहित्य में इसी दूसरे प्रकार के रूप के 
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उदाहए्ण अधिकतर मिलते हैं। प्रकृति के स्वतन्त्र चित्रण बहुत कम स्थलों फर आये हैं! 
प्रकृति मनुष्य की सुखानुभूति मे उल्लचसित और दु"ानुभूति में पीडित दृष्टिगत होती है | 
ऐसे स्थल्लों पर उसके नेसगिक रूप का लोप हो गया है । हिन्दी-साहित्य के प्रसिद्ध कवियों- 
जायसी, सूर, तुलसी श्रादि ने प्रकृति के मनोरम चित्र प्ररुत किये हैं किन्तु उनके ये 
वणुन स्वतम्त्र रूप में न होकर सानव-भावनार से ही श्ोन-प्रोत हैं। म्राथुनिक दिन्दी-काब्य 
मे अवश्य प्रकृति के आलग्न रूप मे उत्तकी नेसगिक्र छुठ देखने को मिलती है । 

प्रस्तुत अकबरी दरयार के कवियों नरहरि, ब्रह्म, तानसेन, गग श्रादि की रचना 
में प्रकृति के आलबन रूप का प्रायः अभाव सा ही हैं। उन्होंने उद्दीपन-रूप का ही अधिक 
ग्राक्षय लिया है । 

नरहरि ने अपने 'बारहमासा' वर्णन मे विरह-भावों की अभिव्यक्षित के साथ 
प्रकृति फे ऊुछ सुच्दर चित्रां की योजना की है। वर्षा ऋतु के वशु न मे प्रकृति क्री सजी- 
भता का अवलोकन कीजिये -- 


विज्जु तरक्कि चक्िकि पपीक्ष चहक्कित स्थास सुद्षर सुह्यवन 
भुम्मि हरित्त सरित्त भरितच दिगत्त रहित जित्त तित्त श्रावन 
नरहरि स्वामि समीप जहाँ लगि रच॒हि हिंडोल सपी घुप गावन 
बेशादर विलपत्तिह न कह बिन विद्चल विलपति है सावन ॥'* 


शरद? मास की प्राकृतिक छठा का भी कवि ने ध्रुन्दर वशुन किया है 


सोमित फांस ग्रकास दसों दिसि चन्द को मोद सरोज रसार 
जागी जप्पन्न प्रपन्न प्रजा सब स्त्नाध समुद्र विविद्ध विचार 
नरहरि 'यास रनाति दुह्ू) कर पष्धि पिउ पिछ पिउ पुकार 
मोनहू ते नरिन्द मनोरथ उश्यो भागवन्त अ्रगस्ति कुवार |॥|* 
नरहरि ने इसी प्रकार और मद्दीनों के भी बर्णन किये हैं किम्तु उनमें चित्रित प्राकृ- 
तिक दृश्य मायिकाओं की विरह-भावना को उद्दीप्त करने के लिये ही श्राये है| एक स्थान 
पर जग-जलनिवि के रूपक में भी प्रकृति की छुटा दिखाई गईं है ।१ 
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२३२ 
ब्रह्म' की स्थनाओो मे भी प्रकृति के आलम्बन रूप का प्रायः अभाव है । एक दो 
स्थल पर ही प्रकृति के स्वृतन्त्र रूप क चित्रण हुए हैं। निम्नलिसित छुद मे ग्रीष्म-ऋतु के 
व्यापक प्रभ्नाव का अवलोकन कौजिये ,-- 
उछुगि उछुरि भेक्ी कपटे उरग पर उरग पे केक्रिन के लपेटे लह्कि है 
किन के सुरति हिये फ्री ना ऊल्लू है भग्रे एकी ऊरी केहरि न बोलति बढ़कि है 
ऊहे कवि ब्रह्म चारि हेरत हरिन फ़िरे जहर बहत बडे जोर थों जहऊ्रि है 
तरनि के तावन तवा सी भई भूमि रही दसहूँ दितान में दवारि सी दहफ़ि है ॥" 
उपयुक्त कवित्त कवि के सूछम प्रकृति-निरीक्षण का परिचायक है। ब्रह्म के परवतीं 
फाॉत्र बिहारी के एक दोहे में उक्त कवित्त का भाव मिलता है ।* 
उद्दौपन-रूप में ही कवि ने प्रकृति के दृश्यों के अधिकतर वर्णन जरिये हैं | निम्नलिखित 
ऊवित्त में कर ने प्रकृति फे इसी रूप का आश्रय लिया है ,-- 
कामहू ऊुमुद यद कल्ल दस कोकिला ऊुलाइल करत कोऊ कैरी छेफी ल्यो हो 
ब्रह् भने सातक्ष समीर यार तीर बार धीरो न बरत देत छाती ही में छयो हो 
एते सब चेरे मेरे तय्रहू ते तरे साथ तिनहि विछुरि अब चोरी करि दयो हों 
कैसे नीके रहो नीफे ल्ागतु हो जो पे ऐसे रूप को वियोग विधि ठयो हों ॥* 


कृष्ण के वियोग मे राधा की बिरह-अ्ग्नि के फारण श्रांकाश का रग लाल हो गया 
है और यदि जलनिधि से उसका साथ न होता तो सम्भवत, जल ह्वी जाता | नायिका के 
तन-तेज्ञ से चद्धमा का रग भी लाल हो गया है। कवि ने प्रकृति के इसी उद्दीपन रूप का 
उदाहरण निम्नलिखित छद में प्रस्तुत किया है जो उसकी श्रत्युक्तिपूर्ण कल्पना का भी 
परिचायक है ।-- 
सीतलता सुत अंग पियूष पिथूप में श्रग श्रमुज्जवल कामों 
राधिका कान्‍्ह वियोग अगिन्नि गगनन बर्यों सुभयो रग रातों 
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२ कहडढाने एकत बसते अहि मयूर मृग बाघ। 
जगत तपीवत्त सो कियो दीरघ दाध निदाघ॥ 
विहारी-बोघिनी, पृष्ठ २३६, दोहा सदया' ५६५ 
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ब्रह्म भने जु जलनिध जात उुजुगें न होतो तो ततो बरि जातो 
तो तनु तेज तप्यों तबनी ताते लागठ तोहि तमी पति तातों |" 
ब्रह्म ने इस प्रकार प्रपरागत रूप के अनुसार उद्दोपन रूप में प्रकृति की छुटा के 
अधिक वर्णन किये हैं। अलाबन रूप की शोर उनकी दृष्टि उतनी नहीं थी। 
तानसेन ने प्रकृति के दोनों रूपों के समान वरणन तो किये हैं फिन्‍्तु वे प्रकृति के 
उद्दीपन रूप की छुटा को दिखाने के ओर ही श्रघिक तलल्‍लीन दिसाई पड़ते हैं| | 
प्रकृति विरहिणी नायिका के लिये किस प्रऊार भयावह हो गई है यह मिम्नलिखित 
पद में देखिये --- 
बादर ऊनह श्राएं से! पिय बिन लागे डर पाए 
एक तो अधियारी कारी ज्ञागत डरावन नभिय को भारी तेसहि अपन 
बीतन लागे अजहू न श्राए 
ददुर पिंक मोर सोर करन लागे विरही तन लागे इराए 
तानसेन के प्रभु तुम नीके जानी भली लीनो सुध सो श्रजहू न आए ॥ * 
तानसेन ने उपयु क्त भाव की पुनुदक्ति निम्नलिखित पद में की है -- 
बादर आए री ल्लाल पिया ब्रिन लागे डरपावन 
एक तो अधेरी कारी विजुरी चमकत उमर घुमड़ बरसावन 
जब ते पिया परदेस गवन कीनो तब ते विरद्दा भये। मे! तन तावन 
सायन आय श्रति सर जावत तानसेन न श्राएं मन भावन ॥ ? 


तामसेन के प्रकृति-व्न के अालबन रूप फ्री भी एक सलक देफिये ,-- 


सघन बन छायो हुम बेली माधों छुबन श्रति प्रकाश वरन बरन पुष्प रग लागो 
कोकला खजन कीर कपोत अति आआनन्दकारी चहु झोर मर वरसायो 
सप्त सुर तीन ग्राम इकइस मुछना उक्त युक्त लाग डाट कर देखायो 
तानसेन कहे सुनो साह अभश्रकबर प्रथम राग भैरव गायो ॥४ 


कण जन जनानिनओ नणरिजजज>क+ 77र टी की फीयन, अत, 





4+२+- ९०-#१आ*क- न >....इन्पानन_- $-क ७ रन 


कक न कपल कक नर न किक नव डक 
१ देखिये, ब्रह्म के छद, प्रस्तुत ग्रयथ का परिशिष्ट भाग, छद सख्या ५५ 


श्‌ 3) ॥) / ये सस्या ११४ 
डे हर ४ पद सरया ११७ 
है? 


हुए ॥7 ४ एि सझंया १५० 


२३४ 


गग ने भी प्रकृति ऊे दोनों रूर्पा के सुन्दर उदाहरण श्रंपनी रचनाश्रों मे प्रस्तुत 
किये हैं ] कवि के इन छन्दों में भावों की चित्ताकपंक श्रभिव्यजना भी मिलती है । 

निम्नलिखित छुन्द में कवि मे शिशिर ऋतु का बोध कराने के लिये प्रकृति को 
यथार्थ आलबन रूप प्रदान कर दिया है ।--- 


कोप काश्मीर ते चल्‍यो है दल साजि बीर घीर ना धरत गल गाजित्रे को भीम है 
छुन्न होत सॉक ते बजत दनन्‍्त आधी रात तीसरे पहर में दहल दे असीम है 
कहै फवि गग चौथे पहर सताबै आनि निपद निगोरी मोहि जञानि कै यतीम है 
बंद शीत शका कापे उर हो ग्रतका लघु शक्राईके लगत होत लका की मुद्दीम है ॥|* 
निम्नलिखित छुन्द मे वसत” का चित्रण साऊेतिक रूप से होता हुआ भी यथा- 
तथ्य प्रभाव दालता है ।-- 


गुजहु कुञ मधूत्रत पुज्र सरोच्र के सौरम की सरसाई 
गस सु ग्रानपती का पयान भरो केहि भाँति पियोग दसाई 
कोकिल बाक्षत वाग ही जराग बसत के बासर सीं न बसाई 
चंत की चाँदनी को चितए तन कैसे के छाडेगो काम फ्साई ॥ * 


कवि गग के उपयुक्त छम्दों से उनकी विशिष्ट प्रकृति-यणुनात्मक प्रतिभा का 
झ्रामास मिलता है झोर उन्होंने प्रकृति को श्रात्ष बन ओर उद्दीपन दोनां दृष्टियाँ से 
देखा है। 

रहीम की रचनाश्रों में भी प्रकृति की छुटा ब्रिखरी मिलती है किन्तु भावविशेष 
के ग्रवरण में वह अपना पूरा प्रकाश नही बिखेर पाती | फल्लस्वरूप कबि के इन प्राकृतिक 
चित्रों को दो रूपों में बॉदा जा सकता है | प्रथम तो भावोद्दीयम के रूप में और दूसरे 
उपदेशाप्मफ रूप में। प्रकृति के श्रालब्नन रूप का कवि की रचनाश्रों मे प्रायः 
अभाव ही मिलता है | 


प्रकृति नायिका की विरह-भावनाओ्रों को कि प्रकार उद्दीष्त करती है यह कवि के 
निम्नलिखित[बरवों से प्रकट है ।-- 
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बरसत मेत्र चद्र दिसि मूतरधार | 
सावन श्रावन कीजत ननन्‍द कुमार ॥ 
करत घुमष्ि घन पुरवा मरबा सोर। 
लगि रह विफ॒सि अऊरवा नन्‍्द किसोर ॥ 
धन घुमढे चह ओरन चमकत बीज 
पिय प्यारी मिलि भूलत सावन तीज ॥* 


कवि ने रूपक द्वारा भी प्रकृति के रूपों की अ्रभिव्यजना की है 


विरह रूप घन तम भयो अ्रवधि आझास उद्योत। 
एयों रहीम भादों निसा चमकि जात सद्योत ॥* 


रहीम द्वारा बरणित प्रकृति के उपदेशात्मक रूप के कुछ उदाइरण भी द्रष्यव्य हैं। 

रीति-नीति के प्रसग में भी कवि ने प्रकृति के विविव रूपों के श्राश्रय लिये हैं। 
बड़े लोगां की जान-पहिचान से क्या लाभ जप कि विधाता ही अनुकूल नहीं है, इसका 
विस्तार कवि ने निम्नलिखित छुन्द में दिसाया है |-- 


बन सो जान पहिचान कै रद्दीम कहा जो पय करता ही न सुख देनहार है। 
सीतहर सूरत सो नेह कियो याही हेत ताऊ पे कमल जारि डारत तुषार हदै। 
द्षीर निधि माहि धत्यो शकर सीस बस्यो तऊ न कलक नस्थों ससि भें सदा रहै। 
बडो गमिवार है चकोर दरबार है कलानिधि सो यार तक चाखत अगार है।* 


दोहों में भी कवि ने उपदेश द्वारा प्राकृतिक चित्रण के रूप प्रस्तुत किये हैं :--- 
मानसरोवर ही मिले हसनि मुक्ता भोग। 
सफरिन भरे रहीम सर बक बालक नहिं जोग ॥|४ 


दादुर मोर किसान सन लग्यो रहे घन मभाहिं । 
रहिमन चातक रटनि हूँ सरवर कोउ नाहिं॥' 


१ रहीम-रत्नावली, पृष्ठ ६३२, ६४ 
रु १2 पृष्ठ २४ 
रे हर पृष्ठ ७५, ७६ 
है] ३ पृष्ठ १४ 
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इस प्रकार के बन में रहीम की अपनी विशेषता है ओर गोस्वामी ठलसीदास 
के काव्य में मी उपलब्ध प्रकृति-यणन बहुत ऊुछ इसी प्रकार का है | 

अतशव प्रस्तुत कवियों ने प्रसमवश ही प्रकृति के कुछ दृश्यों के वणन कर दिये 
हैं। उन्होंने प्रकृति की कुछ स्थलों पर आलबन और अ्रधिकतर श्गार के अतगत 
उद्दीपन तथा उपदेशात्मफ रूप में ही अपनाया है। इनमें कहीं कहीं भावों की सुन्दर 
व्यजना भी हुई है। 
नीति और उपदेश 

काव्य का उद्दे श्य सत्य का प्रफाशन है ओर श्रेय सत्य का उद्घाटन ही सच्ची शिक्षा 
है। भारतीय ऊवियो ने काब्य के 'स्वातः सुखाय” और 'लोकोपकाराय” दोनों स्वरूपों के 
चित्रण अपनी रचनाओ्रों में किये हैं | वस्ठुत, महान्‌ आ्त्माश्रों का निज सुख सम्रष्टि के 
सुख में ही अन्तहिंत रहता है और इस विचार से उनकी स्वांत|सुखाय रचनाओं में भी 
किसी न किती रूप में लोकोपकारिता के गुण मिलते हैं। गोस्थामी तुलसीदास का काव्य 
लोकोपक्ारिता के भावों से पूर्ण है। हिन्दी-साहित्य के अधिकाश कवियों की रचनाओं 
में मीति-उपदेश सम्पन्धी बिषय का थोडा बहुत परिचय मिलता है| यह ठीऊ है कि 
इस प्रकार के काब्य में भावों की विभोरकारिणी श्रभिव्यजना नहीं मित्नती फिन्तु उनमें 
मनुष्य की सहज अनुभूति के पूर्ण दशन होते हैं। 

प्रस्तुत कबियाँ के काव्य में नीतिश्थ्रोर उपदेश का विशिष्ट स्थान है| नरहरि, 
गग के छुप्पय ओर कवित्त, रहीम के दोहे इसके उत्कृष्ट उदाहरण हैं।इन कवियों की 
ये रचनाए केवल सुनी छुनाई बातों पर आभित नहीं है। उनकी रचनाश्रों से प्रकट शेता 
है कि उन्हाँने अपने जीवन की विभिन्न परिस्थतियों के बीच मार्मिक अनुभूति प्राप्त की 
थी। इसके अतिरिक्त वह काल ही कुछ ऐसा था कि अवसर-अवंसर सभी को शासक के 
उचित पथ प्रदशनाथ नीति श्रीर उपदेश से अवगत और उसमें कुशल होना आवश्यक 
था | इसीलिये दरबारी कवियों के काव्य में इसका विशेष पुट मिलता है। 

नर प्रस्दुत सभी नीति ओर उपदेश के कवियों में अग्रगणय थे | इनके छप्पय- 
नीति! पश्रथध का विवेचन पहले क्रिया जा चुका है। कद्दा जाता है नरहरि ने 
अकबर की अभ्रपरिपक्व अवस्था में सिंदासनारूठ होने पर यह ग्रथ उसी के लिये बनाया था। 
कवि ने इस विषय के बहुत से छुदों को अकबर को सबोधित करके लिखा भी है | यहा पर 
उनमें से कुछ के उदाइरण दिये जायेगें। सर्वप्रथम कवि श्रकंबर के बुद्धि-चातुर्य का 
परिचय निम्नलिखित उत्साइवधक शब्दों में देता है ;-- 
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को सिखवत कुल बधून ,लाग ग्रह कज्ज रग रति 
की हसनि सिक्खबत करत पय पानि भिन्‍म गति 
के पिंदन को सिक्‍्खवत हनत गज बानि तनच्छुन 
के सक्‍्जनसि सेझुएएउठ दत गए वक्ष सुलच्छुन 
विधि रचेउ जानि नरहरि निरखि कुल सुभाउ नहिं मिट्थ्वे 
गुन धरम अकब्बर साहि कह कहृहु सो को नझ सिक्खवै ।॥* 


माला और राजा का रूपक बॉघकर कवि ने राजा के कतंब्य को बड़े उचित ढंग 
से श्रलकारिक रूप में समकाया है 


शिथिल मूल दुढ करे फूल तोरे जल सिंचे 
ऊरध डार नवायथ हार गहि. ऊरध सिंचे 
जे मलीन मुरकाय तिन्हें दे टेक सभारे 
कूडा कठक  गलित पत्र चुनि बाहर डारे 
लघु बूद्ध करे नरहरि फत बाग सभारे फल भखे 
माली समान ह५ चतुर जो सो सम्पति विलसे अखे ॥* 


शाजा के उपदेश के कई छुद नरहरि ने लिखे हैँ जो उनकी नीति कुशलता के 
परिचायक हैं। जीवन की साथकता तथा विशिष्ट गुणों की ओर कवि ने अकपर को 
निम्नलिखित छुद द्वारा प्रेरित किया है ।--- 
शठ सनेह जे करडिं मान बेचहिं जे लुम्भ कह 
पिय वियोग सुस्त चहुहि साकरे तजहि स्वामसि कह 
नतृपति मित्र कर गनहि खेल दुजन सग खेल्लई 
मनु बधृहि पर रमसनि सप मुख अशुल मेल्ल्ं 
चुक्कदि ते समय नरहरि।निरसखि जड़ श्रागे विस्तरहिं शुनु 
पछिताईँ ते नरहरि भक्ति बिन सुछितिपति अ्रकबर शाह खुनु ॥ २ 
निम्नलिखित छुप्पय में कवि ने धन, धर्म, दुःख, परोपकार, ज्ञोभ श्रादि 
की साथकता का निरूपण फरते हुए इरि-भक्ति का परमोपदेश दिया है. ।-- 
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धन स्वमीे अति धाम पास स्वभीे प्रसन्न सुख 
मुख स्वनीे सुभ वयन वयन स्वभी जु भजि दुख 
दुख स्वसे परफज्ज फ्रज्ज सोम निरलोम्म सह 
लोग्य सोभे पर हितह हितह सोभे सो सध्ु महद 
सोभे जो फित्ति नरहरिं निरस्त नुपति दुबन शुनिजन श्रुवन 
सोगे सो भवतु जीवनु जनम सो जुपों रक्मिनि रबन ॥" 
नरहरि ने इरि-भक्ति की प्रेरणा करते हुए पिशिष्ट शुणों के सम्रावेश तथा 
आवगु्णों भ्रौर कुसगति के परिहार करे उपदेश भी दिये ह।-- 
नसे प्रीति अति लोभ नसे वासरु अदत्त जेंह 
ने द्रव्य फह जब गीत. नसे कुकठ पढ़ 
ध्मु नसे श्रम्मिमान राज नसे हट. रेगह 
कूल कपूत ते नसे बुद्धि. नसे. जु कूसगद्द 
सुख नसे. पराए जमिन हो नसे दुःख सब सग बिन 
मन कपित निरस्ि नरहरि ऊहै नते जन्मु हरि भक्ति बत्रिन ॥।* 
उन्होंने मनुष्य की सम-विपम परिस्थितियों तथा प्रारब्ध आदि के उल्लेख भिम्म- 
लिखित छुद में किये हैं ।--- 
कबहँक काजु साजु सुध सपति ऊबहूँक विपति विपम दुध पैए 
लिपे (लिलाट पट्ट विधि ग्राखर मिट॒हिं न कोटि जतन घवि घैए ' 
नरहरि नर नरपत्ति सुणहूँ श्रव बिन हरि भक्ति अ्रत पछितैए 
बित के धटे घटतु नहीं नस साहसु सत्य घंटे पटि जैए ॥* 
नरहरि श्रकबरी-दरबार के वयोवृद्ध कब्रि थे जिन्होंने हुमायू, शेरशाह श्रादि की 
विपम परिस्थितियों तथा श्रफबर को कठिनाइश्रों का स्वय श्रवन्ञोकेन किया था जिनके 
फलस्वरूप ईश्वर विश्वास की भावना से प्रेरित होकर उन्होंने नीति-उपदेश के काव्य को 
अपनी रचनाओं में एक विशिष्ट स्थान दिया । 
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ब्रह्म को रचनाग्रों मे नीति-उपदेश के ऊई छद उपलब्ध द्वाते हैँ। उनम की ने 
लोक-शान का समुचित दिग्दशन कराया है | ब्रह्म दरार के उच्च यद पर थे और भक्षित 
भावना तथा राजनीतिक अ्रनुभवा से प्रेरित होकर उन्होने ये छुद लिखे हो तो श्रस्त भव नहीं। 

जीवन फी अत्यिरता का परिचय कि ने निम्नलिखित छुद मे दिया है.--- 


बीच ही मिलयो है साथ हाथ ही भयों ग्रसाध दारा सुत मीत प्रधु दीन भल्तों भासिए 
हादक एय हाथी फोन के भये हैं साथी ला बेर लाप पाए तड अ्रमिनाखिए 
ब्रह्म भने नाथ ही को नीक्ी नातो नीकों विय्रि विधय विरधि के पिउछप रस चाखिए 
साथ ही रहत रद्दत साथ छोडे न छुटत साथ साथ आप साथि जाइ साई साथ राखए ॥ 


दु,खी मन को सयायन देते हुए कवि ने ईश्यथर मे अपने अबल पिश्वास का 
परिचय दिया है ० 
जब दात न थे तब दूध दिया अ्रव दात भए कटद्दा भ्रन्न ने दहै 
जीव पसेहि जल्ल म भौ वल मे तिनका साध खेइ सा तेरा लंहै 
जान को श्रदेत श्रजान को देव जहान को दत सा ताहूँ को देहै 
काहे को सोच फरै मत मूरस सोच कर॑ यू द्वाव न ऐहे ॥* 
नीति सम्बधी तथ्यों के उल्लेख कवि ने निम्नलिखित छुद में सरल ढंग से कर 
दिय हैं +- 
नम तुरी बह तेत्र ने दाता धन देतों 
नमे अब बहु पल्यों ने जलघर वर सतों 
नमे सुकति जन शुद्ध नमे कुलबन्ती नारी 
नमे सिह गय हने ते नमे गज बैल सम्हारी 
कुृदन इमि क्रसियो नमे वचन ब्रह्म सच्चा सचवे 
पर सूझ्ला काठ अजान नर टूट पढ़े पर नद्दि नभे ॥* 


ब्रह्म की रचनाश्रों में उपयु क्त उदाहरण से जेवा स्पष्ट है, उपदेश के ही अधिक 
छुद मिलते हैं | इससे नात होता है, नीति-विवेचन को श्रोर कृबि की दृष्टि समबत उतनी 
नहीं थी जितनी उपदेश की |! 
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तानसेन के पदों में मी नीति-उपदेश सम्बधी बातों के थोड़े उल्लेख मिलते हैं । 
इनमें लवदेशात्मक छुदों की ही अधिऊता है। पैर्य-घारण मनुष्य जीवन का एक प्रधान 
गुण है। तानसेन ने इसका उपदेश अकबर को निम्नलिखित पद में दिया है -- 


धीरे धीरे धीरे मन धीरे ह्वी सब्र कुछ होय 

धीरे राज धीरे काज धीरे योग धीरे ध्यान धीरे सुख समाज जोय 

भीरे तीरथ धीरे अत सयम धोर ही को सतसग साथ के बेठ मन को धीरे रासोय 

तामसेन कहे छुमी शाह अकबर एतो बडो राज एती बडी बादशाहदी धीरे दी ते 
पाईं सोय |" 


इनके प्रववर्ता कबि कबीर ने भी भाव का सके अपनी एक साखी में उदाइरण 
के रूप में फिया है।* 

तानसेन ने मन-प्रतरीधन के कई पद गाये थे जिनका परिचय इनकी रचनाओ्रों से 
मिलता है। इनके कुछ उपदेश भक्ति-भावना से भी प्रेरित हैं। इनमें नीतिसम्बन्धी 
बातों के उल्लेश्व प्राय; नहीं के बराबर हैं | 

गग ने व्यावहारिफ जीवन को सफल बनाने के लिये नीति और उपदेश सम्बन्धी 
तथ्यां के कई स्थलों पर बर्णन किये हैं। राजनीति की श्रोर उनका कोई लक्ष्य ज्ञात नहीं 
होता | श्रयनी सूक्तियों द्वारा उन्होंने इस प्रकार के ब्शन को रोचक बनाने का भी यत्ल 
किया है। कवि के ये तथ्य सवैये, कवित्त तथा कुछ स्थलों पर छुप्पय छुदों में भी 
निरूपित हुए हैं। 

निम्मशिखित छुद मे कबि ने कई तथ्यों के एक ही स्थान पर स्पष्ट रूप में 
वर्णन कर दिये हैं ।--- 


ज्ञान धटे कोल मूढ की सगति ध्यान घठे बिन धीरण लाए 
पीति घटे कोड गृगे के आगे सान घंटे नित ही नित जाए. 
व न न न मा 
१ देखिये, तानसेन के ध्रुपद, प्रस्तुत श्रथ का परिश्षिष्ठ भाग पद सख्या ४९ 
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माली सीचे सौ धडा रितु आए फल होय ॥ 
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सोच घटे कोड साधु की सगति राग पढ़े ऊछु ओखसद साए 
गग कहे सुन शाह ग्रकब्यर पाप घर हरि के गुन गाए ॥” 
उपयुक्त छद में श्रीति घटे कोड गूगे के थ्रागे! की उक्ति से कवि के प्रेम-सनो- 
विज्ञान का परिचय मिलता है । प्रेम का विकास प्र॒त्युत्तर के अभाव म सभय नहीं होता । 
छुद में लोकिक तथा पारलौकिफ दोना के अभ्युदय की ओर सफेत किया गया है । 
गुणी व्यक्ति ही गुण-विशेष की पहिचान कर सकते ह अन्य नहीं। इसी तथ्य 
का उल्लेख कवि ने कई छुदों में फिया है | निम्नलिखित फऊवित्त मे इसी का ब्शन है.-- 


गुनियन रसन बीच बसन फुल्लेलन को वोले श्रो सोले बिन केसे कर मानिए 
जुरंगे बिरादरी महीपन की जहा चाय गुनी श्री गयार तहा केसे पहचानिए 
मोती मोती एक रग माल भाति भाति कहे जोहरी के श्राए प्रिम केसे कर जानिए. 
कहे कवि गरशा देसा मबर कुरेवा दोड एक रंग हार बेठे कल पहचानिए ॥|* 
मनुष्यता फी कसोटी बचन-रक्षा है ओर इस सम्बन्ध में ऐसी ही और समान 
उक्तियों का निर्वाह कबि ने निम्नलिखित कविक्त में क्रिया है | 
दुधन की प्रीति कहा खार बिन खेत जैसे प्रीति ब्रिन मिन्र वाकू चित्तहु न आ्ानिये 
मति बिना मोह ओर बूर त्रिन नारी कद्दा अथ बिन कवि याऊू पशू ज्यों प्रमानिये 
तोपे ब्रिम फौन कहा हस्ती बिन द्वोदा जसे द्रव्य पिन देवे दान देवधर मानिये 
कहे कथषि गग सुनो साहिन के साहि सूरा श्रादमी को मोल एक यांल मे पिछानिये ॥* 


उपयु क्त छुद मे कवि ने अरे बिन कवि! की अक्ति द्वारा कवित्व के आदश 


धश्रर्थ-गीरव? का स्पष्ट रूप से सफेत्त किया है | 
गंग ने निम्नलिखित छुद में फूठ के ऊुपरिणाम का वर्णन कर पारस्परिक प्रेम- 


भावना को जगाने का प्रयास किया है-- 


फूठ गए हीरा की कनी बिकानी ह्वाठ हाट कहुुँ घाट मोल कह्ु बाढ़ मोल्र को लयो 
हट गई लका फूट मिल्या जो विभीषन है. रावन समेत बस आसमान को गया 
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कै कबि गग दुस्योधन से छत्रधारी तनक में फूट ते शुमान बाके ने गयो 
फूट ते नरद उठि जाति बाजी चौतर की आपछु के फूडे कहु कौन को भलो भयो ॥'* 

कवि गग ने इसी प्रकार मनुष्य-जीवन की छोटी-छोटी बातों के सांगोपॉग अध्ययन 
का समुचित परिचय अपने इन छदों में दिया है | इनकी बहुत सी सूक्‍्तया जनप्रचलित 
भी हो गई हैं। 

रहीम हिन्दी-माषा के उन कवियों में हैँ जिनके नीति-उपदेश सम्बधी दोहे हिन्दी- 
भाषी जनता के मत्तिष्फ में बैठ गए हैं | इसका कारण यह है कि उनके उन दोहों में 
मर्मह्वर्शिता कूट-कूट कर भरी है। उनके ये नीति के बचन शब्दों के कोरे वाक्य नहीं हैं 
वरन उन्होंने स्वण जीवन के घात प्रतिघात के बीच इनकी अनुभूति प्राप्त की थी। रहीम 
के इम दोहों में बिघय की दुरूहता, भावशिथिलता और कह्यना की भूठी उडान नहीं 
मलऊती । उनकी जीवन से प्रेरित काव्यानभूति अपनी दिव्य छुटा का प्रसार करती 
हुई पाठऊ के हृदय को अपनी ओर आाक्ृष्ट कर लेती है। यहा उनके कुछ उदाहरण देखे 
जा सकते हैं । 

मनुष्य को अपनी मर्यादा के भीतर रहने के लिये रह्दीम ने निम्नलिखित उपदेश 
दिया है --- 


रहिमन श्रती न कीजिये गहि रहिये निज कानि | 
सेजन श्रति फूल तऊ डार पात की हानि ॥* 


'धर का सेदी लका ठावे? उक्‍क्ति का ञशश्रय लेकर कवि ने निम्नलिखित उदाहरण 
में मार्मिकता के साथ आस के रहरुप को स्पष्ट किया है -- 


रहिंसन असुवा नवन ढरि जिय दुख प्रगट करेह' । 
जाहि निकारो गेह ते कस न भेद कहि देइ ॥* 


रहीम ने निम्नलिखित दोहे भे अ्रपनी राजनीतिक सूर-बुर्त का परिचय दिया है । 
यदि शासक दिन को रात कहे ते उसे तारे भी दिखा देना चाहिये /-- 
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रहिसन जो रहिबो चहे कहे वाहि के दांव । 
जो बासर को निधि कहे तो कचपची दिखाब ॥* 
कवि ने आडबरपूर्ण प्रेम को खीरा के स्वरूप से उदाइरण देकर छु दर भावाभि- 
उयक्ति की है (--- 
रहिमन प्रीति न कीजिए, जस खीरा ने कीन। 
ऊपर से तो दिल्ल प्रिला भीतर फाके तीन ॥९ 
रहीस ने मान-निर्वाह के भी दोहे दिये हैं ;--- 
रहिसन तब लग्नमि ठहरिए दान सान समनमान | 
घधटत मान देखिय जबहि तुरतहि करिय पयान ॥*२ 
रहिमन पानी राखिए बिन पानी सब सूत्त ! 
पानी गए. न छबरें मोती माक्तुब चून 
उपयु क्त दोहे में कवि ने पानी में (वमक” की छुटठा सी दिखाई है | रहीस ने इसी 
प्रकार क्रोध, लोभ मोह आदि के निवारण, छुसगति तथा कुसग्रति के प्रमाव 
श्रादि सम्बन्धी विषयां पर भी उपदेशात्मक दोहे लिखे हैं जिनमे उक्ति-वैचित््य तथा भावों 
के सुन्दर प्रयोग हुए है | 
उक्ति-बैचि9त्र्य 
कवि अपने काव्य के बर्ण्य-विपय में घुल-मिलकर उसकी तीव्रानुभूति कराने 
के लिये कल्पना का श्राश्रय झेते हुए. जब किसी स्थल-विशेष के वर्णन को चमत्कार- 
पूर्ण बना देता है तो वे स्थल काव्यगत उक्ति-वैचित्र्य के उदाहरण द्वोते हैं। 
प्रायः ऐसे स्थलों पर कवि की सुन्दर भावव्यजना का भी परिचय मिलता है | किन्तु इस 
प्रकार की रचना के लिये कवि में गहरी सूक, अनूठी कल्पना शोर शब्द की लक्षणा- 
व्यजना शक्ति का पूर्ण ज्ञान होना आवश्यक है। इसमें कवि तथ्यों के विचित्र प्रकाशन 
द्वारा उच्च कल्ला की सृष्टि करता है| प्रस्तुत कवियों की रचनाश्रों में उक्ति-बेचित्र्य के 
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बडे सुन्दर उदाहरण मिलते हैँ। इन फवियों ने इस प्रकार की रचना के लिये कल्पना के 
उचित आश्रय लिया है | 
नरहरि की रखनाश्रों मे उक्ति-वैचिन्य के एक दो उदारण ही मिलते हैं। 
निम्नलिखित दोहे में कवि मे सज्जनों को परखने के लिये बिपत्ति-कर्सौंटी का परिचय 
दिया है :-- 
नरहरि सुपर सगी सबे परै जो दुष में चीनिह। 
सोनो सज्जन कसन को सो विपत्ति कसौटी कीन्हि ॥* 
ब्रह्म ने अपने काव्य फे कुछ स्थलों पर वस्तु की महत्ता का बोध कराने के लिये 
सुष्ठु कल्पता का सद्दारा लेकर चमत्कार ला दिया है। रमणी की वेणी वस्तुतः घुख के 
आश्रित रहती ही है किन्तु फवि ने इस तथ्य की कल्पना निम्नलिखित प्रकार से कर उसे 
विज्नक्षण ढंग से व्यक्त किया है |--- 
अ्राजि एक ऐसो अचरज्ञ को तमासो देख्यो पतन्नग के माथे उयो पूरम पून्यो को ससि 
सार॥ है मीन कौर कोकिला के कलरव सुपक सुरग बिंब सुन्दर सरस असि ॥* 
शिशिर ऋतु में आत*'काल जलाशयों का जल ऊुछ गर्म रहता ही है, फरिन्तु ऋषि 
ने इस तथ्य को अनूठे ढंग हे व्यक्त किया है 
एक से लकापति रावन आनि हरी पिय राम की रानी 
कोपि चढ़े दशरत्थ के ननन्‍्दन श्रजनि पूत भयो अयवानी 
बाधि लगोट कगूर चढयो श्र लक जरी धरती अ्रकुलानी 
जाय समुद्रहिं पूछ बु्की इहि कारन प्रात भभात है पानी ॥१ 
कवि ब्रह्म के कई अ्रन्य छुदों में भी कल्पना-बैचिच्य का परिचय तो मिलता है 
किन्तु उनके कह्दने के ढंग में किसी प्रकार को विशेषता प्रदर्शित नहीं की गई है । 
तानसेन ने एक-दो पदों में कमनीय कल्पना का अ्राश्रय लेकर उक्ति वैचिश्य के कुछ 
उदाइरण प्रस्तुत किये हैं | यहाँ उनकी कल्पना औरचित्य की परिधि के भीतर ही हुई है | 
चन्द्रमा शुक्लप्त्ष और कृष्ण-पक्त के अनुसार घटता-बढता रहता है. और श्रपनी 
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दिशाओं को भी स्वाभाविक रूप से बदल देता है किन्तु इस कथन को कवि ने नायिका 
के मुख-सोंदर्य करा हेतु बताते हुए कल्पना द्वारा इसे मर्मस्पर्शा और प्रमावपूर्ण उमा 
दिया है :-- 
तुअ मुख श्री चन्द्रमा विरचि तुलाकार तोल्पी 
ओोछो आकाश गयो धुकि घरणी रही निकाइ को भारो भरों री पतला 
याही ते शशी घठत बढ़त है देखि देखि तेरों बदन निर्मला 
तो सम नाहिन पूजिये सब सिलि कऊलगी नास धरथों निशिभ्रमत फिरत 
न रहे अ्रचला 
तानसेन प्रधु॒ सरस बस कर लीयो रूप आमभारी रूप कला ॥ 
तानसेन के रुप-सौंदर्य-यणन मे कल्मना-वैचिय के द्वी अधिकतर उदाहरण मिलते 
हैं, उक्ति-नैचिस्य फे केवल एक-दो उदाहरण ही मिलते हैं। 
गंग की रचनाश्रों म ऊहात्मक छुन्दों की श्रधिकता है। किन्तु केवल कल्पना की 
उडान में ही कवि नही समा, वरन्‌ कथन की विचित्रता भी देखने को मिलती है । 
नीचे लिखे गग के छन्‍्द मे उक्ति और कल्पना-वैचिज्य का छुन्दर सम्मिश्रण देखने 
को मिलता है। भगवान ग्राह-प्रस्त गजराज की करुण पुकार सुनकर छीर-सागर से पेदल 
ही दोड पड़े । उनका प्रयाण देखकर गदयड भी उनकी सवारी के हेतु पीछे दोड पड़ा फिन्सतु 
वहाँ तो बात ही कुछ और हुईं। मगवान ने ज्यां ही आह के प्रति रोप प्रकट क्रिया 
और उसे दड देना चाहा त्यों ही चक्र सुदर्शन द्वारा वहाँ उनके पहुँचने के पूर्व दी ग्राह 
का अत हो गया। ।-- 
गाढे गहो गहित्रो गुहारिब्रो विसारो कियो ए हो दीनबन्धु अब दीन कह दलि गयो 
अ्रवश भनक परे धायो कमला को कत अखत्र बच्न छाडि प्रभु वाइन वचलि गयो 
भनि कवि गंग ताके पाछे पछिराज धायो अ्रतल वितल तलातलहू' वितल गयो 
जो लों चक्रधारी चक्र चाइत चलाइबे को तौ लों ग्राह ग्रीवा पै अ्रगार चक्र चलि गयो ॥ * 
उपयु क्त छुन्द में कवि ने कारण और कार्य को एक कालावछिन्न रूप में दिखाकर 
अपनी कला प्रदर्शित की है | 
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नीचे लिखे छुन्द मे भी गग ने उक्ति-वैचिब्य का एक सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत 
किया है ।-- 
गयद की चुराई चाल मैदही फो लक चोसथों मुख तेरों चद चोर॒यों नासा चोरी कीर की 
मगनि के नैनि चोर॒यो पिंकनि के बैन चोर॒यो श्रोठ तेरो लाल चोरुयो दत छवि द्दीर की 
कहे कवि गग बेमी नाग ते चुराइ ल्याई भोँद ते कमान पल पारथ के तीर की 
जैते तुम लूटे ते पुकारत कन्हैया जू पे एतनि की चोरी कहा छपेगी श्रह्दीर की ॥" 
उपयु क्त छुन्द में कवि ने कृष्ण को राधिका के रूप-सोदर्य की ओर झआाक्ृष्ठ करने 
के लिये सुन्दर उक्ति का श्राश्रय प्रहण किया है | 
सुख समय की सहचरी निद्रा भी दुःखावस्था में विरहिणी नायिका का साथ छोड 
देती है | निद्रावरोध उस काल का एक स्वाभाविक तथ्य है किन्तु कवि ने अपनी श्रदुभ्ुत 
कल्पना द्वारा उस यक्ति में लक्षणा का श्राभ्रय लेकर विचित्रता ला दी है $+- 


कान्ह चले कहिं आयो कछु न कपी कदली दल ज्यों थहरानी 
सोचत ही सब द्योत्त गयो पुनि रात पुकारत राधिका रानी 
आई निवास को ज्यों नित श्रावत्त श्राखिनहू' ते रह्यो परि पानी 
गंग सु तो नाहीं फिरी उत बूडन के डर नीद डरानी ॥'* 


बस्तुतः निद्रा का निवास-स्थान नेत्र ही है श्रौर नेन्नों से जब आपसुश्रों की प्रबल 
धारा बह रही है तो बेचारी नींद को भी लोट जाना पडा क्योंकि उसमें उसका प्रवाहित 
हो जाना अनिवार्य ही था । 

गय ने कुछ और स्थज्ञों पर भी उक्ति-वैचित्य के सुदर उदाहरण प्रस्तुत किये हैं 
और उनमें आवश्यक कल्पना श्रोर शब्द की लक्षणा-शक्ति का आश्रय लिया है | 

रहीम के दोहों भे ही उक्ति वैचित््य के सुदर उदाशरण मिलते हैं किन्तु उनके श्रन्य 
छुदों में यद्द विशेषता देखने को नहीं मिलती । 

मनुष्य का वैभव स्थिर नहीं रहता। आज जो वैभवशाली है वही कल दर-दर का 
भिखारी बन जाता है। लक्ष्मी किसी एक व्यक्ति के पास टिक कर नहीं रहती । कवि ने 
अपने वर्णन से इस कथन में अनूठापन ला दिया है ;-- 
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कमला थिर न रहीम कहि यह जानत सब जोय। 
पुरुष पुरातन की वधू कक्‍योंन चचला होय ||” 
इज में प्रत्येक स्थल पर रप्त नहीं रहता । जहाँ उसमे गाँट होती है वष्टां रस का 
लेशमात्र भी नहीं मिलता | किन्तु विवाह मं डप के नीचे नव बर वधू की प्रत्येक गॉठ में 
प्रेम-रस छलकता दृष्ठिगत होता है। कवि ने इस भाव को पुनरुक्ति के सहारे मिम्न- 
लिखित ढग से व्यक्त किया है ।--- 
जहाँ गॉठ तह रस नहीं यह रह्दीम जग जोय | 
मडए तर की गॉठ मे गॉठ गॉाँठ रस होय ॥) 
हाथी का यह स्वभाव ही होता हे कि बह श्रपनी खूड से धरती को ठटोलता 
चलते ओर इस प्रकार अपने भस्तक को धूल-घू्रित करता रहे । फिन्ठु कवि ने 
इसी के कथन में एक अनूठापन ला दिया है ।-- 
धूर घरत नित सीस पे कह्ठु रहीम केह्ढिं काज 
जेहि रज मुनि पत्नी तरी सो हूह़त गजराज ॥* 
हाथी के दो दात सू ड मे बाहर की ओर निकले ही रहते हैं गौर उसका पेट भी 
बहुत बड़ा दोता है परन्तु कवि ने इसी के तथ्य-निरुषण के लिये अद्भुत कल्पना का 
आश्रय लिया है ।--- 
बडे पेट के भरन को है रहीम ठुल्ल बाढि | 
याते हाथिहि हृहरि को दिये दाँत है क्रांढि ॥ 
उपयुक्त छदों से यह भी स्पष्ट है कि रह्दीम के सीभे-सादे शब्दों में लिखे गये 
छुदों मे काव्य-कला का भी प्रस्फुडन हुआ है । 
इस प्रकार प्रस्तुत कवियों की रचनाओं में कल्पना की विचित्रता अधिकतर 
कथनों के अनूठेपन को व्यक्त करने के लिये ही प्रयुक्त हुईं दे । उनमें न तो कल्पना की 
ऊँची और बेपर की उड़ान है और न भावल्‍यजना का अभाव दी, वरन्‌ श्रावश्यक 





नि अक कक आप अल कुल ला बल अल आल ुइलभभ0 ल 550 ांभारणभ/ं///धम 7 रएए॥४ल्‍00७४४४४७४७४४४४४७४ए""आआआआशशि|शशशा|शशश/शशाशशशशशशश###एेएेए"स्‍क्‍श#श#"णााणाणाा 


१ रहीम-रत्नावली, पृष्ठ ३ 
२ मर पृष्ठ ६ 
रे | पृष्ठ १६१ 
४ 


| पृष्ठ ६२ 


श्ब्द्ध 


कल्पना के साथ साथ शब्द की लक्षणा ओर व्यजना-शक्तियों का भी कुछ स्थलों पर 
उचित ग्राश्रय लिया गया है ] उक्ति-वैचित््य के अतगंत अधिकतर अ्रलकारों की छुटा! 
ही रहती है वही इन कवियों में व्यक्त हुई है। 
भाषा 

भाषा भावाभिव्यक्ति का प्रधान साधन है | भाव की अभिव्यजना श्रेष्ठ काव्य 
का लक्ष्य होता है। अतएव काव्य-कला की दृष्ठि से भाषा का महत्त्वपूर्ण स्थान है | 
भाव ऊविता की आत्मा है तो भाषा शरीर | उत्तम काव्य की रचना के लिये दोनों की 
उच्चता अपेक्षित है | इनमें से एक भी निबंल हुआ तो काव्य छटा धूमिल सी दृष्टि- 
गत होने लगती है । भाषा काल श्रीर परिस्थिति के अ्रमुसार विकास ऊो प्राप्त होती है । 
इसलिये भाधा विशेष पर सम्यकरूपेण ब्रिचार करने के लिये उसके विविध रूपों पर भी 


दृष्टिपत करना समीचीन होता है । 


नरहरि, ब्रक्न, गग आदि कवियों के समय में उत्तरी भारत से पश्चिमी- 

हिन्दी के ग्रतगंत सत्र से अधिक समृद्ध और ललित ब्रज-भाषा थी श्रोर यदहदी अकबर के 
काल में काव्य की प्रधान भाषा रही । पूर्वी हिन्दी की श्रवधी-बोल्ी का भी प्रचार था। 
सूफी हिन्दी ऊवियां तथा तुलसीदास ने उत्तका प्रयोग अपने काव्य में किया है | परन्तु 
उसका ज्ैत्र अज के समान विस्तृत नहीं था। श्रत दरबार के इन कवियों की रचनाओं 
की मुख्य भाषा प्रज ही मिलती हे | इनमें अ्रवधी का व्यवहार बहुत कम मिलता है। 
रहीम के 'बरवे नायिका-मेंद, फुटफर बरवाँ तथा नरहरि के छुप्पय की भापा अवश्य 
झववी है ओर बरवै, छुप्पय छंद विशेष रूप से अबधी में ही फबते हैं ! ब्रह्म, गग, तानसेन 
आदि की जज-भाषा पर पश्चिमी हिन्दी की कनोजी, बुन्देली शादि वोलियां का भी प्रमाव 
» पडा है। यह प्रभाव कवियों की व्यक्तिगत स्थानीय विशेषता के कारण जान पडता है । 
अकबवरी दरबार की राजकीय भापा फारसी थी श्रोर जैसा पहले कहा जा चुका है कि अनेक 
फारसी के कवि दरबार में उपस्थित ये । इसके अतिरिक्त भारत के कोने-कोने से गुणी व्यक्ति 
भी दरआार में एकत्र हुए थे। अतएव इन सब में भाषा की विविधता स्वाभाविक ही थी । 
फारसी भाषा का ध्ष्ट प्रभाव इन कवियों की सचनाओ्रों पर मिलता है। उक्त कवियों 
की रचनाश्रों में फारती शब्दों के व्यवहत होने के कारणों पर कुछ विचार कर लेना यहाँ 


ग्रप्रासगरिक न होगा | 


५५६4 


अकवर के नपीन राजकीय धर्म दीने-इलाही? में इस्लाम-धर्म के प्रभाव का लोप 
नहीं हो गया था। इस्लाम से सम्बन्धित आवश्यक शब्द सभी दरवारी व्यक्तियोँ तथा 
कृप्रियों के मस्तिष्क में यैठ गये थे ग्रौर ऊवियों ने उनका प्रयोग ग्रवसर उपस्थित होने पर 
अपनी रचनाओं में किया था| तत्कालीन *हन-सहन, पहनावे, बातचीत की शली, फारतसी, 
तुर्की वाद्यों, युद्ध-जोशलादि से सम्पन्धित, प्रिदेशी अनेक हथियारों, शासन के विविध पूत्रों 
के लिये फारती तथा विदेशी नामों के व्यवह्वार बराबर मिलते हैं। अल्लाह, हाल, साहब; 
रददीस, रहमान, करीम, परवर्दिगार, हजरत, श्रत्लनी, आलम, दीदार आदि शब्द इस्लाम- 
वर्स के प्रभाव के कारण इन कवियाँ की रचनाश्ोों भे मिलते हैं। रहन-सहन, पहनावे के 
लिये मुकाम, आराम, सम, गरीब, दांग, हरम, खरच, जुल्फे, जेहरि, इमेल, ताबीज, 
आदि, बातचीत के लिये मुबारक, श्र॒स्ज, यार, अ्रफत्तोस, सरम, गरूर, निहाल, नजर 
आदि, वाद्यों के सहनाई, रबाब, डफ आदि, युद्ध-फोशल्ादि से सम्बन्धित फॉज, तरवार, 
कूच, दमामा, मुद्दीम, निसान, डरा, कमनेत, बच्दुक आदि, शासन के विश्ि्ध पदों और 
शब्दा के लिए प्यादा, मीर वजीर, सवार, सरदार, फरमान, खिताब, हुकुम, साइ, गरुत 
ज्रादि, विविव प्रकार के पेशों के अनुसार सराफ, बजाज, रगरेज आदि शब्दों के प्रयोग 
प्रस्तुत कवियों की रचनाओं में यत्र तत्र मिलते हैं | इनके श्रतिरिक्त कुछ और भी शब्द 
हिन्दू-यवनों के सपक के फलस्वरूप प्रयुक्त हुए हैं जैसे गरज, दर-दर, कागद, इज्जत, जरद 
चुगल, मसक, बिकरार, विल्दार, रेखता, हजार, अकल, दाला, जजीर, दरम्यान, तखतत, 
रही, बगसाइये, कबूल, मुल॒क, मुसाफिर, सास, दरार, खेबास, ईद आदि | इन कवियों की 
विशेषता यह है कि केवल कुछ शब्दों को छाह कर सभी विदेशी शब्द! के प्रयोग हिन्दी 
के ढग पर हुए हैं, जो उपयु कत उदाहरणों से स्पष्ट ही हैं। फारसी और अरबी शब्दों को 
श्रपनाये जाने के जिस ठग का निर्देश' भारतेख्ु हरिश्चन्द्न ने दो सी व बाद क्रिया था वह 
इस कवियों की रचनाओं में पहले से ही मिलता है । तालब्य, ऊध्म ध्वनि के 
स्थान पर दन्त्य, मात्राओं की घटा-बंढी, स्वर भजित! द्वारा सयुक्त व्यंजनों के बीच 
में स्वर-श्ायोजना जैसे सर्च7 खर्च, अज7ए अरज, शर्म7 सरम आदि तथा विदेशी 
शब्दों के वर्णों' के नीचे से बिन्दु का लोप कर उन्हें हिन्दी का स्वरूप देकर अपनाया 
गया हे। 


ग़स्तुत कवियों मं भंग और रहीम ने फारसी-शब्दों के व्यवहार अपने काब्य में 


श्रधिक किये हैं। नरहरि, अढ्य और तानसेन में इनके प्रयोग क्रम है ,इस सम्बन्ध में 
३२ 
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कुछ उदाहरण यहाँ देना अ्रतगत न होगा। नरहरि ने अपने एक, दो छुदों की भाषा 
बिल्कुल फारसी रखी है | यहाँ उसका एक उदाहरण निम्नाकित है-- 
नेक वझ्त दिल पाक सखी ज्वा मर्द शेर नर 
अव्बल अ्रल्ली खुदाय दिया विसियार मुहक जर 
तुम खालिक बहू बेश' शकुन सालिया श्रमालिम 
दौलत बख्त बुलन्द जग वबुश्मन पर जालिम 
इन्साफ तुरा गोयद खलककबि नरहारि शुफतन चुनी 
बाबर न बरोबर बादशाह मन दिगर न दीदम दर दुमी ॥" 
तानसेन की रचनाओं के भक्ति-प्रसग में फारसी-शब्दावली से पूर्ण कई पद उप 
लब्ध होते हैं जिनसे तानतेन के इस्लाम-धर्म के सपक का परिचय मिलता है । 
ग़ग की रचनाओं में फारसी-शब्दावली के दो छुद उपलब्ध होते हैं जिनमें प्रत्येक 
की दो पक्तियाँ इसी प्रकार की हैं। निम्नलिखित छुद इसका उदाहरण है ;-- 
एक समय घर से निकसी संखियान के संग सु सावल सूरत 
बाम्ज, नाई नमूद समस वेताब शुदम अ्रफजूद कवूरत 
मुठकाय के मो तन ताकि दियो तिरछी श्रखियां चितवन को मरूरत 
होशम रफ्त न भुन्द वदस्त शुदे दिल मस्त जिदौदने सूरत ॥|२ 
रहीम, अरबी, फारसी, तुर्की तथा हिन्दी भाषाओं के पूण. पदित थे। इन सब में 
उनकी समान गति थी । अपनी हिन्दी-रचनाश्रों में उन्होंने यत्र-तन्न फारसी शब्दों के 
व्यवहार तो किये हैं किन्तु उनके कुछ छुदों की शब्दावली तो बिल्कुल फाश्सी ही है ।-- 
मी गुजरत ई दिलरा बे. दिलदार ; 
इक इक सा अत दमयू' साल हजार ॥र 
के गोयम श्रहवालम पेश निगार 
तेनहा नजर न आयद दिल जल्ाचार ॥* 





देखिये, नरहरि के विविध विषयक छव, प्रस्तुत ग्रथ का परिशिष्ट भाग, छद सख्या १२८ 
देखियें, तानसेन के प्रुपद, प्रस्तुत ग्रथ का परिक्षिष्ठ भाग, पद सख्या ३० 
देखिये, गए के छद, प्रस्तुत ग्रथ का परिकश्षिष्द भाग, छद सख्या १७४ 
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५ रहीम-रत्नावली, पृप्ठ ७१ 


न आए 0 >> 


२५४१ 


सभव है इन फारसी-शब्दावली पूण छर्दा से दरबार के फारसी भाषा के कवियों, 
विशेषज्ञ, मुनल्ना-मौलवी, अधिकारी-्यग तथा स्वयं शासक को आनद-लाम हुआ दो 
किन्तु हिन्दी मापा भाषी जनता के लिये ये छद ग्रीफ, लेटिन के सहश ही दुरूह हैं। हा, 
इनसे प्रस्तुत कवियों की माप्रा-विविधता के शान का परिचय अवश्य मिलता है| 

इन दरबारी कवियों की भापा की कुछ विशेषताएँ भी द्रष्टब्य हैं। हिंदी के 
अधतत्सम” तथा 'तद्भधव' शब्दों फे ही अधिक प्रयोग हुए हैं। श्राधुनिक खडी बोली 
हिन्दी की भांति तत्तम' शब्दों के प्रयोग का प्रायः निराफजरण मिलता है। 'स्वर-भक्ति! 
'स्वरागम), 'स्वर-सकोच' आदि द्वारा उनकी यह विशेषता प्रकठ ही है । उदाहरणतया 
भक्त>भगत, पुरुषार्थ >पुरुषारथ, क्लेश>ऊलेस, स्मेह>सनेह, रत्म>रतन, वरण > 
वरन, मुग्ध>मुगध, दर्शन>दरसन, सुक्त>मुकत, दीघ>दीरघ, लवण>लोन, पर- 
मेश्वर>परमेसुर, अ्रवधि>श्रोधि श्रादि । प्राकृत भाषा के कुछ शुद्व प्रयोग भी इनमें से 
नरहरिं की रचनाश्रों मं मिलते हैं ,--मित्त< मित्र, अख्खर< अक्षर, कज<कार्य, अ्रप्प< 
ग्रात्मा, क्रिति<क्रीति, विज्जुटविदूयुत, दुजन<दछुजन, समत्थ<समथ, पेम्म< प्रेम, 
पुहुप< पुष्प आदि | 

पहले फह्ा जा चुका हे कि प्रस्तुत दरबारी कबियां की रचनाश्रों पर ब्रजभाषा की 
सजातीय बोलियॉ--कनीजी, ब॒देली के भी प्रभाव पढ़े हैं और यह उन कवियों की 
स्थानीय विशेषता और उनके देश देशातर के पर्यटन फे फल्लस्वरूप कहाँ जा सकता है। 
ब्रज और कनोजी में श्रकारात” सशाओं के स्थान पर “उकारात? रुप प्राय! अधिक मिलता 
है। नरहरि ऊ॑ काव्य में मानु, धमु, षिताबु, चहु, जसु, आजु, श्रादि, ब्रह्म के छदों में 
प्रतिबिश्ु, तपु, भेदु, जपु, बपु, तनु, कु, आदि, गंग में घढे, सगु, साहझु, गग़ु, नीरु, 
जनमु, जतनु आदि, रहीम ने मी आजु, काजु आदि कमौनी रूपों के व्यवद्वार किये हैं । 
कनौजी के भूतकाल का रूप है! अ्रथवा 'हुतो! का प्रयोग भी मिलता है-- 


झावत हुती शिव सैल ते गिरीश जाचे मिल्‍यो हुती मोहि जहाँ सागर संगर को, 
हुती लरिंकाई, ता दिन में तदुल इते (गग) 

हुतो कहि कौन को, लोगनि में हुती सांची (ब्रह्म) 

बुन्देलखण्डी का प्रभाव गग और रहीम की रचनाश्रों पर पड़ा है ।-- 

अानबी, सानिबी, बखानवी, जानबी श्रादि (गग) 

सराहिबी, काहिबी, लाहिबी, साहिबी आदि (रहीम) 
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बुदेली के प्रथम पुरुष स्वनाम "में? का प्रयोग प्रस्तुत कवियों के काव्य में मिलता 
है--में अपुबल (नरहूरि), में तो सुन्‍्यो है, मे तो जान्यो (ब्रह्म), में बारी; भे पायो री 
(तानसेन)। ब्रह्म के छ॒दों में अज-भाषा के बीच एक-दो स्थलों पर अ्रवधी की क्रियाश्रों 
का प्रयोग हुआ है--दूसरो श्राहि न दूसरो देखिए, भविष्य क्रिया के रूप दौबों, कीबो, 
पीबो श्रादि | गग ने तकिवे, ढक्रिबे, बकिबे, लौबे, दीबे आदि अवधी-क्रियाओं के प्रयोग 
अपनी रचनाओं में किये हैं | राजस्थानी के ऊुछ शब्दों के प्रयोग भी इनमें से कुछ कवियों 
ने किया है। नरहरि के छुदों मे बढढे लब्या, भज्या आदि, ब्रह्म के में बडडी, बढी, 
जान्या आदि शब्द मिलते हैं। श्ररवी शब्द 'इजार” से--'इजारे खेत है! और फारसी 
शब्द बख्श' से 'बगसाइए! हिन्दी-क्रियाश्रों के रूप बनाये गये हैं | 

हिन्दी की खडी बोली का भी उस समय विकास हो गया था और हिन्दी की व्रज, 
अवधी, कनोजी श्रादि बोलियाँ की भाँति ही उसका भी प्रयोग जनता में प्रचलित था | 
मेरठ, मुजफ्फरनगर आदि तथा दिल्ली के आस-पास के प्रदेशों में इस बोली का विस्तार 
था | हिन्दी-भाषा के सम्पन्ध में प० चन्द्रवली पांडे ने लिखा है :--- 

'फिर भी अकनर के शासन मे भापा का महत्त्व कम नहीं हुआ बल्कि स्वय 
अकबर के अपना लेने से उसकी प्रतिष्ठा और भी बढ गई । वह सचमुच भारत की राष्ट्र 
भाषा बन गई | दक्षिण के बहमनी राज्य से उसे दफ्तर में भी जगह मिली और हिन्दी 
हिन्द की भाषा के रूप से प्रतिष्ठित हो गई। ,. उसके (प्रजा) काम काज, लेन देन, वनिज- 
व्यापार आदि की भाषा वही भाप्रा थी। फारतसी की जरूरत तो तब नजर श्राती थी जब 
हुजूर के फरमान निकलते थे था हुजूर से किसी खास रहम की हाजत होती थी ।* 


उक्त कथन से स्पष्ट द्ोता है कि दरबार के भीतर और बाहर राजकीय विशेष कार्यों 
के श्रतिरिक्त बोल-चाल के लिये हिन्दी-भाषा ही व्यवह्ृत होती थी। हिन्दी-भाषा की खडी 
बोली में फारसी-अरबी शब्दों के भी प्रयोग होने लगे और हिन्दी का वह रूप 'रेख्ता! 
कहलाया । खड़ी-बोली हिन्दी के पहल्ते कवि अमीर खुसरो थे जिन्होंने खालिकबारी' नामक 
कोष फारसी, श्ररप्री तथा हिन्दी भाषा के अ्रर्थों को स्पष्ट करने के लिये लिखा था और 
जिसका प्रचार देश-देशान्तर में किया गया ।* अ्रमीर खुसरो का उल्लेख पहले भी किया 
जा चुका है। हिंदी की खड़ी बोली का स्वतत्न रूप में प्रयोग केवल कवि गग की रचनाओं 


।अनमनलीननम न न ५ मी फल पर ३80४४) हज /नक क* कक" अमल परम +ममममम ़ममम»भ “3.4... ;३५4+4.. ८ "नमन पम+ परम मम. 





“१ कचहुरी की भाषा और लिपि, पृष्ठ १२, १३ 
२ दि छाइफ एन्ड वक्‍स आवू अमीर खुसरो, पृष्ठ २३१ 
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मे मिलता है ! इनकी 'चद-छुद वरनन की महिमा! की भाषा खडी बोली हिंदी है जिसका 
परिचय पहले दिया जा चुका है। उक्त पुस्तक की कुछ पक्तियाँ निम्नोद्युत हैं-- 
सिद्धि श्री १०८ श्री शी पातसाहि जी श्री दलपति जी अकबर साह जी श्राम 
खास में तख़त ऊपर विराजमान हो रहे हैं श्रोर आम खास भरने लगा है जिसमे तमाम 
उमराव ग्राय आय कुनमिश बजाय जुहार कर के अपनी श्रपनी बैठक पर बैठ जाया करे 
अपनी अ्रपनी मिसल से | जिनकी बैठक नहीं सो रेसम के रस्से में रेसम की लूमें पकड़ 
पक्रड के खड़े ताजीम में रहे । । , इतना सुन के पातसाहि जी 
श्री श्रकबर साहि जी श्राद सेर सोना नरहरदास चारन को दिया। इनके डढ़ सेर सोना 
है| गया रास बचना पूरन भया। श्रामखास बरखास हुआ्आा ।* 
उक्त उदाहरण से स्पष्ठ है कि फारसी के कुछ व्यावद्ारिक शब्द ही ग्रथ मे 
प्रयुक्त हुए हैँ जिनका उसमें भा जाना स्वाभाविक ही था । क्‍योंकि फारती उस तसय 
दरबार को राज्य-भाषा थी | 
रहीम की 'मदनाष्टफ' रचना की भाषा खडी बोली हिन्दी ही है। किन्त इसमें 
सरकृत के कुछ शब्दों के प्रयोग सूविभक्तिक रूप में हुए हैं।इस रचना के कुछ छद 
देखे जा सकते हैं -- 
शरद निशि निशीये चॉद की रोशनाई। 
सघन बन निकुजे कानन्‍्ह वशी बजाई॥ 
रति पति सुत निद्रा भाइयाँ छोड भागी | 
मदन शिरति भूय। क्‍या बला श्रान ल्ागी | 
जरद वतन वाला गुज्ञ चमन देखता था। 
मुक मुझ मतवाला गावता रेखता था ॥ 
श्रुति युग चपला से कुन्डल भूमते ये। 
नयन कर तमाशे मस्त हो घूमते थे।॥* 
उक्त छुद में 'रेख्ता! का प्रयोग छुद विशेष के लिये किया गया है न कि भाषा 
के लिये | प्रथ मे फारसी-भाष। के प्रचलित रोशनाई, जरद, गुल्नचमन, जुल्फे' श्रादि 
शब्दों के ही प्रयोग हुए हैं । 
१ हिंदी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ४८६ 
२ रहीम-रत्नावली, पृष्ठ ७३ 
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प्रस्तुत दरबारी कवियों की रचनाओ्रों में भी इस प्रकार खडी-बोली के प्रयोग 
यत्र-तत्र मिलते हैँ ! 


रहीम की निम्नलिखित पक्तियों में खडी-बोली के शब्द प्रयुक्त हुए हैं :--- 
जिद्दि कारन बार न लाये कछू गहि संभु सरासन दोय किया | 
गये गदहैहि त्यामि के ताहि समे सुनि के पिता वनवास दिया |” 


इस प्रकार इन कवियों की।भाषा का मूल ढॉचा त्रज-भाषा का ही है किन्तु उसमें 
ब्रपनी मांतृ-माधा एवं विशेष प्रसंग, श्रवसर श्रौर सपर्क के श्रतुसार फारसी, सरक्ृतत 
भाषाओ्रों तथा राजत्थानी, भ्रवधी, सडी बोली श्रादि का मेल दिखाई देता हे क्योंकि उस 
समय का श्रादश भाषा की पूर्ण शुद्धता न होकर भाषा के विविध प्रकारों का आवश्य- 
कतानुसार चमत्कारपूर्ण समिश्रण था | 
उपयु क्त विवेचन भाषा को दुष्टि में रखकर किया गया है किन्तु कहा तक इन 
कवियों की भाषा काव्य सोषव में सहायक हुई है उसका भी विचार करना आवश्यक है । 
उनकी भाधा में शब्द-चयन विपय के श्रनुकूल ही हुआ है | वाक्य विन्यास सुब्यवत्थित 
है। काव्य में कोमला तथा उपनागरिका वृत्ति के प्रयोग बाहुल्‍य के साथ हुए हैं। तदसुसार 
उनकी भाषा में साधुर्य श्रौर प्रसादशुण श्रधिकाश' रूप में मिलते हैं। कुछ स्थलों पर बीर 
एव रौद मावामिव्यफ्त में परुपावृत्ति का प्रयोग भापा को ओजपूर्ण बना देता है। यह 
श्रवश्य है ऊि प्रत्येक कवि में सत्र वृत्तिया समान रूप में व्यवहृत नहीं हुई हैं। ब्रह्म और 
तानसेन को रचनाओं में पद्घावुत्ति का अभाव है। इस सम्बन्ध के कुछ उदाहरण मनो- 
रजक हैं | 


नरहरि के काब्य में हिन्दी के प्राचीन रूप का अधिक प्रयोग है | कहीं-कहीं पर 
प्राकृताभास हिन्दी का ही प्रयोग उनकी रचनाओं की विशेषता है । किन्तु कवि की अ्म्य 
स्थलों को भाषा भावाभिव्यक्ति में किसी प्रकार पीछे नहीं रही है। निम्नलिखित छुद 
इसका उदाहरण है ।-- 


चरण कवल कफेलि की सी सील गति बाल फूज्ञी फिरै बेलि मानों कुंदन कनक की 
मरहरि सुकषि सुग्रन्ध सुष सपिन के मधुर मधुर मधु बानसक बनक की 





१ रहीम-रतावली, पृष्ठ ७७ 
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आजु बनमाला धरो माथे रघुनाथ जू के हाथमि सनाथ करो जाई तो जनक की 
टूटत पिनाक पानि पान धान लागी सीता सुपन्ति धरक भई धाक ही धनुप् की ॥! 


बीर भावों के लियेब्बींवि ने निम्नलिखित छुद में ओजशुण का प्रदर्शन किया है ।-- 


पूरब हृह पछिम पहार दोउ घन किए विधि जानि श्रगाऊ 
इत सुमेर उत चढत लंक हय भारि तेग नरपति सब नाऊ 
हिन्द ते पेदि पठान घर्ग बर दल दलमलि दरियाव बहार 
गज्जिहिं बहुरि जित्ति दिल्‍लीपति इमि हिडोल रच्यो साहि हुमाऊ ॥* 
ब्रह्म ने 'स्वातः सुखाय” रचना की थी | इसलिए शांत और श्वगार की ही श्रभिव्यक्ति 
उनकी रचनाश्रों में अधिकतर हुई है, वीर श्रथवा रौद् की नहीं | 
निम्नलिखित छद में भाषा का माध्य और प्रवाह अवलोकनीय है :-- 
जब ते नदलाब्ु चितै चलिगे संग ही चलि चेटकु सो कछु कीनो 
नेकु जो देखो दिखाई जु मोहि सु देखे हियो हरिजू हरि लीनी 
ब्रह्म भने तलफ दो मैन बिसेखेदिं मीर ते नयारे के मीनों 
गए गड॒ श्राखिनि में सननी बडडी आखियानि बडो दुख दीनों ॥ 


तानसेन के पदों में भाषा का माधुर्य और प्रसाद गुण भली प्रकार सुरक्षित है ।--- 


ओोडे सारी प्यारी केसर की रंग छिरकी छिरकी 
चितबन में वश कीन्‍्ही साहन को याते फिरत थिरकी थिर्फी 
अबीर गुलाल लिए भर भोरी रण की कमारी शिर ठिरकी टिरकी 
तानसेन सो फंशुश्रआ लीन्हाँ याते डोलत हिरकी हिरकी ॥ 


निम्नलिखित पद अपनी माधुर्य-व्यजकता के उदाहरणख॒स्वरूप रखा जा सकता है ।- 


भाई सी भहा कठिन भई मिलन बिछुरे की पीर 
घड़ी घड़ी पल छिस ज़ुग से बीतन लागे नैनन भर भर आरावत नीर 


| यनन_-मन- ननममम नाम 3 बन... -की-०-ब---+. न. गककरनफाान.3. तननन3833+ ३०+->अननन_ाभनर»्म>+.. आध्छा 3 >न्‍न्‍क चना अल जा आए पल पयय फीफा ते 


रतन "्यानयनकानकफकनककानयात फपानकर+९५५५ ७» के '॑ ७4 एज ४ ए कै ७००» ४ ७ ० 7१." ५७अफनकनननननममन-मकमानूननंमंमनननना नमन पाना पन्‍थण पवथथ जा ज्थ बटकीनि की फै चि-_8>-न्े स क्‍घधे घघैछ छ छआ छआछ आ:ेध: अ ७ छ छ  अ अ$सछझछसछखखखआः&ओाओझाछबडउड  बब अअबअ बअखइ6इफ86 


देखिय, नरहरि के विविध विषयक छद, प्रस्तुत भ्रथ का परिशिप्ठ भाग, छद सख्या ४६ 
छद संख्या ८ 


२ 4 


१ 

र्‌ 

१ देखिये, ब्रह्म के छद, प्रस्तुत ग्रथ का परिशिष्ट भाग, छद संख्या ५० 
४ देखिये, सानसेन के श्रपद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिश्षिष्ठ भाग, पद सख्या ८९ 


२५६ 


जब से प्यारों भयो न्‍्यारों कल ना परत मेरी वीर 
तानसेन के प्रभु घेग आवन कीनो जियरा धरत नहीं धीर ॥ 
तानसेन के केवल एक पद में श्रकबर की वीरता-वर्णन व्मु श्रोज गुण की थोडी सी 
मलक मिलती है ।--- 
ए आ्रायो आयो बलवत शाह आयो छुत्रपति अकबर 
सप्त द्वीप ओऔ अष्ट दिशा नर नरेन्र घर घर थर थर डर 
लनिस दिन कर एक छिन पावे बरन न पावे ल्का नगर 
जहां तहाँ जीतत फिरत है सुनीयत है जलालदीन महम्मद को लसकर 
शाह हुमायू को नन्‍्दन चन्दन एक तेण जोधा तकवर 
तानसेन को निह्ाल कीजे दीजो कोटिन जरजरी नजर कमर ॥* 
गग की रचनाश्रों में पदों की उत्तमता सराइनीय है। प्रसाद, माधुर्य और श्रोज 
गुणों का कबि के काव्य भे सम्यक्‌ निर्वाह हुआ है। 
निम्नलिखित छुद कवि के प्रसाद-गुण का परिचायक है +--! 
बाधित्रे को श्रजलि बिलोकिबे को काल दिग राखिबे के पास जिय मारिबे को रोस है 
जारिबे कौ तन मन भरिबे कौ हियों श्राखे धरियों को पग्मग गनिबे कौ कोस है 
खाइबे को सो भोहिं चढिबे उतारिबे को छुनिबे को तान ध्यान किए, अपसोस है 
बैरम के खानखाना तेरे डर वैरी वधू लीबे कौ उसास मुख दीबे ही कौ दोस है॥* 
कवि ने माधुय-ग़ुण का उदाहरण निम्नलिखित छुद द्वारा प्रस्तुत किया है --- 


केस पर शेप दुग चलन पर खजनी भोंद पर धनुष धरि सुरति सारों 
दसन पर दामिनी कठ पर कोकिला अधर पर बिम्ब रहि रहि सम्हारा 


जघध पर कदलि कटि छीन पर केहरी कुचन पर भेघष महद्दा-मडड दारों 
जोति पर जोति छवि अगर पर गग श्री राधिका नखन पर चन्द्र वारो | 


वीर-रसोद्रेंक में कवि जय में ओज-गूण का परिचय दिया है ।--- 
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प्रबल प्रचड बली बेरम के खानखाना तेरी धाक दापन दिसान दह दहकी 
कहे कवि गग तहा भारी सूर वीरिन के उसडि अखड' दल प्रलेँ पौन लहकी 
मच्यों घमसान तहा तोप तीर बान चले भडि बलवान किरिवान कोपि गहकी 
तुड काटि छुड कादि जोसन जिरह काटि नीमा जामा जीन काटि जिमी आत ठहकी॥* 
शात, श्शगार की रसाभिव्यक्ति में शब्द-सौष्ठव का प्रदर्शन सहज है किन्तु वीर, 
भयानक भें पद की उत्तमता को स्थिर रहना प्रत्येक कवि के लिये समय नहीं है। सग की 
इसी उपयुक्त विशिष्टता को लक्ष्य कर निम्नलिखित उक्ति प्रचलित हो गई है-- 
उत्तम पद कवि गगाे के उपमा भे वलबीर। 
केशव श्रथ गम्भीरता सू” तीन गुन घीर ॥ 
रहीम ने अपने दोहों, बरवो, सोरठों में भाषा के प्रसाद और माधुग॑-ग़रुणों का ही 
प्रतशन किया है। श्रोज-गुण का कवि की रचनाओं में श्रभाव है । 
प्रस्तुत कवियों ने मुह्ावरा ओर लोकोक्तियों के प्रयोग से भी अपनी भाषा का 
सजीय बनाया है | यहाँ उनके कुछ प्रयोग दिये जाते हैं । 
नरहरि 
पछिताइ बहुरि कर मिडित्रै, एक पथ दुइ काज, जरेठ पर जस लोन, सर्प मुख 
अगुलि मेल्लहि, मद्टिहि मिले, पान दे बिदा ऊरिय आदि | 
न्नह्म 
गड़ गए. श्रॉखिन में, दाहिनो नयन फरकि उख्यों, वामन ज्यों यह रेनि बढ़ी हे, 
अपने घर को पन्िश्रो पहिचानत बाहर डारत दूध फुही है, धर बघुरे का बात भवों हों, 
जीभ गहौ, उर आनठ नाहिन, अपनो करि के नहि. राखतु, चित्त आइ 
परे आदि । 
तानसेन 
लिन्दूर माँग दीजिए, पाबडे विछाउयी नयन पतन, जो ली जमुन गग पानी, 
ताके पायन शीश टठेकाँगी, जादू सो कीनो, जो ला श्ुध भेरु तारो, गावत है सब ग़ारी, 


मिनत बीते मोह सब मिसि तारे, सोहे खात श्रादि | 
गा 
भए ठोउ मैन जहाज को फचछी, दोठ भये राजी तो काजी कह्यकेर है, मीठों पर 


नाक की +&-3/++ कान कनाओाजाजी हा 


कि." नरनमन-म-म-म-मपनीषननननम-म-म-म-म-म-ममनम- पी निया 
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जोइ खंए सोई सब सीठा लागे, छीर छाडि छाछ पिये सोइ साठा खाइगों, भौसिया सा 
ननसार की बात, खर शुर जहाँ पटतरो, अन्धे झ्रागे आरती, पानी भें ब्रिज्ञायगों लोन सो, 
दियो धाइनि में नोन है, एक हय की बदाउनी, गाहक ते गयो तो शुसाईं ही सो गयो, 
पीठ दिखाये श्रादि । 
रहीम 

बश्सत मेष मूसरधार, रहे प्राम परि पल्कनि, पीर पराई जाने, बौरी बाक न जाने 
व्यावर पीर, परथों उड़ावन मोकी सब दिन काग, भरथों हिय तासन आँसुन नैन, पलक 
ने टारै पदन ते, मन हाथ दे, पल्रक न मारे चित्त आदि | 

प्रस्तुत कवियों की रचनाश्रों मे लाक्षणिक प्रयोगों फे भी कुछ उदाहरण मिलते 
हैं | इनके द्वारा इन कवियों ने निर्जोव पदार्थों को मूर्तिमता प्रदान की है। जैसे फि-फूटि 
पठान दल, बाल फूली फिरे आदि (नरहरि) , गात जरै चिनगारी, मन तोहि अजीरन 
नाही, सुन्दरता वरपे बर॒पा सी, विलोकि विल्लोकि हसे परछाही, जोन्ह छु सीस चढी है 
कमला अब नाची आदि (बहा), क्रूमि कृूमि चहु और बरसत मेह आदि (रहीम)। 

इस प्रकार इन दरबारी कवियों की भाषा उनके काव्य के वाह्मन्पक्ष को पुष्ट 
करती है | उसमें शब्दों के ऐसे तोड-मरोड नहीं मिलते जिनसे शब्द का श्रर्थ ग्रहण न किया 
जा सके | प्रसग-वश कुछ शब्दों के रूप ्रवश्य विक्लृत हैं किन्तु बिना विशेष प्रयास के 
ही उनका अ्र्थ स्पष्ट हो जाता है। अधिकाश शब्द सरल और व्याकरणसम्मत ही हैं। 
लैसे गग द्वारा प्रयुक्त गेहरा? ( यह ) के सादश्य पर बना छुश्ना 'नेहरा! ( स्नेह ) शब्द । 
दोनों शब्दों में प्राप्त रा! अक्षर लघुतावाचक है | 
छत्द-योजना 


काव्य श्रोर सगीत का घनिष्ट सम्बन्ध है| काव्य की छुदोबद्ध रचना सगीतगत नाद 
सॉदर्य पर आभित रहती है । कविता में जब तक लय, तुक आदि का सम्यक्‌ आयोजन 
नहीं रहता उसका समुचित प्रभाव नहीं पड़ता | श्रत्ञग अलग छुन्दों भे विशेष ध्वनियों 
का आगम होता है जिसके कारण भावामिध्यक्ति के लिये छुन्दनविशेष का प्रयोग किया 
जाता है। कभी-कभी बिना किसी प्रकार के छुन्द श्ञाम के ही हृदय में कविता को सुनते 
ही करुणा, विषाद, क्रोध, वीर अ्रादि भाव जाग्रत हो उठते हैं। इससे भी भावामिव्यक्ति 
के लिये छुन्द-विशेष का महत्व स्पष्ट होता है | शेक्सपियर के 'टेम्पेश्ट” नाथक का पात्र 
'केलीबन! मानवोचित गुणों से शश्य होते हुए भी 'एरियल! क्री सगीत-ध्वन्नि से प्रभावित 


र्५ह 


ही सुख-निद्रा में निमर्न हा जाता है | 'मसिया? के सुनने पर शाक की अनुभूति होती है ! 
आहल्हा? के छुन्द मनुष्य में बीर भाव का सचार कर देते हैं। उसीलिये विशेष भावां या 
व्यक्त करने फे लिये मन्न-मिन्न छन्दा का आश्रय कवि लोग लेते है | वीर-माव की व्य 
जना जितनी सुन्दरता के साथ छप्पय, घनाज्तरी छन्दा में द्ाती है उतनी ही उत्कृष्टता के 
साथ मक्ति, «गार,नीति श्रादि विधय दोहा, सवेया चोपाई आदि छुन्दों भे ग्रतिपादित्त किये 
जा सऊते हैं | तत्कृत ऊवियों की रचनाओं म भी भावाभिव्यक्ति के लिये विशेष छुन्दा के 
प्रयोग मिलते हैं। वीर-रस के बर्णान में अनुष्ठुप, वशस्थ, स्तुति के लिये शिखरिणी, 
खग्धरा, भुजग़प्रयात आहि छुन्दों के प्रयोग किये गये हैं |। 

छन्दों में लय और धतुक प्रधान तत्य होते हैं | त्वय छन्‍्दों के बर्णा और मात्राश्रों 
पर निर्भर करता है और इसी आधार पर हिन्दी मे सात्रिक और वणिक छुन्दों का ग्रिभा- 
जन हुश्रा है। श्राधुनिक-हिन्दी-काव्य में श्रगरेजी के प्रभाव से अ्रतुकांत कविता की 
प्रवृत्ति दब्टिगत द्वोती है किन्तु इनमें मी लय ओर र्पर का पूरा आयोजन रहता है | 
हिन्दी की प्राचीन कविता मात्रिक ओर वर्सणिक छुन्दों में ही लिखी मिलती है। ब्रज- 
भाषा काव्य में कवित्त, सवैया श्रोर अवधी में दांहे, चौयाई, बरवे छुन्दों के पिशेष प्रयोग 
मिलते हैं । 

प्रस्तुत दरवारी कवियों ने अपनी रचनाश्रों मे ऊक्त प्रकार से ही छुन्‍्दों का आश्रय 
लिया है। नरहरि, ब्रह्म, तानसेन श्रादि सभी कवियों ने छुन्दोबद्ध तुकात रचना की है। 
तानसेन की रचनाओ्रों के कुछ पदों में अवश्य थोटी शस्वच्छुन्दता देखने को मिलती 
है | यह उनके सगीतात्मक स्वरविस्तार के कारण है | उनके ताल श्रोर स्व॒रों के श्रायोजन 
में यह स्वच्छुदता स्वाभाविक लालित्य का समावेश करती है। इसमें आ्राधुनिक काब्य के 
छुन्दों फी स्वच्छन्दता का मूल-संकैत मिलता है। किन्तु तानसेन के इस प्रकार के छुन्द 
तुफ़ात नहीं हैं | 

नरहरि ने छुप्पय, सवैया, कुडलिया, कवित्त, दोहा छुदों के प्रयोग अ्रपनी रचमाश्रों 

में किये हैं किन्तु इस सब में छप्पय छुद द्वी कबि को विशेष प्रिय है। इसी म कबि की 
अधिकाश रचना उपलब्ध होती हैं। कवि द्वारा वणित अनेक सवाई, नीति, उपदेश भक्ति 
तथा कुछ स्थलों पर ऐतिहासिक तथ्यों के निरूपण 'छप्पय” में ही हुए. हैं। बीरभाव की 
व्यजना सवैयों में मिलती है | इससे स्पष्ट होता है कि कवि अपने पूछे की विशेष रूप से 
चन्द कवि की रचनाओं की ओर श्राकर्षित नहीं हुआ था अध्यया छप्पय छूद के विशेष 
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पिय रहने पर भी वह सवैया में बीर भाव व्यक्त न करता। श्थगार, ऋतुब्णन आदि के 
लिये कवि ने सवैया छुद के सफल प्रयोग किये हैं। नीति, उपदेश की श्रमिव्यक्ति दोहों 
श्रौर ऊुडलियों में भो हुई है । रूप-सोंदर्य-बर्णन में कवित्त को अपनाने की प्रथृत्ति ऊवि 
में दृष्टिगत होती है | 
ऊगि के कई छुद्ों मे वर्णों और मात्राशों की घटाबदी कलकती है किन्तु यह कवि 
का दोप न होकर लिपिकारा का दोप ऊह्दया जा सकता है। यहाँ एक इस प्रकार का उद।- 
हरण दिया जाता है ;-- 
षोज मोनदी पीर सुनहु विनती करे नरहरि 
नरहरिं विन्नती क्या करे हिंदु तुरक समेत पाय पयादे जगत 
गुर जानत हो केहि हेत चेति उत्तम जस लिज्जै 
उचित पुत्र फलु वेगि साहि अकब्बर कह दिज्जे 
चिरजीव पितु सहित पुद्मि रापे करतरहरि ॥' 
यह वास्तव में कुडलिया छुन्द है जिसका शुद्र रूप इस प्रकार है :-- 
पोज मॉनदी पीर सुनह विनती करे नरहरि 
नरहरि विनती कया करे हिन्दू तुरक समेत 
पाय पयादे जगत गुर जानत हो केह्ि हेत 
जानत हो केहि देत चेति उत्तम जस लिज्जे 
उचित पुत्र फल बेगि सहि अ्रकबर कह दिज्जे 
चिरजोब पितु सह्ति पुहुमि रासे करतरहरि 
खोज मोनदी पीर सुनहु विनती करे नरहरि | 
ब्रक्ष की उपलब्ध रचना में सवैयों का ही श्रधिक प्रयोग मिलता है | कुछ स्थलों पर 
प्रकृति श्रोर शगार से चित्रण में कवित्तो का प्रयोग हुआ है | कवि के दो सौ छदों में केवल 
सात कवित्त ही उपलब्ध हुए हैं। भक्ति, नीति, उपदेश, »गार आदि विषय सवैयों में ही 
बणित हैं| कवि के तीन दोहे बीरथल के नाम से उपलब्ध होते हैं जिनमें पहेली का 
बुभोवल दिया गया हैं 2८ 
राधी तो गलती नहीं बिन राधी गल जाहि, कही पहैली बीरबल घुनिये श्रकबर साहि | 
कर बोलें कर ही सुने खवन सुने नहिं ताहि, कही पहेली बीरबल सुनिये अकबर साहि ॥* 


जा ाााणााणाांधांधगाआााभांधााााा लता आकलन लुनननल म और आर नल 


१ देखिये, नरहरि के विविध विषयक छद, प्रस्तुत ग्रथ का परिक्षिष्ट भाग, छद सख्या ९ 
२ देखिये, ब्रह्म के छद॒, प्रस्तुत भ्रथ का परिद्षिष्ठ भाग, छद सख्या ८५ 
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तानसेन की रखनाएं पद्मवद्ध' दी हैं। थे सच पद तुकात और लग स्पर मे बैंवे हुए 

हैं, किन्तु कुछ पढदों में छुट की स्पच्छुन्दता भा उपलब्ध होती है निसया पहले सफेत 
शिया ला चुका है। यहाँ पर उसके कुछ उदाहरण देखे मा सकते हैं -- 

शुभ नखत तखत बेठों राजत 

छाजत है सब मूलक खलकेज वित्रभा किए 

सब छुत्न धरे ते लागे सत्र सेवा करन 

घन धन चक्रवर्ती नरेश अकबर 

दुस हरण तानसेन ऐसो सुरपुरी नर नरन्द्र नरन |" 


ज ग़ुणीजन गुरु पावे गावे नीकी तान गुण सो ग्मावे । 
जब बजाबेै बीन श्रच्छी नीकी परमाण सोच समर तान लेत 

ध्यान धरत जिय में जब सुर सगत पावे 

ढुरन मुरन सो वाकों समझ आदवे 

मात तीन इकईस बाइसी लाग ठांट खुली मसुदी दरसावे 
सप्त ध्याय सभीत मत करके तब तानसेन प्रभु को रिक्कावे ॥* 


गय ने कवित्त, सवेयों तथा कुछ छप्पय और दोहों में अपने भाव व्यक्त किये हैं। 
भक्ति, श्वगार नीति उपदेश के श्रघिकाश वर्णन सवेया तथा वीर भाव कविच् और छप्पय 
में ही विशेष रूप से आयें हैं । 

रासी-पद्धति पर विरचित वीरभाव का एक छुप्य देखिये ;--- 


गुज्जरेश गभीर नीर नीमकर निरूमररियों 

अति श्रथाह दाऊद बुन्द बुन्दन उब्बरियो 

धाम धृट रघुराय जाम जलधर हरि लितिव 

हिन्दू तुरक तलाब कोन कदम बस किन्निव 
कवि गग अकब्बर श्रक्रिक भनि तप मियान सब बस करिय 
राणा प्रताप रयणांक मस् छुश हुब्बत छेण उच्छुरिय ॥* 
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१ देखिये, तानसेन के श्रुपद, प्रस्तुत प्रथ का परिथिष्ट भाग, पद सख्या १३३२ 
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१) १॥ १ पद समस्या श्‌ डढ० 
3 देखिये, गग के छद, भरस्तुत ग्रथ का परिशिष्ट भाग, छद सस्या १५८ 
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किन्तु ऊेबल एक दो छुप्पयों मे ही उक्त पद्धति का निर्वाह मिलता है। अधिकाश 
स्थलों पर छुप्पय भें बणित वीरभाव स्पाभाविफ रूप मे ही मिलता है। कवि के कवित्त, 
स्वैया, दाह भ्रांदि छुदों मं गति-मग दोष नहां मिलता यह उसकी विशेषता है । छूदों ओर 
पदों की उत्तमता सबंत्र बनी रहती है | 
रहीम की रचनाओं मे छुदों का वैविध्य द्रष्टव्य है | ऊबि ने दोहा, सोरठा, बरवे, 
कवित्त, सवैया तथा सस्कृत के मालिनी छुदों के प्रयोग अपनी रचनाओं में किये हैं | कवि 
के नीति, उपदेश तथा नगर शोभा रचना दोहों में, नायिका-मेद बरवे में, रगारिक रचना 
सवैया और सोरठा मे, 'मदनाष्टक! रचना सस्कृत के मालिनी छद मे मिलती हैं। समस्त 
रचनाओं में दोहा और बरवों के ही अ्रविक प्रयोग मिलते हईं। रद्दीस को दोहा छुद् का 
चमत्कार भी श्रच्छी तरह से विदित था --- 
दीरघ दोहा श्ररथ के श्राखर थीरे श्राहि । 
ज्यों रहीम नट कूडली प्िमिटि कृढि चढ़ि जाहिं ॥* 


कि ने उक्त गुण को अपने दोहों में प्रमाणित भी क्रिया है | दोहों के 
ब्राद बरवै ही कवि का विशेष प्रिय छुद ज्ञात होता है। नवीन-नवीन छुदों का आयोजन 
कवि का लक्दय था और इसका पर्याप्त सकेत नायिका-मेद! के आरभ में दिये गये कवि 
के निम्नलिखित छुटां से लग जाता है. -- 
कवित्त कहयो दोहा कहूयो तुले न छुप्पप छुद । 
विरयोी यहै विचारि के यह बरबा रस कनद ॥* 
'बरवे! छुद की प्रशता भी कबि ने की है .-- 


बेघक अनियारों बड़ो समुझे चतुर सुजान । 

सुनत जात चित्त चाव पै यह बरवे के बान ॥३ 
बरबे छद की प्रेरणा कवि को श्रपने दरबार के किसी सामंत से मिली 
थी जिसका उल्लेख पहले द्वो चुझा है। इससे शांत होता है कि रहीम के पूर्व बरवै 
लिखने की परपरा थी। रहीम की प्रेरणा से ही समवतः तुलसी ने श्रपनी 'बरबै-रामायण” 
की रचना की थी जिसका संकेत पीछे किया जा चुका है। रहीम ने उपयक्त छद में छप्पय 
१ रघहीम-रत्नावली, पृष्ठ १० 
२ हा पृष्ठ ४० 


१ +» पृष्ठ ४० 
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रचना का भी उल्क्तेग्ख किया है किन्तु कवि की रचनाओआ मे छुप्पय के उदाहरण अभी तक 
उपलब्ध नहीं हुए हैं । कवित्त, केह्दा, सोरठा, सवैया तथा पदों में व्रज मप्षा ओर बरबें के 
लिये श्रवथी का श्राश्रय कवि ने लिया है, जिस पद्धति का अ्रतुसरण उसके परवर्ती करवियाँ 
में मिलता है। वरण्य विषय का भी विभाजन छदों के श्रनुकृल हुआ है । बरवे जैसे छोटे 
छुद में भावों की विशद व्यजना, श्रर्थन्य भीरता तथा विषय का सम्यक्‌ निर्वा8 कबि की 
उत्क्रष्ट काव्यकला का परिचायक है | अपनी छुटदोवद कविता में रहीस ने लय॒स्‍्वर-सधान 
तथा तुकादि का पूरा बयान रखा है । 
इस प्रकार प्रस्तुत द्रबारा कवियों की ग्चनाएँ छुदोबद्ध काव्य की धुन्दर उदाहरण 
हैं | इन कवियों ने परपरागत रूप म ही छुप्पय, दोहा, चोपाई, तवेया, कवित्त, सोस्ठा, 
ऊुडलिया आदि छुदों के ही अ्रविक प्रयोग किये हैं। छत्दों के अयाग में शब्दों की तोड-मरोड 
में इन्होंने पूरी स्वच्छुन्दता ग्रहण की दे | 
अलकार-प्रयोग .' 
अाचाय दडी के मतानुसार काव्य फी शोभा को बढ़ाने बाल्ले शुणों को अ्लकार 
कहते ईैं--काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानलकारान प्रचद्तते /" इसीलिये भाव; वस्तु, रूप, 
गुण तथा क्रिया की तीव्रता का श्रमुभव कराने वाली युक्ति को अ्रलकार के नाम से 
कहा जा सकता है। श्रलकारों को हीं काव्य का सर्वत्वत त्था भूषण बिन न विराजई 
कविता बनिता मित्तर की अक्ति मानने वाले आचाय केशव ने भी एक स्थान पर 
किसी कामिनी की कमनीयता के वर्णन में यह स्वीकार करते हुए कि यदि वास्तविक 
सौंदय हो तो वहिरग भ्रलकार अनावश्यक है, कहा है।--- 
भुकुटी कुटिल जेसी तेसी न करेड होहिं आजी ऐसी श्राखे केसवराय हिय हारे हैं 
काहै को सिगारि के बिगारति है मेरी आली तेरे श्रग बिना ही धिंगार के पिंगारे ई ॥* 
आभूषयों का यह तिरस्कार आचाय केशव के मुख से निकलकर यही पिद्ध 
करता है कि आभूषण निश्चित सीमा में परिबद्ध होकर दी सोंदर्योद्दीपन में सहकारी हो 
सकते हैं। यदि वे सीमा-उल्लघन फर डाले तो लावण्य-बूद्धि के स्थान पर सौंदय- 
हास होने लगेगा । यद्यपि केशव मे स्वयं कविता-कामिनी के प्रत्येक-अग 
को अलकाराच्छादित कर उसके स्वाभाविक सौंदर्य का लोप कर दिया। हिन्दी के 
अधिकाश भक्तिकालीन कविया की रचनाओं में अलकार योजना, भाव-सौंदर्य तथा 
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रूप, गुण, वस्तु आदि का सरलतर बोध कराने के लिये ही हुई है। अलकारां का सीधा 
सम्बन्ध भावों फी अमिव्यजना से रहता है। ऊिस्तु वे माधुय सयोजक भी होते हैं | 
प्रस्तुत दरबारी ऊवियों की रचनाओं मे नरहरि की अल्लकार-योजना स्वाभाविक 
रूप में हुई है | इनमे फ़्िसी प्रकार के चमत्कार प्रदर्शन का लक्ष्य ज्ञात नहीं 
होता | प्राय, इनके उपमान जीवन 'े स्वाभाविक चित्रों से सम्बंध रखते हैं । 'ब्रह्म' 
गवश्य अलफार-बर्न द्वारा कद्ठी-कहीं पर भावों को क्लिष्द बना देते हैं और उनसे 
वस्तुओं का स्वाभाविक बोव नहीं हो पाता । इसल्लिये कहीँ कहीं पर उनका ध्येय अलकारो 
द्वारा चमत्कार-सब्टि करना प्रमुख ही हा जाता है। तानसेन के पदों में अलकार-छुटा मधुर 
रूप में दिखाई पडती है| इन्होंने भावों के स्पष्टीकरण के लिये ही इस युक्ति का श्राश्नय 
लिया है | गग़ इस दिशा में मध्यम मांग का अनुसरण करते हुए दिखाई देते हैं । 
अलकारों के प्रयाग से कद्दी-कहीं पर भावों की व्यजना सरल हो गई है और कहीं पर 
भाव दब गये हैं। इनमें केवल रहीम एक ऐसे कवि हैं जिनमें अ्र्ञकार प्रयोग 
बहुत ही स्वाभाविक ढंग पर हुआ है। इन सभी कवियां ने परपरागत अलकारों को ही 
अधिकतर अश्रपनाया है। शब्द में चमत्फार लाने के प्रयास में इन्होंने कुछ स्थलों पर 
कई शब्दालकारों के आभ्रय भी ग्रहण किये हैं | 
सर्वप्रथम यहाँ पर नरहरि की रचनाओं में प्रयुक्त अलकारा पर दुष्टिपात क्रिया 
जायगा ! 
नग्दरि ने अधथलिकार के अरन्तगंत साहश्यमूलक अलकारों का विशेष आर्य लिया 
है | इनमें भी उप्प्रेज्ञा, उपमा, रूपक प्रधान हैं | 
निम्नलिखित छुप्पय में कवि ने जग-जलनिधि रूपक' का सम्यक्‌ निर्वाह 
किया है ;--- 
जगु जलनिधि जल मोह महा त्रस्ना तरण धर 
तट दुहु दिसि मदमान लोभ अज्ञान भर्वर भर 
काम क्रीध श्रति जतु गहि. करवर छुल बोरहि 
मन विज्ञास बह पवन कल्लुष बबड़र रकभोरहि 
ले बिधम सत्रु तेहि माँक पर कहि नरहरि केहि सभरइ' 
पुरुषोत्तम परम कृपाल बिन एहि अबत्थ को उद्धरइ ॥* 


लक अनिय-+ * कति+कननतनिियाः 


१ देखिये, नरहरिंक विविध विपयक छद, प्रस्तुत ग्रव का परिक्षिष्ट भाग, छद सख्या ९१ 








२१५, 
उपम्रा, रूपक, उ्परेज्ञा अ्रलकारा का प्रयोग कवि ने एक ही स्थल पर रूप-सोदर्य 
की तीब्रता का बोध कराने के लिए किया है "-- 
चरण फमल केलि की सी शील गति बाल फूली फिरे बेलि माना कुदन कनक की 
नरहरिं सुकधि सुगव सं सख्िन के सधुर मधुर मृढ़ बानक बन की || 
श्रफबर की सेना के गर्भन करने पर चारों ओर इतनी अबिक धूल छा जाती है 
कि उसकी व्यापकता भे सूर्य का प्रकाश भी मन्द पठ जाता है | इस भाव के स्पष्टीकरण 
के लिये कवि ने 'भ्रम! अलफार का प्रयोग फ्िया है ।-- 


फनपति गय परभरद्दि जलबि उन्‍्छलहिं छुडि कूमु 
उडिराज परिहरिश्र छुत्नन भए ते सुर सकल सथ्चु सम्रु 
निम्रु दिन बिछुरहि चक्र कर्वेन् सकुचाहि रात भपहि 
धूम समुझि अरि द्वपति भभरि भजिहिें तन कपदहि 
नच्यहि. मऊर नरहरिं निरषि सो दुरग अनबन. बरन 
दलु चलत अकबर साहि को सो गिरि बन धन असरन सरन ॥* 


रात में तो चकवा-चकवी एफ दूसरे से विलग रहे ही, दिन में मिले भी किन्तु सूर्य 
के प्रकाश के मन्द होने से रात के श्रम में फिर उनका विछोदह् हों गया । कमल की भी 
यही दशा हुई | 

कवि ने शब्दालंकारों के प्रयोग भी भाषा को श्रुति-मध्चुर बनाने के लिये किये हैं । 
निम्नलिखित पक्तियों में अश्रनुप्रास और यमक की छुछा देखने को मिलती है -- 


चोटी गदि ठ्रौपदी निक्तोरिवे को ठाढी कीन्ही कोग्पि कह्मो सुप्तिरि सद्ठाय कौंन करिहै 
ऐसे में अनाथन की और कोन सुब लेहै मोर पक्ष वरिद्दे सो मोर पक्ष घरिददे॥२ 


निम्नलिखित छुद में वृत्यनुप्रास! का प्रयोग हुआ है :-- 
कुटिल कुरूप कुजाति कुबदसि कस दासि दासिहु ते शुवरि 
देखत मन अति विक्षत चकृत रहे गति काहू ते न उबरि 





१ देखिये, नरहरिं क विविध विषयक छद, प्रस्तुत ग्रथ का परिणिष्ट भा, छद सरया ४६ 
२ देफिये, नरह॒रि क विविध विषयक छद, प्रस्तुल ग्रथ का परिणिप्ट भाग, छद सल्‍्या ३४८ 


| +४ छद सख्या १२५ 
३४ 


२६६ 


नरहरिं जानि जानि सो मानि तिविक्रम जानिब प्रश्चु दयाल इृह दुबरि 
तब बनि ठनि श्राइ सकल ज्ु अति विश्वुश्नन गर्व गवावति कुबरि |! 


छेकानुआस का भी कवि ने उदाहरण प्रस्तुत किया है ।-- 


नरहरि सुकवि सुग ध सग सखिन के मधुर मधुर मुदु बानिक बनक की ॥* 


प्रस्तुत कवियों में ब्रक्ष ने अल्कारों के प्रयोग में अपनी विशिष्टता प्रदर्शित की 
है। सकेतित वस्तुर्त के लिये नवीन उपमारनों फे दिर्दर्शन में कवि ने अपनी सूझ का 
परिच्य दिया है। 


निप्नलिखित छुन्दों में कवि ने 'उद्प्रेज्ञा! अ्ल्फार का सुन्दर प्रयोग किया है ,-- 


सेज ते ठाढी भई उठि बाल लईं उलदी अगराय जभाई 
रोम की राजी विराजी विसाल मिटी त्रिवली अरू पीठ खिलाई 
बनी परी पग ऊपर पाछे ते ब्रह्म यहै उपमा उर आई 
लोक चिलोक के जीतिबे कारन सोने की काम कमान चढाई ॥* 


उक्त छद॒ में नायिका के स्वर्ण सहश देह को कमान और वेणी को प्रत्यचा 
दिसाकर कवि ने कमनीय-कल्पना का निदर्शन कराया है। 
देह के लिये 'दीपशिखा' की उपमा मे भी कवि ने अदभुत कल्पना दिखाई है ।-- 
बैठी अन्हाय बना£ विरधि की सुदरता बरपे वरषा सी 
कज से अानन खजन लोचन कोऊ कहे कटि आहि मृषा सी 
ब्रह्म भने नदलाल बिलोकति लागि रही लग लागि त्रिषा सी 
सीने दुकूल में काई सलामले देह दिपै दुति दीपसिषा सी ॥४ 


उम्रेक्षा श्रल॒कार में कवि ने श्रप्रस्तुत-योनना का सदर उदाहरण प्रस्तुत किया है ;-- 
सीय स्वयवर श्री रघुनाथ जू चाप चढावन को पशुधारे 
ताहि विज्ञोकन को बनिता कवि ब्रह्म भनै सब रूप उज्यारे 
देखिये, नरहरि के विविध विषयक छद, प्रस्तुत ग्रथ का परिशिष्ट भाग, छद सख्या १५ 


१ 

हु ् ४ छद सख्या ४६ 
३ देखिये, बहा के छंद, प्रस्तुत ग्रथः का परिशिप्ट भाग, छद संख्या २९ 
र्षं 


है ॥) छ्द सख्या ४३ 





२१६७ 


यों उमके झुकि साकि करोखन ठाढ़ी तहा मुख जोति अपारे 
सोहत मानों जराय के मन्दिर सों बेधी चन्द्र की बनूदन बारे ॥' 


कवि की निम्नलिखित पक्तियों में मी उद्पेज्ञा का मौलिक उदाहरण आया है /--- 


ब्रह्म सुवेसरि को मुक्ता पिय लोचन के ढिग यों छुवि पावे 
मनो सरदिंदु श्रमी लिये बिंदु चकोर की चोंच में चारो चुगावे ॥* 


नीचे के छद भे देतूत्पेत्ञा और ब्ृत्यनुप्रास की सुन्दर छा देखने को मिलती है ।-- 


बिक 


सीतलता झुत अग पियूष पियूष में अग समुज्जवल कातो 
राधिका कानह वियोग अगिल्नि गगन्न बरयो सुभयो रथ रातों 
ब्रह्म भने जु जलबन्निध जात सु जुगे' न होतो तो ततो बरि जाता 
तो तनु तेज तप्यो तस्नी ताते लागठ तोहि तमीपति तातो ॥|* 


प्रतीप! अलकार द्वारा कवि ने कृष्ण को बाल-रूप-माधुरी की तीव्रता का 
बोध कराया है :--- 


नंद अनदित हो जलपे कलपे श्रति ही गति गातन की 
पद पानि मिलें हम आानद सो छबि छीन लग जल जातन की 
ब्रह्दा भनी चुचकारि कहे मोहि लागति है ठुतरातन की ' 
छुगना मगना अगना विहरो बल्षि जाइ बबा इन बातन की ॥४ 


'देहालकार' का प्रयोग विप्रल्लभ-भाव का तीव अनुभव कराने के लिये किया 
गया है ;-- 


काक्ष के कान्द गये सथुरा मनौ त्रीत गये जुग वासर से 
विरहांगिन काम लंगाह दई है दसो दिस देखि यही दरते 


१ देखिये, ब्रह्म के छद, प्रस्तुत ग्रय का परिशिप्ट भाग, छंद संख्या ८७ 
क्‌ ; ऐ ग छद सख्या ४६ 
३े रा हे ह छद सख्या ५५ 
है हे हे कद सख्या ९७ 


२६५८ 


ऊवि ब्रह्म भने मोहि जान पहैं ससतरि स्याम घटानल्ल सी परसे 
विरही वर बारही बार उठे दुग नीर किधों घन धों बरसे ॥* 
रूप सौंदर्य-बर्शन मे कवि ने 'उपमा? के साथ 'श्रनन्वय? का भी आश्रय लिया है ।--- 
चदम सी चद सी है सीरा धनसार सी है सुमन सुवासह्ा ते भई भोन भान सी 
ब्रह्म भने पेसत पियूप सी हो परसत प्रान तो पावत सब सुस्त को निवान सी 
कट्दों लगि कह्ढों हुती आपनि ही श्राप ही सी बिछुरे ते विपरीत भई आपु आन सी 
में तो जास्यो बनि के मदन यान बारि है पे याहो को बनाद हीए ल्ागी हिये बान सी ॥* 
'शब्दालकारों' द्वारा भी कवि ने काव्यछुटा बढाई है । इनसे श्रनुप्रात, यसक 
के विशेष प्रयोग हुए हैं । 
निम्नलिखित छन्द में बृत्य॒ तथा छेफ़ानुप्रास की छंदा द्वष्टब्य है !-- 
जोहित ज्यान्यों नहीं जगदीस कह्मी चहे तोरी नहीं जम जेलहिं 
ब्रह्म भने मनि दूर के कुर तू धूरि क्यारिन वार सकेलहि 
दूसरों पेडों न हूँ है न श्राहि रे पेडे को पाइ' पहारन पेलहि 
खेलत खेलत खेलहिगो अब खेल सुखेलु जु खेलन खेल |।* 
निम्नलिखित पक्तियों मे यमक? के प्रयोग द्वारा कवि ने काव्य को साधुर्य व्यजक 
बना दिया है ।-- 
परिचाह करेगी तो चाह न पावैगी चाहैगी तू कि नहीं चहिहै 
कवि ब्रह्म कहे कवि वै जु सिधारत हो न कह्दोक्ठतोसों को कहिहै ॥[४ 
झन्य, 
हे गय जीरन हू गए हेरे ते हरि नम मानी बहारि पराहदीं 
बनिता बनिता रसु जीरनु में तू तऊ बनि के निरखे परछाहीं 
पायो सो जीरन श्रह्म भयो पहिरे पथ जीरन है फठ जाहीं 
जीरनु के तनु जीरनु तू है श्रजो मन तोहि अजीरन नाहीं ॥* 








१ देखिये, ब्रह्म क छद, प्रस्तुत ग्रयथ का परिश्िप्ट भाग, छद सख्य ।५१ 


र्‌ हे $ छद संख्या ४५ 
रे हे रा छद संख्या २९ 
है मु ड छद सख्या ५२ 
है 


१ | छद सख्या ६० 


२६६ 


निम्नलिखित वात्सल्य पुन से कर ने 'फरतार! शब्द में यमक का उदाहरण 
प्रस्तुत किया है ;---- 


ब्रह्द भने मुनि मोन ही के भन मारत नेफ मनो न मनायो 
कितो बड़ो भाग जमोमति को करता || दे करताद नचाया॥* 
कवि ने कुछ अन्य स्थल पर भी अनुप्रास तथा बम्फ की छुटा प्रदर्शित की ह्टे। 
तानसेन की रचनाश्रों मे भावों की स्पष्ट अभिव्यक्तिति के लिये ही ग्रलफारां के 
प्रयोग हुए हैं। अलकाररा द्वारा चमत्कार प्रदर्शन ऊबि का लक्ष्य नहा है । कात्य के ऊुछ 
स्थल अनुप्रास-प्रयोग से श्रुति-मधुर ओर माधुरयव्यजक अवश्य हो गये हैं । 
नायिका के रूप की तीतता का बोध कराने के लिये कवि ने 'प्रतीप” का श्राश्रय 
लिया है ।-- 


एरी तू अंग अग रानी अति ही सथानी री तू पिय मन मानी री तू 
सोलह कला समानी बोलत अमृत बानी तेरी सख देखे चन्द' जोतहु लजानी री तू 
करि केहर कदली जघा नासिका पर कीर बारो:श्रीफल उरोजन की छवि श्रानी री लू 
तानसेन कहे प्र दोऊ चिरजीवी रहो तरी नेह रहे जो लो गग जमुना पानी री तू ॥" 


कवि ने वैसे तो कई स्थलों पर व्यतिरेक! द्वारा भावोत्कष किया है परन्तु निम्न- 
लिखित पद में हेतूत्पेत्ञा के साथ इसकी योजना झुन्दर है ,--- 


तुझ मुख ओर चन्द्रमा विरचि छुलाकारी तोल्यो श्रोछो 


आकाश गयो धुकि वरनी रही निकाई को भारों भरा री पला 
थाही ते ससी घटत बढ़त है देखि देखि तेरों बदन निर्मला 
तो सम नाहिन पूजीये सब मिलि कलकी नाम 
धरश्ो नित्ि भ्रमत फिरत न रहे अचला 
तानसेन प्रश्नु सरत वस कर लीथो रूप झ्रागरी रूप कल्ला ॥२ 
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१ देखिये, ब्रह्म क छद, प्रस्तुत ग्रथ का परिचिप्ठ भाग, छद सरया ८८ 
२ देखिये तानमेन के श्ुपद, प्रस्तुत ग्रथ का परिधिप्ट भाग, पद सरया ८७ 
पद सख्या ८१ 
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२७० 


निम्नलिखित पद भें प्रतीप” के साथ अनन्वय! अलकार का भी आश्रय रूप 
फी तीव्रता का बोब कराने के लिये क्रिया गया है -- 
मन मोहन मन मानी याते तू प्रवीण सयानी 
' सुन्दर बदन चन्धकला लजानी तोसी तुही तिया श्रो नाही त्रिह्ट लोक सानी 
तानसेन चिर चिरजीवों ऐसी ग्रीत रही जो लो जमरन गग पानी ॥ 
अन्य पदों में भी 'तोषों तुही ओर दूजो माही,” 'तुमहि सो तुम” आदि शब्दों द्वारा 
गनन्वय! का आश्रय ऊचि ने लिया है। 
रूप सॉदर्य के बशुन में उत्प्रेज्ञा का कबि ने कई स्थलों पर प्रयोग किया है। निम्न- 
लिखित पक्तियों मे कवि ने नवीन उपमान के साथ उपद््रेज्ञा श्रलकार का दिग्द्शन 
कराया है ।--- ; 
एरी हो रीक देख भोर ही उठके प्यारी कजरा हम दोठः कर सों लागे मलन 
पुन था छवि सों ऐडात जभात नीर वही मानो कमल मध ते अलक सुत छुट लागे चलन॥ 
निम्नलिखित पक्तियों में 'निदर्शना' अलकार हष्टव्य है '-- 
तेरो अली रूप पिय के तन को खिलोनो निश दिन लिए रहत सभ 
तानसेन प्रभु प्रवीण के चित्त चढी एसो जेसे इश शीप बसत गग ॥* 
शब्दालकारों में अनुप्रास की छटा ही कवि ने प्रदर्शित की है। यमक, श्लेष, 
यक्रोक्ति के उदाहरण तानसेन की उपलब्ध रचनाओं में नहीं मिलते | 


निम्नलिखित छन्दों में कवि ने वृत्यनुप्रास की मधुरता ब्यजित की है |-- 
री या तन को मत कर मान मन में नहीं चाहे मन मन करत हो मान 


मानो भेरी सति सोहनी माननी मो सति मति सन में मानी मत करो मोहनसों मान 


मुर मुर वितवत मन ही मन भावन को माधो मुकुन्द वे है मथुरापति मुरारि नन्‍्ददाल 
मान री मान मेनका सी साधुयंता तानसेन प्रभु सन मोहन को मान ॥ 


१ देखिये, तानसेन के श्रूपद, प्रस्तुत ग्रथ का परिश्िष्ठ भाग, पद सख्या ७९ 
२ 4५ हा हे पद सख्या ७१ 
2 । है पद सख्या ६२ 
् 7 ॥2 ॥ पद संख्या ९६ 


२७९१ 


गय ने अधिकाश स्थर्ला पर अलकारों को चमत्कार-विवायक रूप भेद्ठी प्रस्तुत 
किया है | भाव, वस्तु, रूप श्रादि की तीव्रता का बोच कराने के लिये अलकार प्रयोग कुछ 
ही स्थलों पर हुए हैं । 
कवि के उत्पेन्षा के कुछ उदाहरण स्वाभाविक हैँ .--- 
मनि मनमोहन के कठ में यो कलक्त जानिये जुन्हेया जमुतरा भ फल गई है ॥* 
श्वेत मणि की माला कृष्ण के गले में यमुना पर चन्द्रनग्योत्त्ना के सहश जात 
हंती है| वस्तूत्प्रेज्ञा का यह सुन्दर उदाहरण है | 
उम्मेज्ञा का कवि ने इसी प्रकार और कई स्थल पर सहारा लिया है। उपमा और 
रूपक के प्रयोग एक ही स्थल पर देखिये ,--- 
लाज भहां बडवानल सी सछ्ति प्रेम समुद्र न वाढन पाने ॥* 
वस्तु विशेष के गुण का श्रनुभव कराने के लिये निम्नलिखित पक्ति भ व्याधातः 
अलकार का प्रयोग किया गया है ,-- 
दाख बडो फल दे सुखदायक, काग भखतरे तो मद्ादुख पावे ॥* 
किसी नायिका की निम्नलिखित कल्रनापू्ण उक्ति 'सदेहालकार” की पुष्टि 
करती है ,-- 
लीलैहि लेव निशाचर से मुख प्राची दिशा कि पिशाच कि दारा 
पीय पयान कि प्राण पयान पिको पिक रोर कृपान कि थारा 
गग बसत कि अतक शत समीर कि तीर तरन्य कि तारा 
जीन्ह कि जाल म्ुडाल कि व्याल सखी धनसार कि सार कि आरा ॥* 


विप्रलम-भावना की तीव्रता दिखाने के लिये श्रत्युक्ति का प्रयोग हुआ है /-- 


धर कवि वृन्दावन चन्द्र बिना चंदमुखी चद॒हि निहारेगी तो चद जरि जायगो ।? 
निम्नलिखित पक्ति में उदाहरण” का प्रयोग मिलता है ,-- 
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२ के ग मु ०»... छेद संख्या ३२ 
३ ॥; मु ; छद संख्या १७६ 
छद सख्या १७७ 





पु 


ड्रग 7 रे ॥ 


२७२९ 


हा हा नेकु जाइ लेहु कह्यो है तिहारों नेह 
कह हो दिखाइ देह डोरी ज्यों जरति है ॥* 
निम्नलिखित छुंद म॑ 'परिसंख्या' अलंकार का संकेत मिलता है ;-- 
बांधिबे को अंजलि बिलोकिबे को काल ढिग राखियब्रे को पास जिय मारिबे को रोस है 
जारिबव को तन मन मरित्रो को हियो आखे धारितें को पग मग गनिबै का कोस है 
खाइये को सोंहे भोहि चढ़िबे उतारिवे को सुनिब को तान ध्यान किए. अफसोस है 
बेरम के खानखाना तेरे डर वेरी बधू लीवे को उसास मुख दीबे ही को दोस है ॥९ 
उक्त छुंद में वेरी-नारियों के पास यदि कुछ बांधने को है तो केवल अंजलि, 
जलाने के लिये है तो अपना तनमन, गिनने को है तो केवल कोसों की दूरी, खाने के 
लिये है तो सोंहे आदि भावों में परिसंखया का आश्रय लिया गया है | 
शब्दालंकार के अंतगत बृत्यनुप्रास की छ॒ठा भी द्र॒ष्टव्य है :-- 
(१) छार भरे छरहरे छगन छरग बारे छाये हैं छविनु छग्यनु छाश्यत है ॥३ 
(२) विरह की वेलि बेरी बो गयो ॥४ 
कुछ स्थलों पर 'यमक' द्वारा भी शब्दगत चमत्कार आ गया है :-- 


जल ढारि सनीचर पंथ वधू बिनवै कर जोरि सु पी परसों 
तर देव गुसाई बड़े तुम हो यह मागत दीन हे धु पीपर सों 
आवन के दिन बीस कहे बिन ओधि की गति तची परसों 
. भूलि गए हरि दूरि विदेस किधों अठके कहूँ पी पर सों ॥" 
रहीम की रचनाओं में झलंकारों का सुष्ठु प्रयोग हुआ है| कवि ने गूढ़ भावों 
को इनके द्वारा सरल बना दिया है। उनको अल्लंकारों के प्रयोग में किसी प्रकार का 
प्रयास नहीं करना पड़ा है, वे स्वाभाविक रुप में ही प्रयुक्त हुए हैं | 
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१ देखिये, गंग के छंद, प्रस्तुत ग्रंथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या ६० 
२ के का न रे छंद संख्या १४० 
रे के हे पर ं छंद संख्या १८३ 
है. रा हि ग रे छंद संख्या ३६ 


५ भर हा न के छंद संख्या ६४ 





रछरे 


है" हालरत्यक, किक 
ु 


निज-अनुनूति के निरूपणु के लिये रहीम ने अ्र्थान्तरत्यास अलंकार का ब्शिष 
आश्रय लिया है :-- 
विपति भए घन ना रहे रहे जो लाख करोर। 
नभ तारे छिपि जात हैं. ज्यों रहीम भय भोर ॥* 
रहिमन निज सम्पत्ति बिना कोउठ न विपति सहाय | 
बिनु पानी ज्यों जलज को नहिं रत्रि सके बचाय ॥* 
कुछ स्थलों पर नीति उपदेश के तथ्य-नरूपण में भी विरोधाभास के साथ श्लेप 
अलंकार का प्रयोग किया गया है :--- 
जो रहीम गति दीप की कुलकपूत गति सोय | 
बारे उजियारों लगे बढ़े अंबेरों होय ॥र 
“पियाव' शब्द में श्लेष का सुन्दर प्रयोग हुआ है-- 
पथिक श्राय पनधटवा कद्दत पवियाव 
पैया परों ननदिया फेरि कह्याव । 


निम्नलिखित दोढ़ों में दीपक” अलंकार रा कवि ने अपनी लौकिक अनुभूतियों 
का सुन्दर प्रकाशन किया है :--- 


यह रहीम निज संग ले जनमत जगत न कोय । 
बैर प्रीति अम्यास जस होत होत ही होय ॥% 
अरज गरज माने नहीं रहिमन ए. जन चारि | 
रिनिया राजा मांगता काम आतुरी नारि॥।* 


विरह-माव की तीत्रता का बोध कराने के लिए भी “दीपक” का प्रयोग हुआ :--- 
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जन थे बुरे सतवा कह फ्रस चेन | 
रत भरथों टिये सासन शांशुन सेन ॥* 
कृष्ण रूप को माघुरों को व्यक्त करने गे तिदं८ अल्यकार की याोजप्रा रहांभ 
से को है $-- 
भुजग जुग फिया है काम +गरनैत सा । 
नटबर तब माई बा-कुरी मान भाई ॥* 
रूप-माघुय की तीव्रता का अनुभव कराने के लगे रूपफ़ शोर उपमा अलफारों का 
निम्नलिखित दोहा में आभ्रय लिया गया ४ -- 
मजल नेन बाफ़े निरसि चज्ञत प्रेम सर फूड | 
लोक लॉज उर धाक ते भाप मतऊ सी छूड ॥* 
हि रहोग एक दोष ते प्रमट सासे हुति होय । 
तने सनेह ऐेस दुरे हम दीपक अझे दोय ॥४ 
निम्नलिखित छुद मे निदर्शना $। प्रयोग सुन्दर है +-- 
सजी लिवाए नवेजि शरद संयि सश्र सग | 
जस हुल्लसत गो गोदवा मत्त गत॒म ॥१ 
प्रस्तुत के लिये श्रप्रस्तुत की बाजना भ उद्प्रेज्ञा अलफोर फा फ्रवि मै क* स्थलों 
पर परिचय दिया है। भाव-4शे। को तीजता का योध काब से उत्पन्ञा रा कराया है * - 
जाति हुती संस गोहन में मम मोहन को छाखि के लल्चाना 
नागरि नारि नई ब्रत् की उनहें मस्॒शाल का रीकिय्रों जानों 
जाति भई पफिरि के चितई तग भाव रहीम यही उर अआगनो 
जनु ऊमनेत' दमानक मेँ करि तार थो आरि ले जात निसानो ॥४ 





बज आल के अर भीम ल्केड 
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१ रदीम-रत्तावल्ी पृष्ठ ६७ 
२ 7 पृष्ठ ७४ 
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२७५ 
कृष्ण के रूप माधुय पे बशन मे गा उस्प्रेज्ञा का पैयोग हुआ है ,-- 
बफ तिलफ फेंसर का कीनो दुति मानो विश्वु बाल की | 
शब्दालकार्रा के हारा रहीम ने ग्राने काव्य के ऊछ स्थर्ना का श्रुति-मधुर भा 
बनाया है। अनुप्रामा का ही सन पिशेष पारनय मिल्यता है। छेकानुप्रास के एक दो 
उदाहरण भी देखिये ,-- 
तहरत जहर लहारघा लहर नसहार । 
मोतिन जरी. ऊफ्िन्ारिषा धथथुरे बार ॥* 
मससि सकोन राहूस सलितल भान सनेह रहीगस | 
ग्रढ़त बढत नद्गि जात है घठत यटठत पर्धि साम ॥* 
'यमफ! का भा कुछ स्थर्ला पर सयाग हुया है. -- 
पाना पीरी अति लैना चामन सर माल । 
परसत बीरी झबर को पाशा के हो जात ॥ 
रढिमन अपन पेट सा बहस क्ल्यो समुकाय | 
ज्ञो तू अनखाए रहे तोतों का अनसाय ॥४ 
निम्नलिपित छुद 'श्लेप” का 3दादरण है 
भरे छुपी कुचपीन को फचुक में ने समाइ | 
नव सनेह्द अश्गेह भरि नेन [हुपा ढरि जाई ॥९ 
इस प्रकार उपयक्त 7पिर्बा का सतनाओा में अलकारों के स्पाभाविक प्रयोग दी हुए 


हैं, उनमें चमत्कार-प्रदर्शन रा उद्देश्य नह!) है ! 
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पाँचवाँ अध्याय 
पामाजिक जीवन एवं ऐतिहासिक तथ्य 


सामाजिक जीवन ओर विश्वास 





भारतप् में मुमल्मानों के राज्य-सस्थापन के अनन्तर शासक की विद्यार-घारा 

का प्रभाव यहाँ की भारतीय जनता पर पड़ा परन्तु परपरागत विश्वास, चितनशप्रणाल्री, 

“ रीति-नीति आदि ऊे व्यवहार भें फोई विशेष परिवतन नहीं हुए। श्रकबरी दरबार के हिन्दी 

फीयों की रचनाओं में तफालीन भारतीय जीवन फ्रा थीशा सा परिचय मिलता है | 

सामाजिक जीवन के श्रन्तगंत समाज श्रौर परियार के विभिन्न वर्गों श्रोर व्यक्तियों 

के पारस्परिक सम्बंध और कार्य-कलाप का वर्णन होना चाहिये किन्तु ऐसे वर्णनों का 

अवकाश प्रनध-का््यां मे ही समव है। इन कांवयों मे प्रबध-काव्य नहीं लिखे। श्रत, 

सामाजिक जीवन का अध्ययन उनकी कृतियों से प्राप्य विश्वासों, वेश-भूषा, आभूषण, 
उत्सव श्रादि के वर्णनों के आधार पर किया जायेगा | 


नरहरि, ब्रह्म, तानसेन और गग तो जन्मजात हिल थे। श्रेतः उनमें भारतीय 

जीवन सम्बन्धी विश्वासादहि की भावना स्वाभाविक ही थी फिन्हु रहीम जन्म से मुतत्मान 
थे फिर भी इनके हुदय पर भाग्तीय जीवन की शतमी गहरी छाप पड़ी थी कि उनकी 
हिन्दी रचनागों फो देखकर कोई भी भाव उन्हें मुसहमान नहीं कह सफता ) रहीस पुसल्मान 
अवश्य थे परन्तु वे भारत की पुनीत भूमि गर उल्मन्न हुए थे। हिन्दुओं के सहश ही 
उन्होंने पतित-पावनी गगा की निर्मल छुठा का श्रवल्लोकव किया था ) हिमिगिरि की उत्तुग 
औगों का दशम भी उन्होंने उसी दृष्टि से किया था जिससे यहाँ के हिन्दू करते हैं। गायों 
के प्रति उनकी यही आस्था औोर भ्रद्धा थी जो जहाँ के आया की थी। इस प्रकार भारतीय 
वातावरण में उत्पन्न होने, पलने श्रीर रहने के कारण उनके द्वदय में उन्हीं विश्वायों 
का विफास और परिवर्धय हथ्ना जिनका यहाँ के अन्य नियातियों में होता आया है | 
सानखाना का हृदय कवि का हृदय था। भारतीय सस्क्ति का इन पर जैसा प्रभाव 
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पढ़ा उसे ये सीधे शब्दों में व्यक्त फर देना धर्म विरुद्द नही मममतें थे। रहीम के सस्क्ृत- 
भाषा-आान से उनमे भारतीयंता की भावना और भी पुष्ठ हो जाती है। रहीम के 
हुृदय-पटठल पर भारत की प्रत्येक चस्तु ओर भावना अच्ति हो गई थी | उनकी यह्व निजी 
विशेषता है | 
प्रस्तुत कविया की रचताश्रों से गो रक्षा, सरिता-पूजन, तीर्थायन, एकाप्मबाद 

तथा अवतारवाद, शैश्वरोपासना, प्रतिमा-पूजन, उत्तव, शुभ-अशुभ शऊुन, षडरिपु, 
नीति, वेश-भूषा, रहन सहन आदि विषयों का पर्याप्त परिचय मिलता है,जो भारतीय जोवन 
और विश्वास के द्योतक हैँ | 

| “गो रक्चा' भारतीय सस्कृति का एफ चिरतन प्रमुख अग है। दिलीप ने नब्दिनी 
के बदले अपने ञ्रापफों मिंह के सम्मुस्त प्रस्तुत कर दिया था॥ महाकथि कालिदास ने 
'रघुवश? मह्वाकाब्य भे गाय और प्रथ्वी के तादात्य का बशुन किया है | आरत कृषि- 
प्रध'न देश है और दूध-दही का स्वाद्य पदार्थों में विशेष महत्व है क्योंकि यह सात्विक 
वूत्ति का परिपोषक भी होता है। इसीलिये गो-दान, गोबंध निपेध की ओर लोगा का 
ध्यान आदि काल से रहा है। श्राज भी गो-रक्षा भारतीयता का एक अग है और 
इस सम्बन्ध में लोगों का प्रयास निरन्तर होता रहता है | मुसलमानों के लियें गोवध-निर्मेध 
नहीं था | जनश्रुति के रूध में, यह प्रचलित है कि अ्रकबर के शासनकाल में गोबध-निषेध 
का आदोलनम दरबार के फबि नरहरि ने खड़ा फ्िया था जिसका परिचय कवि के छदों 
में मिलता है ।* कहा जाता है, आन्दोशन की इस भावना को अफपर तक पहुचाने के 
लिये नरहरिं ने एक उपाय सोचा | उन्होंने फरियाद स्थल पर एक गाय को मगवाकर खडा 
कर दिया | जब अऊबर ने गाय के आने का कारण पूछा तो कबि ने गाय के मूफ़ सदेश 
को श्रपनी वाणी में कह सुनाया ++ 
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१ प्रयोपरीभूत चतुस्समुद्राम्‌ जुगोप गोरूप धराभ्‌ धरीत्रीम। 
रघुवश, सर्ग २, छेद सख्या ३ 
२ गत को गतव हनत फन्नपति मुरख' पवन्न ठेललत जहाजहि 
हृदुर डर विलछार जस भाजत स्थार तमविक षात मृगराजहि 
स्वान चरष जस मारि विडाल तकय नुरत धाबी बिन सार्जाह 
तरहारि कृपा करे रघुनदत मारे तमक्कि गरगिया बार्जाह।॥ 
नरहरि के विविध विषयक छद, प्रस्त॒त ग्रथ कः परिशिप्ट भाग छद सख्या १२२ 





हि | 


आरि९' दूत विषु मरे वाहि नहि शारि सकते कोश 
हम रातत तिनु सरहि बाबत उदच्चरहि दोन होड़ 
ग्रभरित पेय तिल शवहि बरझ माह थगन जावदिं 
हिदूश गुर ने दे 8। वर्ण । पियोई 
४ कवि गरहप झ्र। २ सती वचन गे खोच कर 
ग्रपरा | वीन गा सारियत मण4 चागा सार बरत | 


फधि के हटये से गीन्यत्सलता का सवर घारा इस रूप भे प्रयाहित थी कि उसने 
सम्राट से गोयय-निपव के लिये सारगिक परस्यर्थना की था | (सगव है, ऐसी घटना। तथा 
अन्य कारणों से प्रेरित होकर हा अकार न॑ गोइत्या निवारण » गिये छाचत मार का 
सलबन किया थय | 

भारतीय ॥िश्यास का एक शग सबस्विन्प्रभन भी है | गा गौर ययना में श्रत्यन्त 
प्राचीन काल से पुतोतता पोर साल त्म्य का गारोप शीताो आया है नन $ पत्ति श्र्गा भर॑ 
उदगार अझकऊबरी दग्पार के इन #या में जी मसिल्ञते ४। प्रफात में परम शक्ति को 
व्यापक सत्ता का अयन्नीफन कर भारतीय मान 4 ने उसकेयविव अर्गी को श्रादिन्‍्काल से 
पूज्य दृष्टि से देता है। शनुष्य रागराज मे परत, सभा, नदी, स्रॉकाश, बूक्षादि की 
विशिष्ट शक्ति के अ्भिष्ठाता रूत मे पूजा भारतास परमखश का एफ अंग है। 
भारत की सरिताओं में गंगा योर समता का निरिष्ट स्याम ऐ्े।यों हों गगा की 
उपादेयता ही उसकी विशेष स्थिति शोर उसके पति बिशेष गाकगशा के लिये 
पर्याप्त है ओर तमयत इसी से प्रेरित शोफर आये कप्रिर्या ने इस दे)च्न्थाएर 
की प्रतिष्ठा कर दी थी। [भारतीय विश्वास के अनुसार गगा केबल इसांलिये 
पूज्य नदी है कि उसका जल निर्मल तथा श्वास्ट्यवर्धक है बरन वह इस- 
लिये भी पविन्न है कि उसकी धारा ब्रह्मा फे +मइल से निफलकर शिव के मस्तक 
पर गिरती और फिर श्रार्याव्त को पवित्र करने के लिये प्रब्यी पर अबतरित होती है | 
पुराणों मे गंगा की महिमा का सिशद बणन है | रामायग तथा महाभारत मे भी गगा 
का महत्प वणित है | यमुना इसलिये भी पूज्य है कि कृष्ण ने उसकी कड़ारों में, पाएव॑वर्ती 
कुझ्षों में विविध क्रीहाण को थी। ओऔमदु्भागबत से यमुता का विशेष सहर्त दिया गया 


लंच जता» ५-5 ++ 5 कह कल “रे. नि 3+कक जीन ज>नन+ “४७७. नल ++ 
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९ देखिये, तरहरि के विविध विषयक छद, प्रस्तुत प्रव का परिश्षिष्ट भाग, छद सख्या १२७ 
२ आइने-अकबवरी, भाग १, पृष्ठ १९३ 


रे 


है | #ष्ण-पक्ति के अवगत यमुचा + शेष महित्म्य माना जाता है जिसका गान हिन्दी 
फे भक्त कॉबों ने सु फठ स॑ किया ६ | 
( पस्तुत ऊतियी भे ब्रत, तानसेन, गग, ?|स ने गा श्रोर वभुता डीनां को महिसा 
के बर्णन अपने छुदा मे कये |। नालिसित छु” में गया ने गमा के, भाहात्व बणुन 
किया 4 .“- 
जानी मुऊुन्द भद्दा महिमा जपमा कह ग्रापु सग्रान क्गदे 
पारहू हो दराहूँ दिगहूँ जराहूँ रमहें विहु लोक भरो है 
ब्रह्य भने हो तडाई फट। करू गग ब5 थे शा परां है 
ओर को जानिबे जागु तुमे हद जानतु ई विह सास रा है ॥' 
तानसेन ने निम्नलिगित प्तियों मं गा का स्तुति करते हुए करा है, तीनो लाका, 
पशुपक्षी, मनुष्यों को पवित करण वाती तथा पत्ता को सोक्ष का बरदान देने बालों गगा 
शिवजी की जटा के सत्य भे वितरजगान है +-- 
ईस सीय मध विराजत तरह लोक पा।न हकिए जात जतु संग झूग सुर नर मुनि मानी 
तानसेन प्रभु तेरा अस्तुत करता दावा मम्त जनन परी झुक्ति को बरदानी ॥* 
गग ने भी तीति-उपदेश के प्रसग मे गगन्तरग की महिसा वत बखान किया हैं'--- 
गग तरग प्रयाह चत्ते तहेँ कूप को नीर पियो न पियो | 
आइए हमे रघुनाथ बस तब और को नाम लिया ने लिया ॥* 
विशाल हुद॒य रहोम ने गया की ग्रशसा की हे आर उसके पौराणिक महत्व को 
नीचे लिसे दहे म॑ स्पष्ट फिया है ।-- 
अच्युत चरन तरगिनी शिव सिर भालति माल । 
हरि ने बनाथो सुरसरी कीजोी इृदव माल ॥४ 


यमुना साहात्म्य का वन कावि गग ने नीचे लिखे छुन्द में रिया है जिसमें कवि 
ने प्रकट किया है कि यमुना समान करने बालों को नरक नदहां जाना पडता वरन्‌ वह 
स्व प्राप्त करता है ;-- 
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१ देखिये, ब्रह्म के छद, प्रस्तुत ग्रव का परिशिष्ट भाग, पद सख्या २५ 
२ वेखिये, तानसेन के श्रुपद, प्ररतुत ग्रव का परिशिष्ट भाग, पद संख्या १५ 
३२ देखिये, गग के छद, प्रस्तुत ग्रथ का परिनिष्ट भाग, छंद सरया * 

४ देखिये, रहीम-रत्नावली, दोहावली, दोहा-सख्या १ 
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जैसे नीकी झोषधि ते रोग मन राहत तन दारिद रहत नाहि पारा के पाये ते 
तम न रहत जेस शअ्रर्न के उद्दय ह्वोत पाप न रत जेसे हारे गुन गाये ते 
पितू मिल्ले ब्रह्म मं ते ऊबहेँ मरफ परे कहे फबि स्रग एक साधु पूतत जाये ते 
नन्‍्द नन्द दर्श होत चित अति हे होत देसिए न यमलोक यमुना के नहाये ते ॥* 
इस प्रकार गगा ओर यमुना के माहातथ का वर्णन कर इन कवियों ने अपनी 
उजवल भारतीयता का परिचय दिया है ! । 
तीर्थ स्थानों की महत्ता विश्व की सभी जातियों ने स्वीकार की है क्योंकि तीर्थों 
मे ईश्वर की सर्वव्यापकता का आभास तो मिलता ही है, साथ ही विद्वानों तथा सन्तों के 
दर्शान भी वहाँ होते हैं। इस्लाम-वर्म के विश्यासानुसार मुसलमान मक्का-सदीने जाकर 
श्रपमे सब कुक्षत्थों से छुटकारा पा जाते हैं। ईसाई ग्रेशशलश जाकर शैतान से सदा के 
लिये अपना पिड' छुडा लेते हैं, बौद्ध मिक्ु लुम्बिनि बन, बोधगया, सारनाथ, राजसह, 
कुशीनगर ( कतिया ) और जैन-भिन्नु वैशाली के दर्शान कर अपने श्रापको धर्मान्वित 
फरते हैं। “तीर्थ” शब्द की व्युव्पत्ति ही इस शआआशय की पुष्टि फरती है 'तरन्ति जना# ये+ य; 
तानि तीर्थानि! । तीर्थाठन की यह भावना भारतीय विश्वास के अन्तर्गत ही है । प्रयाग 
तीथराज कहलाता है, ग्रहण पर काशी-रसनान श्रनूठा प्रभाव रखता है, मकर-सक्काति श्रोर कुम्भ 
के अवसर पर हरिद्वार में अतख्य तीथ यात्रियों की भीड लगती है। प्रति वर्ष न जाने कितने 
लोग जगन्नाथपुरी और बदरिकाश्रम की यात्रा कर श्रपने जीवन फो क्त्कृत्य समझते हैं। हम 
भारतीय तीर्वयां फ्री सहिमा अ्रकंबरी दरबार के हिन्दां कवियां ने भी गाई है । तीथ-यांत्ा 
तानसेन के जीवन की सर्वोत्कृष्ट साधना थी। उनके विचार से तीथायिन की अवूत्ति उन्हीं 
लोगों में जाग्रत होती है जिन पर ईश्वर को अ्रसीम कृपा रहती है। वे भगवान से विनीत 
शब्दों में प्राथना करते हैं ;--- 
वक्षगत श्रपरम्पार न पा 
पृथ्वी पार पताल धरा ञ्रो गगन लों पाएँ 
जोलों न होय सुदृष्टि तुम्हारी मन इच्छा फल ही पाक 
तीरथ प्रयाग 'सरस्बती तवेणी सब तीरथ होकर शुरू द्वार जा 
भागीरथी गोतमी भ्री म गा तानसेन गावे हरिद्वार चार्े॥* 


की फोन बमानराओा आर अर चलन. हक हु रथ. हक करत. 3333-3३.» 40७४: ++पकेन. 
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तानसैन ने कई हिखू-तीथों की यात्रा की थी जिसका परिचय जंक्त पद से मिल 
जाता है । भारतीय सस्फारों के अनुरूप ही उनके दुदय मे अपने शुरू के प्रति असीम 
भक्ति का पता चलता है । 

कवि ब्रह्म ने 'प्रयागराज” की महत्ता का निम्नलिखित छुढ में धणन किया है :-- 


ए मेरे तीर्थ ए भेरें देव सु ए मेरे मात पिता मेरे एई 
श्रुति है मुख के घुस जाने नहीं तपु जानु पर्नों नहिं जानन बेई 
बावन के पद पावन थपाते हैं ताते में दिव्य तरग निसेई 
ब्रह्म भने अ्पनो अ्पुनावत आपह्वी पार लगावत ही लेई ॥* 


गग ने “त्रिवेशी' का माहात्म्य व्शन कई स्थलों पर किया है। एक स्थान पर 
रहीम के व्यक्तित्य को गौरव प्रदान फरने के लिये त्रिवेणी से उसका रूपक बांधा है । 
दूगरे स्थल पर नखशिख प्रस्तग में प्रयागराज करी सह्तत्ता दी गई है | 
रहीम को भी भारत के तीर्थ-स्थानों करी महिमा शांत थी और वे यह भी अच्छी 
तरह जानते थे कि इन स्थानों में ईश्वरीय सत्ता की श्राभा का प्रकाश भी रहता है | इसे 
उन्होंने अपने दोहों में इगित किया है। चित्रकूट! की मद्दत्ता रहीम ने निम्नलिखित दोहे में 
वणित की है $-- 
चित्रकूट में रसि रहे रहिमन अवध नरेस 
जा पर विपदा पड़त है सो श्रावत येहि देस ।|* 


नरहरि ने कुछ छुदों में काशी, जगन्नाथपुरी की महत्ता को दिसाते हुए इंगित 
किया है कि इन तीथ-स्थानों मे ईश्वरीय सत्ता का श्रामास तो मिलता ही है, साथ ही 
कई महापुरुषों श्रौर सन्‍्यासियों के वहाँ दशन भी होते हैं | अतएव तीर्थादन की यही महत्ता 
भारतीय विश्वास की परिचायक है | बस्तुतः तीथा का सर्वकालीन और साथभौमिक 
महत्व इस ओर भी सकेत करता दै कि सिद्ध महात्माओं का प्रभाव अज्ुएण तथा शाश्वत होने 
के साथ पबिन्र स्थानों के ससरग से स्वंदा बना रहता है| अकबर के पूर्व कुछ मुतह्मान 
शासकों ने तीथ यात्रा पर कर द्वारा नियन्त्रण कर रसा था । परन्तु परिस्थि- 
तिथा बदली और जैसा पीछे कहा जा छुका है अकबर के उदार शामन में 


जज 
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इस अनुचित प्रथा का अत कर दिया गया और सबको धामिक अनुष्ठाना में पूरी स्पतत्ता 
प्रदान की गई | इस स्थिति मे प्रस्तुत दरबारी कवि मुक्त-फशठ से तीर्थाटन के साहात्म्य 
का वर्णन क्यों न करते । 
वेदों में इन्द्र, वरुण, मित्र, अग्नि श्रादि अनेक देथां की स्तुति विद्यमान है । 
वैदिक काल से ही आये इन प्रथक्‌ पुथक नामों से एक ही ईश्वरीय सत्ता का आभास पाते 
रहे हैं | इश्थर में अनन्त गुण होने के कारण ही 3सके अनन्त नाम भी व्यक्त कये गये 
हैं। प्रस्तुत कवियों ने इस “एकाल्मबाद! को अपनाया है। उन्होंने निष्पक्ष-माय से सूर, 
विष्णु, दुर्गा, ब्रह्मा, शिव, इन्द्र आ्रादि श्रनन्त देवों की समान स्तुति की है । 
ब्रह्म की सर्वव्यापकता का निदेश तानसेन ने निम्नलिखित पद भे किया है *-- 
प्यारे तू ही ब्रह्मा तू ही विष्णु तू ही रुद्र तू ही शक्ति तू ही गशेश तू ही सौरा । 
तू ही जल तू ही थत्र तू ही पवन तू ही श्रकास तू ही अधूरा तू ही पूरा ॥* 
श्रन्य कविया ने भी ईश्वर के विविध रूपों के गान किये हैँ। वानसेन ने देवताओं 
की व्यक्तिगत रूप से भी स्तुति कर अपने भारतीय-ह॒ृदय का परिचय दिया है। उसके इन 
पर्शुनों में तन्मयता है | उसकी इन पक्तियों मे जैसी सरसता मिलती है वह उसकी वास्त- 
विक अनुभूति और समवेदना की द्योतक है| 
भगवान शिव के रामक्ष तानसेन ने नाद-विद्या की थाचना करते हुए शिव की 
दया, दाछिस्य, उदारता तथा उनके स्थूल् स्वरूप का जैसा भावाकन किया है वह परपरा- 
गत भारतीय-जीवन का ही 3दाहरण है :-- 
पद्दादेवः श्रादि देव देवादि देव महेश्वर ईश्वर हर 
नीलकठ गरिरिजापति कैल्लाशवासी शिवशकर भोलानाथ गगाधर 
रूप बहुरूप भयानक बाधाबर अबर खप्पर निशूल्ला कर 
तानसेन के प्रभु दीजे नाद विद्या सगत सो बजाऊ बीना कर धर९॥* 
एक दूसरे पद भें गणेश की स्तुति ऊरते हुए कवि श्रपनी समीत्-कला की सर्शाद्ध 
प्री कामना करता है ।-- 


! देखिये, तानसेन के भ्रपद, प्रस्तुत ग्रथ का परिकद्िप्ट भाग, पद संख्या ३८ 
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ए गण राजा भहाराजा गजानन जे विद्या जगदोश 
सप्त स्वर सों गाऊ बजाऊ सब राग रागिनी पुत्र वधून सहित छतीश 
बाईस सुरत इकफईस मूरछना उनचास कोद तान श्रावे जगदीश 
तानसेन को दीजे छ राग छुतीश रागिनी ताल लय सो होय कठ प्रवेश )।* 


शकबरी-दरबार के हिन्दी कवियों की रचनाओं में काव्य-गुणयों के साथ-ताथ सगीत 
सरसता का भी गुण पाया जाता है। इस करमियों के समय में बल्शम-सप्रदाय, निबाक- 
संप्रदाय आदि अनेक साथुय-प्रेमोपासफ भक्ति पथ प्रचलित थे जिनमें मन निम्नह की 
की झाध्यात्मिक साधना में सगीत को अपनाया गया था| इन सप्रदायों के कवियों ने 
गेय पदों के रूप में कीतन लिखे थे और वे ताल और स्वर के साथ गाये जाते थे। इन 
सप्रदायों फा तत्कालीन प्रभाव इन कवियों पर भी पडा | दूसरे स्वयं श्रकबर ने अपने 
दरबार में उच्चकटि फे सगीतिज्ञों को सम्मानित किया था जिनकी कला का प्रभाव इन 
कब्रियों की रचनाओं पर पडे बिना न रह सका । 


प्रस्तुत कबियों में संगीत की दृष्टि से तानसेन का सर्वोच्च स्थान था। तानसेन 
इस फुल के केवल कल्लाकार ही न -ये वरन शआचार्य भी थे। उनके हारा विरचित 
सगीत-सार! नामक पुस्तक से जिसका उल्लेख पहले किया जा चुका है उनके सगीत-कला 
के शास्त्रीय ज्ञान तथा पाडित्य का परिचय मिलता है। संगीत सम्बन्धी ज्ञान के विषय में 
कवि स्थय अपने मुख से कहता है *-- 
खरज साधे गाऊ मैं भ्रवणशन सुनहु सुनाक 
बेद पढाऊ जोडश'. कहे सोहइ उचराऊ 
भैरव मालकोश हिन्दोल' दीपक भरी राग मेघ सुर ही के आऊ 
तानसेन कहे छुनो हो सुधर नर यह्द विद्या पार नहिं पाऊ ॥ 
उपयुक्त मैरब, मालकोश, हिंदोल, दीपक, भ्री, मेघ इन छः रागों के अ्रतिरिक्त सभी 
रागनियों को भी वे विधिपू्वक अपने मौखिक गान द्वारा प्रदशित कर सकते थे। “दीपक 
राग का तो कवि से विशेष रूप से गान किया था जिसका उल्लेख आज भी किंबदती रूप 
में होता है। तामसेन ने स्पय कई रागों का आ्राविष्कार किया था | 
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ग्रवतारवाद”! मारतीय घार्मिफ विश्वास की एक बडी विशेषता है। प्रस्तुत 
ग्रथ के प्रायः सभी कवियों की इस अवबतारबाद में श्रास्था थी। तदसुरूप यह बिचार- 
वारा उनकी रचनाओं में भी व्यक्त हुई है । नरहरिं ने परबह्वा फे विविध अ्रवतारॉनराम, 
कृष्ण, शसिंह, बावन आदि के स्वरूपों का गुणगान एक ही छुद में कर उनके प्रति 
अपनी भक्ति प्रदर्शित की है ;-- 


माधव केसबव क्रश्न विस्शु बयकुठ दमोदर 
हरि मुऊुन्द मोविद अमर. अविगच्छ अगोचर 
नाराथन नरसिह सुत विदृठल ब्रल्चि गजन 
प्रभु मुरारि वनमालि गोपि जीवनि जुंग रजन 
सारग संघ ऋशद्र चक्र बन पठ शिन तस्कर हनन 
जै राम राम मगवतहिं तकहि नरहरि तक बंसनन ॥' 


तानसेन फा बह्लभ-सप्रदाय से विशेष संपक था जिसका उल्लेख उनकी जीवनी 
में किया जा चुका है किस्त तानसेन ने जहाँ कृष्ण का गुणगान कई छदीं मे किया हे बहाँ 
राम के अवतार का भी वशुन उनकी रचनाओं में श्राया है। वे भगवान राम में अ्रपनी 
भक्ति की प्रगाढता का परिचय निम्नलिखित पद से कराते हैं ।«-* 


श्रब में राम राम कह्ि थेरों 

मेरे मन लागी उनहीं सो सीतापति पद हेरों 
चरन सरोज अ्रवन मन भेरो धुन श्रफुश' मुख केरों 
तानसेन प्रभु तुम बहोनाथक इन तरबन पर फेरों ॥* 


ऊबि गग के एक सवैये में ईश्वर के बावनावतार का समस्यापूर्ति के प्रसण भे बणन 
मिलता है +-- 
एक समय प्रभु भावन बाधन सत उपाबन देह धरी 
बलि को छल के प्रभु रात लियो तिहुँ लोक कि तीनहि पेंड' करी 
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२८५ 


तिनके कर दड हतो सो बढ़यों सुवदान दियों ल्ियों मॉग दूरी 
कबि गा कहे ये अचम लखो बिन पलल्‍लन पेड बढी लकरी ॥" 
उपयुक्त छद कवि ने समवत' बिन प्चत पेड वढ़ी लकरी! की समस्या पूर्ति म 
उच्चरित किया था श्रीर बावननावतार की चिर्सचित विच्चार॒बारा ने यहाँ १२ उसकी 
सद्दायता की थी | 
रहीम ने राम, कृष्ण का तो गुण-गान किया ही है। अपने एक बरवे में 
मंद्ोपदेश देते हुए उन्होंने ईश्वर फे 'दर्मिह! अवतार का भी पर्शन कि» है -ह 
भजि नर। हर नारायन तजि बकबाद 
प्राट खभम ते राख्यो जिन प्रहलाद ।॥* 
इस प्रकार ईश्वर के विभिन्न अबतारां के ब्णन करके इन ऊबिया ने सगुण 
ओर साकार ब्रह्मवाद का समर्थन फिया है। दैेश्वर के साकार और निराकार दोनों रूप 
इन कयियों को मान्य थे | नरहरि ले अपनी रचनाश्रों में भगवान के साकार रूप फा 
गान हृदयग्राही रूप में किया है। अह्म! ने निराफार ईश्वर की साधना को फठिन 
बताया है | वे उतके साकार स्परूप की उपासना ही श्रेयस्कर मानते हैं, वैसे उनको आध्या 
निराकार रूप से भी थीं *-- 


प्राण चढाय के जोग करो काहै करो जब्त पुज विशाला 
देद तपाय तपाय पचागिन काहे सद्दों बन बैठि कसाला 
ब्रह्म विचारत जो हिय में सोह रूप धरे नर को यहि काला 
जाय लखो फ़िन वा नद्राय के आगने खेलत नद को लाला ॥३ 
उन्होंने निम्नलिखित सवैये में ईश्वर के निशाकार और स्वव्यापक रूप का 
बणन किया है ;-- 
तुम ही करत। तुम द्वी भरता ठहुम ही नम ऊपर तेज तपे हो 
ब्रह्य भमी जु जहान की जीम जहाँ सुत दास भल्नों गज पै 
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१ देखिय, गग के छद, प्रस्तुत' ग्रथ का परिशिष्ट भाग, छद सख्या १८८ 
२ रहीम-रत्मावली, बरवे, छद सख्या ९२ 
३ देखिये, ब्रह्म के छद, प्रस्तुत भ्रथ का परिशिष्ट भाग, छद सख्या १४ 


२८६ 


कोौनऊ भाति फ़नूरू न का के मोसों कह्दों ऐते काहि चपे हो 
एसी कहां तुम कीनो है नाथ जु ऐसे बडे तुम ऐसे छिपे हो॥'* 
तानसेन की साफारोपासना का बर्णन पहले के दिये गये राग और कृष्ण के 

भक्तिव्गान सम्बधी पदों भे आ चुका है । तानसेन ने कई पदों म॑ इश्वर के साकार ओर 
निराकार दोनों रूपों की उपासना की है $--- 
रूप निरजन अजन रहत ताहि वरनबे को उदित भए छुद्दी शास्त्र अ्रठारद्दों पुरान 
ताको मेद नहि पावत शिव सनकादिंक ब्रह्म नारद शेप रठत केठ बहा शिव 
घर व्यापफ कोट कोट ब्रह्माह रचत. देख लेहो बुधवान 
आदि मंध्य अत के ही तई लोक चराचर वाही को इच्छा ते करत विनान 
तानसेन के प्रभु सब जग व्याप रहो पूरन ब्रह्म अ्रविनाशी निरकार भअ्विनाशी भगवान ॥* 


“ानहद! नाद का गान भी कबि ने ईश्वर की 'निराकार! भावना से प्रेरित 

होकर फिया है ३७४ 
अनहद शब्द उपजों मो घट में ताको ध्यान परूं अध्ययाम 
खरज रिषप्रभ गान्धार सध्यम प्रेस धेवत ननेषांद पावै ज्योति अभिराम 
परम श्रर्थ काम मोज्ष चारों पदारथ पाए जब प्रगदी नाद ब्रह्म सहस रूप आनन्द धाम 
धन धन ज्योति स्वरूप अचरण कर श्री परसे तामसेग कौैठ ठाम ॥| 


गग के भक्ति काब्य में कृष्णु का गुणगान ही प्रधान है जिसे पहले दिसाथा 
जा चुका है। 
रहीम के छुदां मे भी दैश्वर के साकार स्वरूप का वर्यंन हुआ है जिनका उल्लेख 
पहले 'श्रवतारबाद” के प्रसंग में हो चुफ़ों है। रहीम के बरबों भें नर-नदन कृष्ण का 
शुणगान हुआ है +--- 
भज रे मन नंद सदन विपति विदार | 
गोपी जन सन रजन परम उदार ॥४ऐ 
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१ देखिये, ब्रह्म के छद प्रस्तुत ग्रथ का परिदिष्ट भाग, छद सख्या ३ 
२ देखिये, तानसेन के ध्रुपद, प्रस्तुत ग्रथ का प्रिश्षिष्द भाग, पद सख्या ४८ 


रे ॥] /] ) 4) पद राारुयां मै 9 
४ देखिये, रहीम-रत्तावली, ब्रवे, छद संख्या ३३ 


र्ष्ध७ 


इस प्रकार इन सभी कवियां की स्वनाओ। मे साफ़ार तथा निराकार दांनों प्रकार का 
उपायना के परियय मिलते है। इनमें से ब्रह्म और तानसन का वे वल्ल्लम नप्रदाय से 
विशेष सपक था जिसे उनके जीवन चरित में दिखाया जा छुफ़ा है। उन्होंने इस उपासना- 
पद्गति द्वारा हिन्दू-धर्म से अपने विश्वास का पूरा परिचय दिया है । 

वैदिक, जेम, भौद्ध|आदि समी धर्म सनातन श्रार्य-धर्म के द्वी पूरक हैं और इन सब 
म एक आर्य-सस्कृति की द्वी धारा प्रवाहित ई | वेदिफ काल में अतिभा पूजन की पद्मति 
भारतवर्ष में प्रचल्लित थो अथवा नही यह विवादस्रस्त प्रश्न है किन्तु यह अधिकराश लोग 
मानते हूँ कि रामायण तथा महाभारत के रचनाफाल मे प्रतिमा-पूजन भारतीय परपरा की 
अग बन खुफो थी। हिन्दू-धार्मिक निष्ठा के अन्तर्गल प्रतिसान्पूजन तथा पूजा की अनेक 
विधियाँ प्राचोन काल स प्रचल्लित रही हैं| प्रस्तुत कबियों में से कुछ के काव्य भे वार्मिक 
निष्ठा के इन अशों का भो वर्णन मिलता है | 

घौल्लागढ़ की रानी की छपासना के वर्णन में तानसेन ने प्रतिभा-पूजन की समथन 
करते हुए, पूजा का विधि का निम्नलिखित प्रकार से वर्शन किया है :-- 


जै जे कर पूजी घोलोंगढठ की रानी ने 
पान सोपारी ध्वजा नारियल पहले सेंट भवानी ने 
तेल फुकेल अ्रगजा अबर के चढावत वाक्‌ बानी ने 
तानसेन यह प्रसाद मागव दोजे बुधि आओ वानी ने ॥" 
देवतादि को पूजा का रहोम ने साकेतिक निर्देश किया है --- 


पुरुष पूजे देवरा तिय पूजे रघुनाथ 
कह रहीम दोउन बने पडो बेल को साथ || * 

_शुग-प्रशुभ शकुन श्रादि का पुराणों म सबिस्तार वन है। “मुहुतं-चितामणि 
आ्रादि फल्लित ज्योतिष-प्रन्थों में इस विषय का सहत्वपूर्ण ढंग से उल्लेख आया है | शकुन- 
अपशुकुन का विचार अति प्राचीन न होने पर भी भारतीय विश्वासों मे विशेष रूप से धर 
कर गया है | प्रस्तुत कवियों में नर्‌हरि मुगल शासक हुमायू के दरबार में उपस्थित थे 
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१ देखिये, तानसेन के श्रुपद, प्रस्तुत भ्रथ का प्रिशिष्ट भाग, पद सख्या १७९ 
२ दखिये, रहीम-रत्नावली, दोहावली, दोहा संख्या ११४ 


श्प्ण्८ 


जिसका उल्लेख पहले हो चुका है| हुमायू को ज्योतिप-विद्या से अस्यधिक रुचि थी | 
समव है उन्ही के सपऊ से नरहरि में इसके प्रति अभिरुषि उत्पन्न हुईं हो । नरहरि ने शुभ- 
अशुभ शऊ्स्‍नों पर विचार किया है | दो-तीन स्थरला पर उनके ये उदाहरण मिलते हैं /-- 

चोरासी चोसट्ि चौबीस पोद्स गुनि 

पुनि बारह पुनि रुद्र दसम नव श्रद्ट सत्त पुनि 

धर पंचम पुनि चारि तीनि हुई एक सतत घिनु 

सत्रह दडः प्रमान होहि हुपहर  असाढ़ दिखु 

घड़ी चढ्ी जब ही तब तन'ः नर छाथा गुनि लिज्िये 

महि मध्य देस नरहरि निरख सोचहि विधि देव सग निश्चिये ||" 


किसी प्रदेश के विजय के अवसर पर शुभ शऊुन का विधान कवि मे इस प्रकार 
किया था ३-- 
संख भेरि मूदग सुभु गीत. वेद धुनि 
गों सब छुबन विप्र  ज्रु अति झछुत पेषि पुनि 
धौत वस्म लिए. रजक वेस विहसित सिंगार तन 
फल अछुत दधि पुहुप मह श्षूप देषि सुद्ध सन 
पूरन घट छुत्र तुरण गज सिद्ध श्रल्गों भय कह्िय 
सुभ सगुन निरषि नरहरि कहिय सो विजठ फरत नव निधि लक्षिय |" 


रहीम की भी फल्नित-ब्योतिष मे पूर्ण आस्था थी ओर उन्होंने अपनी इस भ्रद्धा का 
प्रदशन 'खेटकौतुक जातकम? नामक ज्योतिषग्रथ लिख कर किया है। श्रथ भे भद, 
नक्षत्र आदि के फल्लों पर विचार बिल्कुल भारतीय दृष्टि से हुए हैँं। यह रचना भारतीय 
जीवन में उनकी आस्था की पोधक ऐ | 

पर्व तथा जनोत्सव का सम्बन्ध धार्मिक विश्वासों, ऐतिहासिक महापुरुषा की 
पुन्य स्तृति तथा ऋतु-कालानुसार विशेष अवसरों से रहता है और इस रूप में इनको 
मारतीय जीवन के अ्रतगंत विशेष स्थान प्रदान किया गया है। रास, कृष्ण श्रादि सभी 
ऐतिहासिक मंहापुदष थे किन्तु इनमें ईश्वरीय भ्रश' विशेष रूप में ब्तमान था और 
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१ देखिये, तरहरि के विधिष विषयक छद, प्रस्तुत प्रथ का १रिश्षिष्ट भाग, छद सल्या ४८ 
बे ॥ ! फ छद सस्षया ८९ 


श्ल्€ 


जनता ने उन्हें अवतार की कोटि में माना। यह ठीक हो है कि महापुरुषों मे ईश्थर 
के विशिष्ट गुर्णा का समावेश रहता है ओर उन्ही से प्रेरित होफ़र वे श्राउर्श का सस्थापन 
करते हैं | राम, कृष्ण को भक्तों ने ईश्वर का अबतार माना, निर्गण सतों 
ने उनमें एक विशेष व्यक्तित्व का आभास पाया | कवि झोर अन्य लोग उन्हें 
महापुरुष के रूप में प्रम्तुत करने का श्रत्र भी प्रयातत ऊरते रहते हैं जिनमें साधारण 
मनुष्य के लिये उन महापुएपा के आदश तक पहुँचने के लिये एक श्राशा निहित रहती 
है | बहुत से पव तथा उत्सव इन्ही महापुरुषों के व्यक्तित्व तथा कार्यों के स्मरण-हैतु 
एवं नवीन हुृदयों में आशा तथा नवीन स्फूति फे सचार की दृष्टि से मनाये जाते हैं। 
प्रस्तुत कवियों की रचनाओं भे कई पर्वों तथा जनोत्सवों के परिचय मिलते हैं । 

नरहरि ने 'बारहमासा? के प्रसग में फाग पर्य का वर्णन किया है. -- 


रास विजल्लास बसु सुर पूरित पेलत फिरत न्पति प्रजटागुन 
बाजहिं पच सह बहु भांतिन सज्जन समीप सुषि न सुपतागुन 
नरहरि निरषि होलिका पूजहि सब जग मुदित मोर परमागुन 
ये जदुनदन भेग सपा सब पिय ग्रिन बृथा फागु भई फागुन ॥" 


विजय दशमी श्रथवा दुर्गा-पूजा सारे भारत की जनता के आनन्दोल्लास का पर्ष॑ 
माना जाता है | तानसेन ने निम्नलिसित पद में इसी पर्व का प्रभावपूर्ण ढाग से वर्णन 
किया है ।-- 
आनद भयो आज आयो विजय घर घर मगल चार 
अनेक गज तुरग साजे नोबत नगारे बाजे गज तुरग साजे सवार 
तन बीतन घन शिखर नाना विधि बाजत सुरपति ऊफे द्वार 
ब्रह्मा वेद' पढ़े नारद मुनि गावे राजा रामचन्द्र जी के द्वार 


ही ऑन 


तानसेन कहै सुनो साह अकबर दशहरा सुफल भई तिथि वार ॥ * 


तानसेन के निम्नलिखित पद भें 'होली! पव॑ के उल्लास का वर्णुन है ;-« 


चलो तुमहू देखो कैसी मची होरी गावत्त रण महल म नारी 
एक गाबत एक मृदग बजावत एक नाचत दे दे करतारी 





१ देखिये, तरहरिके विविव का बारहमासा छद,प्रस्तुत ग्रथ का परिश्िष्ट भाग, छद सझया १११ 
२ देखिये, तानसेव के भुपद, प्रस्तुत भ्रथ का परिश्षिष्ठ भाग, पद संख्या ११५ 
३७ 


२६० 


अबीर गुलाल फेंशर पिचकारी तक तक मारत भावत है सब भारी 
तामसेन प्रधु॒ खेल रच्यों है फग्मुवा लीन्‍्हों है भारी॥' 

'पदन सहोत्तवः का वर्णन वास्यायन के कामसूत्र! गे विस्तारपू्वक मिलता 
है | श्रीमदभागवत में भी इसका वर्णन है। कालिदास ने अ्रभिशान शाकुतलमभ? के 
छुठे अऊ तथा हप॑ ने 'रत्तावज्ली' के पहले भ्रक में इसकी चर्चा फी ह | इसी मदनमहोत्सव 
ऊे उल्लास का सजीव चिच तानसेम ने अपने निम्नलिखित १८ भे प्रस्तुत किया है :-- 
घरघर ते ब्रज बनिता जो बन निकली श्राज कचन थार भर भर नग नोछावर करत लाल की 
सत् सुर ते गावत कठ कफोकला लाजत उपजत श्रति रसाल गमक तान ताल की 
मदन महोत्सव. साज समाज गोपीन बन्द मिल चहत चाल मराल को 
तानसेन प्रभु रस बस कर लीने तिरछी चितवन मदन गोपाल की ॥१ 

उस काल के उत्सवों की एक भलक तानसेन के एक अन्य पद में मिलती है :--- 

सब समुह करिहे तू नर नारी रहसन ले चल्ते करन लाड़जे के मगन की 
सहनाइए, कर लिए. श्री ठकोरन बीण रवात गारन को साक कनकारन की 
बाजत ए. धूमधाम धावत याके श्रनेक दल्ञ गज दल पयदल अ्रश्व दल सगन की 
तानसेम सब नगर नर नारी प्रफुलित भए शुणी जन गाबत छिरकत अतर शुक्ञाब 


सुबास आवत सुगधन की ॥ 
तत्कालीन रहन सहन ओर सामाजिक व्यवहार की भावना के अनुरूप ही तानसेभ 


ने 'ईद'के श्रवसर पर म्रुबारफबाद का भी गान क्रिया है ।-- 
ईद मुबारक होगे जुग जुग नित तुम को भधरबान 
सकल विद्या शुश निधान श्रति ही श्रानद देत गुणीन को श्रादर मान 
युग युग जीवबो कोटि वरष ला देवों करो नित दान 
तानसेन कहे सुनो शाह अकबर बहु चक राज करो मरदन मरदान ॥१ 
आवणी? पर्व विशेष महत्त्व का होता है | इस अवसर पर बहन भाई को राखी 
बॉधकर अपनी रक्का का भार उस पर दे देती है | मूल में रक्षा का भाव ही इसमें निश्ति 





अमन न «अनार कि व्यू बरीयया--+-नहाननक१-जप 7 


थम पुल्पूढ.. ५. उमा आफ जाए पेज आफ पक. अं नल बल आ ७ मं ह ारंआिि कई ७. के... "पैफैजओ- ,. कल. ५ ६७. ९०:५००++-१-६७ $ «के “नक्क। 


१ देखिये, तानसेन के भ्रुपद, प्रस्ततू ग्रथ का परिश्षिष्ट भाग, पद सझ्या १५२ 
२ देखिये, तानरोन के प्रुपद, प्रस्तुत भ्रथ का परिविष्ट भाग, पद संख्या १५६ 


है /! !) पढे समझ्या' १५८ 


२६१ 


है। गग के एक कवित्त में इस राखी-प्ब की महत्ता का उल्ह्ेस हुआ है जिसमें एक वीर- 
ब्राला ने बृद्ीपति जुक्मारसिंह को राखी भेजकर अपनी रक्षा की याचना की है -- 


बेठे दरीखाने बीच साह के समूह दल दोनों दीन बीच आन दई एक राखी है 
रोस कर वचन कहे हैं थुव पालन ते ग्रावन फो बधन बधे न सत्य भाखसी है 
भने कबि गग भट॒ट सोर मह्दि सडल में हाडावस बीर ने क्ृपान पोल राखी है 
ठोफि धुजदड पे प्रचंड सो जुक्ारतिह बू दीपति राखी सो तुम्हारे हाथ रासी है ॥" 


रहीम ने उद्दीपन रूप मे दोली-पूजन तथा समारोह का निम्नलिखित दोहै 
में सऊैत किया है ।-- 


होरी पूजत सजनी जुर नर नारी 
हरि बिन जानहु जिय में दईं दवारी ॥* 


सावन-तीज स्री समाज का महत्वपूर्ण पवं है। इस अवसर पर आनदोल्लास में 
भूले आदि का विशेष आयोजन रहता है। रहीम ने एक बरबै मे इती तीज का वर्शन 
विरह के उद्दीपन रूप में क्रिया है ;-- 
घन घुमडे चहु ओरन चमकत बीच 
पिय प्यारी मिलि भूलत साबन तीज |२ 


इस प्रफार इन कवियों ने पर्वों तथा जनोत्सवोँ के बन कर तत्कालीन भारतीय 

जीवन ऊा सम्यक परिचय फराया है। आइने-श्रकबरी तथा अन्य ऐतिहासिक सूत्रों से 
पता चलता है कि अकबर हिन्दू तथा मुसलमान पर्बों को दरबार में विधि-पूषक मनाता 
था ओर वह स्पय उसमें सक्रिय भाग लेता था। एक अवसर पर अपनी प्रिय माँ 'मरियम- 
मकानी' की मृत्यु का शोक होते हुए भी दशइरा-पव के सम्मपस्थित होने पर उसने स्वय 
ओर सब दर्वारियों से शोक का परिहार करने का आदेश देकर उनका शोक-पहनावा 
उतरधा दिया था ओर इस आनन्दोत्सव पर सब को नये ऊपडे बांटे थे ।* ऐसे शासक को 
पाकर दरबारी कवियों द्वारा पर्वों का मुक्तकठ से यान स्थाभाविफ ही था। 
१ देखिये, तानसेन के श्रुपद, प्रस्तुत ग्रथ का परिशिष्ट भाग, पद सस्या १४२ का 
२ रहीम-रतलावली, बरवे, छद सख्या ६४ 

३ .,, हु छद सख्या ११ 
४ अकबरनामा, भाग ३, पृष्ठ १२४५, १२९४६ 





२६ २ 


प्रारतीय आस्था के श्रन्तगंत दान की प्रथा बहुत प्राचीन है |! विश्व के सभी 
प्रदेशों मे इस प्रथा का प्रचलन है किस यहाँ को दान-विधि अपने ढंग की अनुपम है | 
विशेष-विशेष, अवसरों पर विशेष प्रकार की बच्तुश्रों के दान अब भी प्रचलित हैं। महाराजा 
हरिश्चन्द्र, फण, दधीचि श्रादि भारत फे अद्वितीय दानी माने जाते हैं। 'भनात्‌ धर्म! 
कह कर भी धन की वास्तविक उपथोगिता दान ही बताई गई है । 
नरहरि ने गजपति सुकुद देव के तुल्लादान का मनोरस वर्णन किया है। स्वर, 
मणि, सोनी आदि के समूह, सहर्खों गाय, अश्ब, गज, रथ, ग्राम, वस्य गादि के दान 
देकर राजा लोग अपने पुरुषाय॑-चतुष्ठय का परिचय देते थे /-- 
कनक तुला मनि मीत्ति दान दिन कहि जो अथ' गन 
सत्त सहस गो लब्छकि देत विधि सहित सुद्ध सन 
ग्रस्थय रथ गज बसन ग्राम गनि कहल कौन कवि 
बहुरि प्ररट ऊलि. करन सत्त हस्विद प्रात रवि 
जस हृथ्थ भुगुति श्रड् मुकुति दोउ कहि नरहरिं नित सभारिय 
गजपति मुऊुन्द दिव देव कह कहते कवितु केहि विधि करिय ॥* 
गग्र,-तामेसेन आदि ने दान-वर्णन द्वारा उसकी भद्ठता प्रदर्शित की है। रहीम के 
दान सम्मन्धी दोहे बहुत प्रचलित हैं (-- 
देनहार कोउ' और है' सेजत सो दिन रैन 
लोग भरम हम पे करें यातै नीचे नेन ॥* 
नाद रीफिं तन देत मुग नर घन हैत समेत 
ते रहीम पशु से अधिक रीफेड उक्त न देत॥? 
उक्त दोहों में दानियों के विनम्न तथा मदुस्थभाव के भी सफ्रेत मिलते हैं थो 
भारतीय जीवन की पिशेषता है | वच्तुतः अदृश्य दयाहुता की भावना का प्रत्यक्ष रूप 
दान ही है। यह ठीऊ है कि कभी-कभी झयाति श्रोर मानव्य्राप्ति के लिये लोग दान रत 
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१ देखिये, नरहरि के विविध विषयक छद, प्रस्तुत भ्रथ का परिश्िष्ट भाग, छद सझ्या ९५ 
२ रहीम रलावली, दोहावली, दोहा सरुया १०० 
ईई का ग फ ११० 


ए्ह रे 


होते हैं। परन्तु बहुत से व्यक्तियों की प्रयृत्ति इस ओर सहानु धूति+दया तथा त्याग के भाव 
से ही प्रेरित होनी है । भारतीय जीवन में दान का इसीलिये पिशेष महृत्य है |, 
सम्कृत-आचार्यों ने आचार, परमोधर्भ ” कह फर रीति शआ्रादि फे प्लन पर जोर 
दिया है। किसी शुभ अबसर पर मगलाचार के आयाजन का वणुन तानसेन ने निम्म- 
लिखित पद से किया है -- 
ए री श्राल्ली आज शुभ दिन गावहु मगलचार 
चोक पुरावो बजाओ रिकराबो बधाबों बबनवार 
गुणी गन्वर्थ अ्पसरा फिननर वीणरवाब बजे करतार 
धन घड़ी धन पल महूरत तानसेन प्रभु पर बलिदह्वार ॥" 
आचारों के कुछ सकेत इस बर्ग के अन्य कवियों के छुदों में भी मिलते हं 
जिनसे भारतीय परम्परा में उनके विश्वास का पता चलता है | 
'"_ ग्रविधि-सल्कार प्राचीन फाल से.ही भारतीय आ्रास्था झा एक अग रहा है। जब 
सारे देश का सम्राद ही अतिथि बन कर आ जाये तो फिर प्रसन्नता का क्‍या ठिकाना | 
तानप्तेन ने निम्नलिखित पद में अपनी इसी प्रसन्नता का वर्णन किया है |--- 


ए, आयो मेरे ग्रह छुत्रपति शअ्रकबर मन भायों करम जगायो 
पाछलो पुण्य भेरो प्रकट भयो याते श्र्थ धर्म काम भोक्ष मन चायो चारों फल पायो 
काहू' की न इच्छा रही तेरे दरस देखे पाप तज धर्मराज अ्रचल्न कर पढायो 
तानसेन कहे यह सुनो छुत्रपति अकबर जीवम जनम सुफल फर पायो ॥९' 


प्रस्तुत कंषियों की रचनाओं में तत्कालीन रहन-सह्रन तथा बेश-भूषा के भी कुछ 

बणन मिलते हैं। अकबर के समय का पहनावा था--सिर पर लटपटी पाग, तन पर 
घुटने तक या उससे कुछ नीचे जामा और पैरों में पाजासा, कमर में पहुका और कभी- 
कभी दुपट्टा भी रहता था जिसके छोर बाये कन्बे से शागे पीछे लटकते रहते थे । प्राचीन 
चित्रों के श्राधार पर अन्वेषकों ने अकबरकालीन उक्त पहनावे का उल्लेख किया है और 
इस पहनावे के स्वरूप ओर उद्गम को भारतीय ही बताया है। चाकदार या घेरदार 
जामा हिन्दू पहनावा था ! इसी का नाम चोल! भी था जिसका उल्लेख चोल या चोलना 


| .-_-.-.-ततत.त..> जननी... करन जनममानणगाप बट औ-.क्‍क्‍.0क्‍.क्‍35 «७० «7 ए७७ ज्ऊ ज्ऊ७ कै “7“ 7 ७७७००. सह -५०७+++भभ २० न आमका...3उमल आप पी. पर पौऔकीफीरज परी... अर पी कं. अाा, अागयहँ कफ पक 


१ देखिये, तानसेन के ध्रुपद, प्रस्तुत ग्रथ का परिशिष्ठ भाग, पद सख्या १७६ 


२ |) गा] हि पद सदख्या ३४६ 


र्हड 


के रूप में सूपदास और नद॒दास की रचनाओं में मिलता है । इस चोले पर जो पढुफा था 
कंमर-बघका बाधा जाता था वह भी यही का रिवाज था| इसका पका पट्टका नाम 
भारतीय ही है| पाजामा भी कोई बाहरों चीज नहीं फटी भा सकती । इसका पुराना नाम 
सूथना' था जिस नाभ का प्रयोग आज भी बडे बूढ़े पाजामा के लिये करते है | चूथना 
सूत्र-न5” शब्द का ही एक विकसित रूप है। स्त्रियों के पहनाथे के लिये भी इसफा प्रचार 
था जिसफ्रा उल्लेस सूरदास के एफ पद में हथ्रा है। 'लठपटी पाय! भी भारतीय ही है 
यद्यपि समय-समय पर इसका स्वरूप परिष्कृत होता रहा है | राजपूत शैली के कई चित्रों से 
इसका पता चल्षता है |" 
प्रस्तुत कवियों में वानसेन ने लटपटी पाग का वर्णन किया है ।--- 
लग्पटि पाग खुल रही।पेचन सो... [ं 


स्त्रियों में लहगा, चुनरी, पंसरमी तथा नोवी-जरी फ्िनारी की घोती पहनने का 
रिवाज था | आभूषणों भे हार, हमेल, वीरी, बेसरि श्रादि भारतीय श्राभूषणों फे उल्लेख 
इन कवियों ने किये हैं। हाथों में ताबीज, गले में छुरा आदि पहनने की प्रथा सम्भवत; 
विदेशी भावना के प्रभावस्वरूप भारतीय वश भूपा को अ्रग बन गई थी । 

भारतीय विश्वास और गरायरण के झन्तगंत षड़रिपु-काम, कोष, सद, मोह, 
मत्सर और लोभ के निवारण का नहुत नहा महत्त्व है। पुरुषार्य चतुष्ठय की सिद्धि मे 
में इनका निराकरण अआ्रावश्यक है। थे घड़्रिपु मानव के सिद्धि पथ मे घोर बिश्र 
डालते हैं । 


नरहरि ने उपयुक्त घड़्‌-रिपुश्नों के परित्याग का उल्लेख निम्नलिखित छुपय मे 
एक रूपक द्वारा किया है -- 
जगु जलनिभि जल मोह तब्रस्ना तरग घर 
तट दुहू दिसि मंद मान लोभ श्रशान भवर भर 
काम क्रोध श्रति जतु गहित्र कर वर छुलि बोरहिं 
मन विज्ञास वह पवत्न कलुघ बंबन्डर भाकभोरहि 
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ले विषय सत्र तेहि माक पर कहि नरहरिं ऊेहि सभरह 
पुरषोत्तम परम कृपाल जिन एहि अवत्थ को उद्बर्‌इ ॥* 
ब्रद्ना ने इन्हीं मानसिक-विकारों की निबवृत्ति का उपाय हूपक द्वारा निम्नलिखित 
ढंग से व्यक्त किया है -- 
काम कबूतर तामस तीतर जान शुल्लेलन मार गिराये 
पाखब के पर दूर किये शरु मोह पे अ्रस्थि निकासि ढराये 
सजम काटि मसालो विचार के साधु समाज ते तादि हिलाये 
ब्रह्म हुतासन सेकि के बावरे वैष्णव द्वीत कबाब के खाये ॥* 
रहीम ने भी इन पड़्रिपुओं में क्रोष, अहकार, गये श्रादि के परित्याग फे वर्शन 
निम्नलिखित दोह्वां मे किये हैं ;--- 
रहिमन कब बड़ेन को नाहि गव को लेस 
भार धरे ससार को तठ कहावत सेस ॥* 
रहिमसन गली है साकरी दूजों न ठहराहि 
आपु अहि तो हरि नहीं हरि तो आपु न झ्राहि॥ें 
रहीम ने क्रोष-निवारण के साथ मिष्ठ-माषण के सुन्दर परिणाम की ओर इपितत 
किया है +-- 
शहिंसम रिंस को छाडि कै करो गरीबी भेस 
मीठी बोलो ने चलो सबे तुम्हारा देस ॥“ 
भारतीय आद्था के अतगत मैतिक उच्चता का भी विशिष्ट स्थान है। भार- 
तीय सौहित्य की वास्तविक उपादेयता लोक-फल्याण एव श्रात्म-निर्माण में ही निश्चित 
है झोर इस रूप भे यह भारतीय विश्वास का एक अंग है। प्रस्तुत सभी कबियों 
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ने नीति उपदेश सम्बधी विपय को अपने काव्य का सुख्य विधय रक्‍खा है, जिनका 
परिचय इनके काव्य-विवेचन के प्रसग में पहले दिया जा चुका हे | 

उस प्रकार इन कवियों की रचना-पद्धात में भारतीय सामाजिक जीवन और विश्वारा 
की मलफ स्पष्ट रूप में मिलती है। अफकपर, रहीम जेरे व्यक्तियों ने भी अपनी आस्था 
को भारतीय जीवन और विश्वासों के रूप में ही देखा । अकबर ने भारतीय जीवन को 
प्रमुप रसते हुए उसमे फारस, मध्य-एशिया के जीवन राम्बधी बातों का सम्मिश्रण कर 
दिया या। सीकरी का स्थापत्य, तानसेन का सगीत, दरबार की चित्रकला, दीने इलाही, 
उसके आवचार-विचार, रहन सहन, उक्त पह्षनावे के परिवर्तन में यद्दी विशेषता दिखाई 
पडती है। किन्तु उस समय के हिन्दू श्रयवा स्वयं श्रफबर के उत्तराधिकारी ही उसके 
दृष्टिकोण को न समझ सके और वह उसी के साथ समाप्त हो गई। 


ऐतिहासिक घटनाओं के उल्लेख 

राज्याश्रित कवियों की उपयोगिता के सम्बंध गे यहा कुछ विचार कर लेना 
अप्रासगिक न होगा। शासऊँं के व्यस्त श्रोर क्रान्तिमय जीवन भे सरसता एबं मधुरता 
के सवारा्थ अनेक दरबारी कवि उनके समीप बने रहते थे । सरस और मनोरम उक्तियों 
द्वारा झआभ्रयदाता का मन-बदशाव इनका लद्बय होता था किन्तु इसके झतिरिक्त समय 
मिल्लने पर स्वतन्न रूप भे सुन्दर भावों की श्रभिव्यक्ति उनका लद्दय रहता था। सस्कृत- 
साहित्य में ऐसे अनेक दरबारी कवियों का उल्लेख मिलता है जिनकी रचनाश्रों भे काथ्य- 
अलापूर्ण से प्रस्फुथित हुई है। हिन्दी के सहाकवि चन्द बरदायी का प्रथ्यीराज के 
दरबार में उपस्थित रहना प्रसिद्ध ही है। राजा के कष्टों मे दुःखानुभूति और उसके सुखों 
में आ्रानन्दानुभूति इनका प्रधान उददश्य था। चद ने अ्रमेक ऐतिहासिक-धठनाश्रों के 
उल्लेख भी अपनी रचमाओ में किये हैं। ऐसे भी उदाहरण मित्षते हैं जन ये कवि राजा 
के साथ 'युद्न-क्ंत्र! में अवसर पडने पर तलवार उठाकर अपने शौर्य का परिचय भी देते 
थे। साथ ही कभी युदू-स्थल? पर शअ्रपगी वीरोत्तेजफ्त कब्ताओं हारा थोद्धाओं को 
प्रोत्ताहित करते देखे जाते थे श्र शासक की विजय पर उसका यशगान और पराजथ मे 
उसके प्रति समवेदना, सहानुभूति और श्राशा का सचार करते थे | किन्तु इस सब के 
अतिरिक्त भी दरबारी कवियों का कोई गुयतर महत्व था। शासक के राजकीय-जीवम में 
कभी-कभी ऐसी समस्याएं, भी आरा जाती थीं जिवका सुल्लमाना सब फे लिये समव नहीं 
होता, यह काय सुकवियों द्वारा जितनी झुचारता और समुचित रूप में सपन्‍्म हो पाता है 


२१९७ 


उतना ऊफिसी श्रन्य द्वारा नही। श्रोरछा-नरश इन्द्रजीत सिह ने महाऊबि केशवदास का 
आवश्यक कार्य निमित्त राजा बीरबल के पास भैजा था | ऊयि नरहरि को जीवनी मे पहले 
निर्देश किया जा चुका है क्रि सम्राट श्रकवर ने उनको जगरनाथपुरी केराज मुऊुददेव के 
पास इसनला खजाची के साथ अवसर बशेष पर सन्वि-प्रस्ताव के सम्पन्ध में भेजा था। 
अकबर ने नरहरि का उनकी नांति तथा सभा-चातुरी के कारण ही यह गुरुतर भार सौंगा 
था | अपनी स्वच्छुन्द गति + कारण ऊविरया की विभिन्न स्थान भें पहुँच रहती है। इस 
प्रकार वे अनेक लोगों से परिचित रहते हैं और उनके इस परिचय का लाभ उनफा 
आश्रयदाता श्रवसर-विशेष पर उठाता था । 


' किन्तु ऊवियों का सार कार्य-व्यापार केवल दरबार तह ही सोमित नहीं रहता , 
बे अपने बाहर के मम्राज के भी प्रमुख अ्रग होते हैं| इनका समाज के विभिन्‍न ज्षेत्रां से 
सम्बन्ध रहता है ओर स्थान विशेष में पहुँचने पर अथवा आमन्त्रित होने पर वहाँ इन्हे 
उच्चित मान मिलता है| जब साधारण कवि का समाज में मान रहता है तो किर वे 
लोग ता राजकीय कवि ठहरे | इस सम्मिलन से उनऊे द्वारा सामाजिक विशेषताश्रा का 
प्रभाव राजकीय सत्ता पर और उन्ही के द्वारा राजकीय काया की पुष्टि समाज मे होती 
है । राज्य और समाज के मध्य बे एक सुसम्बन्ध का सस्थापन करते हैं श्रोर इसी कारण 
उनकी रचनाओं भें राजनीतिक तथा सामजिफ घटनाओं का चित्रण हो जाना स्वाभाविक 
ही है । अतएव अपने आभ्रयदाता का यशगान, अनेक सामनन्‍्ता द्वारा सम्मान पाने पर 
उनके गौरव का बखान, अवसर विशेष पर राजनीतिक घटनाश्रां के उल्लेस तथा सामरा 
ज्िक विशेषताओं के वर्शन उनके काव्य की प्रमुख विशेषता रहती है। 


अ्बुह्फकल, बदाउनी, निजामुद्दीन आदि अफ्बरकालीन इतिहासकार्रा ने अ्रपने 
पूर्व की और समकालीन घदनाओं के रोचक ढग से वर्णन किये हैं।सभव है दरबार 
से सम्बन्ध रहने के कारण उनके कथन में कहीं-+हीं पर कुछ तथ्यों के सत्य-श्रसत्य का 
निरूपण न हुश्रा हो फिर भी उनसे वास्तविक घटना का सफेत तो मिलता ही है। इन 
प्रटमाओं के तथ्यातथ्य का निर्णय तत्मालीन ऊवियों द्वारा अपनी रचनाओं में वर्णित 
घटनाओं तथा चित्रकारों के विभिन्न चित्रों के सूक्रम निरीक्षण से बहुत कुछ सरल हो जाता 


है और उन ऐतिहासिक घटनाओं की सपुष्टि भी द्वो जाता है। दरबार के इतिहासकार 


अबुल्फकल के वर्णनों से स्पष्ट है कि कवि, चित्रकार, सगीतश सभी राजल्श्कर के साथ 
श्८ 


श्ह्ट 


चलत थे | जब अवकाश रहता तो उदासी का तसा दूर करने के लिये तानपूरे के तार 
खुल जाते, उसकी भकार लागों के हुदयाँ को आ्राह्नादित करती, भावों का स्वर-रायोजन 
प्रावश्यकतानुसार उसम प्रीत्रता लाता और चित्रफार्श की तूलिका अ्रवसर विशेष के 
सोंदर्य-सघटन भे अपने का कृष्कृत्य समझती | कवियों की वाणी बीरपुगवों को उत्सा« 
हित श्रौर उत्तेजित करती ओर फिर वह विजय अ्रथवा पराजय कवियों की वाणी में लिपि- 
बद् होती | श्रतएव इतिहास-निर्माण में इन कवियों, चित्रकारों तथा सगीतशों की परोक्ष- 
बाणी विशेष सहायक हे | श्रऊत्ररी दरबार में हिन्दी-कवियों छारा शात ऐतिहासिक घटनाओं 
की पुष्टि होती है तथा ऊुछ इतिहास सम्बन्धी घठनाश्रों पर नया प्रकाश पड़ता है जो प्रभी 
तक इतिद्वासकारों की दुष्टि से श्रोकल है । 


नरहरि 

श्रकबरी दरबार के हिन्दी कवियों में कबि नरहरि ही एक रेसे कवि थे जिनकी 
पहुच कई दरबारा में थी ओर जहाँ से उन्हें उचित सम्मान प्राप्त हुआ था । उन्होंने कई 
शासकों का युग देखा था । उनके वर्णनों से स्पष्ट है कि वे दिल्‍ली-नरेश हुमायूं, श्रकबर; 
गैंबा-नरेश बीरभान, उनके पुत्र राजा रामचन्द्र, दिल्‍्ली-शासक शेरशाह, जगजन्नाथपुरी के 
राजा मुकुद देव आदि के दरबारों भे उपस्थित रहे ये। उनके ये वर्णन ऐशतिहासिक घठ- 
नाश्रों के सजीव चित सामने प्रस्तुत कर देते हैं । 


बाबर श्रौर राणा सांगा का युद्ध इतिहासप्रसिद्ध घटना है । सांगा पराजित हुआ | 
गुजरात,' गोर, * काबुल ग्रादि प्रदेशों पर हुमायू की विजय हुई. इतिहाससम्मत 
इन घटनाओं के उल्ल्ेस़ नरहरि ने निम्नलिखित सवैये में दिये हैँ ।--- 
में अप बल गजि विराहि भुश्त सांगा दल दि श्रगाल 
बहुरि गजि गुजरात बहादुर इत काबिल उत्त गोर लोयाठ 
नरहरि जुरत पठान जहाँ लगु जो निज सोर सुनो ए कहा 
इमसि धाउ जिमि सिंघन गनि पर अस जपत मन माझ हुमाउ || 
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सपयुक्त सवैये में हुमायू का मानसिक दशा के भावपूर्ण वर्णन के साथ साथ कबि 
ने ऐतिहातिक तथ्यों का निरूपण कर दिया है | 
निम्नलिखित सबैये म गुजरात के बादशाह बहादुरशाह के श्रातक तथा उत्त पर 
हमाय की विजय का बशणन आया है) :-- 
जेइ मालव भेबात लिएउ बागर ब्रिचि फरि 
जेड् बेंदर निग्गएठ छुबन पडेड सी प्रग्ण अरि 
बीर नगर गुण गरुत दंड भड॒हि गढ़ छुडहि 
जेहिं निरम्तर नरश संग नूमी भरु भडहि 
नरहरि निरष्षि देव तरह सो जेहिं उर सिंघल पलमले 
बहादुर भुजगम साहि भौ गदर हुमाड निग्गलै॥* 


हुमाय श्रपनी राजनीतिक परिस्थितियों को घुदठ भी न कर पाया था कि शासन 
की बागडोर उसके हाथ से छिन गई। शेरशाह से १७ मई, सन्‌ १५४०, फन्नीज मं 
उसे हर खानी पड़ी थी | समवतः हुमायू की उसी डाबाड़ोल परिस्थिति का दिग्दशन काबि 
नरहरि ने निम्नलिखित सबेये भें कराया है? ।--- 


जित्ति जगत्तु सब कियो अप्पु बस हुतोी समोसन सुष जब ताड 
सोह' छुत्नपत्ति ब्रब्बर छुव ननन्‍दम इंड अध हम घुना अगाउ 
नरहरि बान धनुष सोइ अस जु न गोष्पि निरषि सके इक ठाड 
विधि विरुध कल्लु सूक्ति परत नहि कहा करे बरिबड हुमाउ ॥7 


जहाँ इतिहास में हुमाथू. की पराजय का वर्शान है वहाँ अफगान-वश के अतिम 
बादशाह सिकद्र शाह यूर पर उसकी विजय का भी वर्णन हुआ दै। नरहरे ने हुमायू 
की वीरता का वर्णन करते हुए. इस घटना का उल्लेख किया है" ।-- 
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पूरय हद पछिस पहार दोडठ पन फ्रिए विधि जानि श्रमाउ 
इत सुमेष उत चढ़त लक हय मारि तेग नरप्ति सब नाठझ 
हिन्द ते षेदि पठाम घसावर दल दलसलि दरियाथ बहाड 
गजिहिं अहूरि गित्त दिल्‍लापति इधि हिंडोल रच्यों साहिं हुमाउ ॥ 


ऐसा ज्ञात होता है क्लि कवि हुमायू की निपन्नावस्था भे साथ छूट जाने पर राजा- 
श्रय से हीन होकर कही और चला गया था और हुमायू की इस विजय को सुनकर फिर 
दिल्‍लीपति के पात पहुँच गया था ! 

शेख सलीम* तथा भुश्नुद्दीन' सिश्ती अपने काश के प्रभावशाली स॒त थे | 
गऊबर उनके दर्शनाथ फतेहपुर सीऊरी तथा अजमेर गया था। नरहरि ने उन शेख के 
उल्लेस निम्नलिखित छन्द मे फिये हैं ;--- 


या सेप सकऊल्ेस कुतुरख्पानी हाजिर 

अबू महम्मद सपा कर मुना अब्दुलकादिर 

या कादिर ह्वाजा तिहु कुम दहाकिम रुदानि 

सेप मुददी पीर वल्ली इलाहइ गिलानि 
हसनी हुसनी हुकुंस छुव गोयद सुमादर दकस 
सब दस्तगीर नरहरि निरषि गोसालम फिरियादिश्स | 


बहुत काल तक अकबर नि!सतान रहा था। इस कारण वह प्राय, चिन्तित रहा 
करता था | सूफियों से विशेष प्रभावित रहने के कारण बह पृर्नेच्छा हैतु सूफी सतत शेख 
चिस्ता के दरगाह पर सन्‌ १४७० से अजमेर गया था ।" नरहरि ने भी शेख से श्रकबर 
के लिये प्राथंना की थी -- 


पोज मोनदी पीर सुनहु विनती करे मे र्रि 
नरहरि विनती क्‍या करे हिंद तुरक समेत 
पाय. पयादे' जगतरुर जानत हो केहि हित 


3क. 289 ी- ४७००-०० 3-24 +ै.---%-९५-५०००-कक-५ रीना अाजममा 34७ तनमन की टी कह $ अपवका। 4७3+__-पनक+ 3-4 आन बननकननमग॒न.. गम... कक भती>र_-+क #>नक्न्‍फक ब्रा सी पर जम 


देखिये, मरहरि के विविध विषयक छद, प्रस्तुत प्रथ का परिश्िप्ट भाग, छद सझ्या ८ 
अकबरनाना, भाग १, पृष्ठ ५३९ 


)) )) पृष्ठ ५४० 
देखिये, चरहरि के विविध विपमक छद, प्रस्तुत ग्रथ का परिणिष्ट भाग, छद राज्या १७ 
कैम्न्रिज हिस्दी आब इंडिया, भाग ४, पृष्ठ १०१ 


े्ा न वा 2० 2० 


३०१ 


जानत हो कफरेद्दि हेत चेति उत्तम जस लिज्जे 
उचित पुत्र फलु वेगि साहि अ्रऊब्बर कह दिज्जे 
चिरजीय पितु तहित पुहुमि राप॑ करतरदरिं ॥१ 
कवि की उपयक्त प्राथना सम्राट अकबर के प्रति उसकी अ्रगाध प्रेम-भमावना की 
योतत है | गकबर की भारतीयता ने ही कवि को ऐसा करने के लिये बाध्य कर दिया था | 
चित्तौरनाढ की विजय अश्रफंबरकालीन इतिहास की एक प्रग्मुख विशेषता थी ।९ 
अबुल्फक्ल ने इस अनुपम किल्ले की दुर्गंमता और विशालता का चित्ताकर्षफ वर्णन किया 
है । अन्य इतिहासकारों ने भी इस दुग क्री अजेयता की प्रशसा की है। चित्तौरगढ-विजय 
के समारोह के अवसर पर नरहरि लश्कर के साथ थे क्याफि इतिहास से ज्ञात होता है कि 
ग्रफबर इस बिजय के पश्चात्‌ सीधे शेख चिम्ती फे दशनाथ अजमेर पैदल ही गया था 
गौर नरहरि ने भी उसके साथ जाकर उक्त शेख से श्रकबर के लिये प्रार्थना की थी जिसको 
पहले पताया जा झुका है। अतएव नरहरिं का चित्तीरगढ-विजय के शवत्तर पर उपस्थित 
रहना उचित ही जान पडता है। 


निम्नलिखित छुप्पय भे नरहरी ने इस गढ़ फे वित्रय का सजीब वर्णन किया है :- 


सोरह सय पचिस सचत्‌ कुज द्वादसी चइत बदि 
सन्‌ नव सय पचहत्तरि तेरीप सावन जदि 
उत हिन्दू गढ़पत्ति भिरी प्रम्म छाडि घड पन 
इत काबिलर्पत्ति कोपि बढेड दल सजब्जि प्रगवन 
नव रस अपुधन नरहरि निरपि बहुरि भुवन भारथ किएड 
सक बंध अकबर साहि कि चपि जोर चित्तौर लिए.ड ॥* 
नरहरि की रचनाओ्रों से स्पष्ट होता है फि वे जान्नाथपुरी मे बहुत काल तक रहे थे। 
उनके जीवन चरित में पहले फद्दा जा चुका है फ़ि हुमायू की पराजय के अ्रमतर वे 
मगपद्‌भजन में अपने दिवस बिताने के लिये तीथ-स्थानों में चले गये थे । यही काल 
उनके जगन्नाथपुरी-वास का भी माना जा सफता है। क्याकि निम्नलिखित छुप्पय में 
उन्होंने ग्रकबर के समकालीन जगन्नाथपुरी के राजा मुकुददेव के जन्म करा वन किया है 
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ओर इन्हां मुऊुददेव के पास भ्रकबर का सन्धि-प्रस्ताव लेकर नरहरि श्रकेबर फे कहने पर 
जगन्नाथपुरी गये थे | इससे भी निश्चित होता है कि श्रकश्र के सिल्दासनारूढ होने के पू्े 
ही से जगन्नाथपुरी के राजा से इनका परिचय था । 
राजा सुकुददेव के जन्म का बणन नरहरि ने निम्नलिखित छुप्पय गे किया है १०« 
धन्य धरनि धन देस नगर ऊुल घनि से जाति घर 
धन्यस॑ भूपाल जननी धमि धनि जो गरभ धर 
धनि जुग भह कलिजुग धनि सो सवत्‌ समत्य धनि 
धनि सो वधु रित्ु सास पाषु स्पे सेल पाषु धनि 
घनि तिथि बन घतु स्वै दिवस धनि कहि नरहरि विधि निर्मए 5 
धनि पहर लगन रबे महतु धनि से जेइ मुकुद गजपति भएउ ॥" 
उपयु क्त छप्पय से ऐसा जात होता है कि जगन्नाथपुरी के राजा से ये * श्रत्यधिक 
प्रभावित थे और अपनी सहृदयता प्रकट फरने के लिये उन्होंने मुऊुब्देव की जन्मतिथि 
के शुभफल पर विचार किया था | 
नरहरि शेरशाह के पुश्न सलीम शाह" के राज्य-शासन के श्रन्तिम काल तक दरबार मे 
उपस्थित रहे थे किन्तु उसकी प्रृत्यु के भ्रनन्तर थे श्रपने जीवन का शेष काल बिताने के 
लिये तीर्थादि स्थानों में चल्ले गये थे किन्तु उनकी राज-भक्ति का स्मरण कर हुमाय्‌ ने 
उनका आवाहन किया था। उसी दशा ओर अपनी ख्लानि का वर्णन कवि ने एक 
छुप्पय मे किया है ।-- 


जेहि सरन मोहि थप्पि भानु धनु षिति पिताबु दिये 
तिनहु ते अधिक सल्तेम साहि सब विध सत्तोप किय 
तिनके भरत नहि मुएउ नहि न ग्रह तजि तपु किन्हैस 
फेरि परवस परेड' बहुरि श्रदामिहि चितु दिग्हैउ 
। बहुरि कि वह्दि संग विल्लुरत नरहरि मम्रु कतहु न रहृदत 
पुरुषोत्तम परम क्रिपाल बिन लाज दर दर फिरत ॥* 





तक जज अलशक..3 तन ननअरन न नजाण.. ऑऑजीयओओओ 


१ देखिये, नरहरि के विविध विषयक छद, प्रस्तुत प्र५ का परिशिष्ट भाग, छंद सख्या १७ 
२ दि कंम्ब्रिज हिसद़ी आवू इंडिया, भाग ४, पृष्ठ ५८ 

३ देखिये, नरहरि के विविध विषयक फुटकर छद, प्रस्तुत प्रथ का परिणिष्ठ गांग, 
कद संध्या ९६ 


३०२ 


इस छुप्पय से स्पष्ट है दि कवि को शासकां की ओर थे काफी मान, धन, प्रृथ्वी 
तथा खिताब ग्रादि प्राप्त हुए थे, किन्तु उसके जीवन में ऐसा भो समय आया कि उनके 
अभाव में उसे दर-दर फी ठोकर खानी पडी। 

ऊबि के उपयुक्त छप्पयों से अकबर, जहॉगीर, शाइजहाँ आदि शुगल बादशाहदो 
की सह्ृदयता ओर दानशीलता का सुस्पष्ट परिचय मिल जाता है | 

गौस मुहम्मद अकबरकालीन ग्रतिद्ध सूफी सत थे" जिसकी कीति काफी दूर-दूर 
तक फैली हुई थी । गौस. मुहम्मद के इसी व्यक्तित्व का निर्देश कवि नरहरि ने अपने निम्न- 
लिखित छुप्पय में किया है '--- 


नग पंचग सुर अश्ुर सिद्ध मुनि गन अनन्त गने 
मर देपति गरढा पत्ति छरक हिंदू समत्यथ. भनि 
न॑ कोइ सुधिर पेष्पिशे अबनि अस रसो पंच दिन 
ऊहि नरहंरि सब्बु तज्जि गधु नहि. करिश्र अद्ध पिन 
गुरु गोस महम्मद सिष्पनै पेम्मु मो पर भष्पर हिले 
जलि गलि जगतु मस मतु भी सो सिमिदि सिमिटि मद्दिदि मिले ॥६ 


अ्ब्दुरद्दीम खानखाना के शुणों का कवि ने इस प्रकार वर्यान किया है :--- 
बाबर हुमाउ गाजी सी पति करत दोठ मन वच करम अटल स्वामि तकवरु 
एकने उत्थपि एकत्थ प्त जयत हित अ्नध जरत रियु फिर चहु चकवरु 
गुनि निरगुनी हिंदू तुरक सेवत दलन हरि अबहिं तहि एक टकवबद 
परम प्रयीन घानिधाना सो उजीर जाके न्याहि बसुद बिलसत साहि अकबर ॥|* 


फबि नरहरि ने अपनी रचनाश्रों में बीरबल, दोलतजॉ, वाजिदखॉ, सैयद पम्ुबारक 
आदि के भी उल्लेख फ़िये हैं। 


कवि अपने श्राश्रयदाता के गुयों का विवेचन सबादों द्वारा भी करते थे जिनमें 
बाद-विवाद की प्रधानता है और फिर विशिष्ट व्यक्तियों से उसका निर्णय करा कर 
उनफी भ्रेष्ठता स्थापित की जाती थी। केशव कृत '“जहॉमीर-जस-«चनिद्रका! तथा 'वीरतसिंह- 
देव-चरित” में भी यही शैली वर्णित है। नरहरि ने उसी शेंली पर वादों में अपने चरित- 


१ आइले-अकबरी, भाग १, पृष्ठ ५३९, ४५७ 
२ देखिये, नरह॒रि क विविध विषयक छद, प्रस्तुत भग्रथ का परिदिप्ट भाग, छद सख्या २७ 
हु 





। ३ लि 


नायफों की दानशीलता, न्याथकारिता और सदायारिता का परिचय दिया है। इनभे 
अधन्नाथपुरी फे राजा मृऊुन्द गजपपि का भी उल्लेख हमरा है ।' 


तानसेन 
सम्राट्‌ अकबर गुणियों का पारणी था। गुणों तानसेन को उसने “नवरत्ना मे 


उचित स्थान दिया था। तानसेन ने उसी के पालस्वरूप इतिहास में वणित श्रकंतर की 
बीरता, उदारता और कला-प्रेम फा निम्नलिखित पद गे सजीव चित्र सीचा है ;-- 
तू. असमान को दूजों रच्यां नाहिन गुम समथ आयो है धर्मरात् गरीब निवाज 
तुम सम और कला कौन महाग।न गुन निधान दाता विधाता रच पंच विरच शान समाज 
मरन पोषन दुःख दरिद्र हरुण प्रतू दशन निवास राकल साज 
तानसेन कहे प्रभ्भु हिदु सुल्तान भक्त उधारन भगपान प्रकट फियों सकल गुन साज ॥* 
अकबर के राज्य की सर्वन्यापक्ता तथा उत्तके श्रातफ का प्रभाव-वर्णन 
तानसेन के निम्नलिखित छन्द मे हुआ है -- 
ए. आयो आग्रो रे बलवत शाह श्रायों छुत्रपति श्रकबर 
स्त द्वीप श्री भ्रष्ट दिस नर नरेंद्र धर घर थर थर डर 
निश दिन कर एक छिनत पावे वरुण ने पावे लगा नगर 
जहा तद्दां जीतत फिरत सुनियत है जलालदीम गदवम्भद को लश्कर 
शाह हुमायू, को नन्दन चन्दन एक तेग जोघा तकवर 
तानसेन को निह्ाल कीजै दीजो कोटिस जरजरी नजर कंगर ॥+ 
सप्राट श्रकबर अपने सामतों तथा नवरत्नों के घर जाने भे भ्रपनी मानिनहानि नहीं 
समभता था । इस ऐतिहासिक तथ्य की पुष्ठि तानसेन्त के 'ए झआायो शआ्ायो मेरे ग्रह छत्नपति 
अकबर मन भायो करम जगाथो! पद से होती हे | 
तानसेन ने श्रफबर के राज्य की सीमा" का सफैत निम्नक्षिखित पद भें किया है , -- 
काशी कश्मीर काम  करनाटक बूदी ब्रदेलखड 
मालवा मुलतान मेवाड खुरासान बल्ख बुखार गोलकूड' 


नजल्‍नन>-मभाओनण,. 24:८५ कआए७-»० त७ पपओं कराए 
कब जज अतः. 23 8 १-3 अनममकानमक करन 7-+क. ९ कप अैलनजके, 


१ देखिए, नरहरि के वाद, प्रस्तुत ग्रथ का परिशिष्ट भाग, छंद संख्या ८० 
२ देखिये, तानसेन के श्रुपद, प्रस्तुत ग्रथ का परिश्षिष्ट भाग, पद सख्या १४८१ 
१4 ॥) पढ़े सल्या ९ ५ प्र 
हर ४»... पद राख्या १४५ 
प्‌ गार्ट हिस्‍्द्री आबू मुस्लिम झूछ इस्‌ इंडिया, पृष्ठ ३६० 


३०५ 


बीजापुर बस दब दकसान सम श्याम भरत सम डड 
फहत तानसेन सुनो हुमायू के नदन जलालदीन श्रकबर जाके डर डरात ब्रह्म 3 ॥* 
तानसेन ने दशहरा, ईद, मदममहोत्त्व, होली आदि फे भी वर्णन किये हैं जो 
कवियों के सामाजिक जीवन और विश्वास की सामग्रों के अतर्गत दिये जा चुके हैं। इन 
बणनों से स्पष्ट है कि अफ्बरी दरबार का इन स्पोह रों फो सुचार रूप से मानने में काफी 
योग रहता था । 
गग 
कवि गग ने श्रब्दुरहीम खानख़ाना के दक्षिणग-भारत के आक्रमण के प्रसग वर्णन 
में कई स्थानों के विजय के उहल्लेख क्ये हैं. -- 


धमऊ निसान सुनि धमक तुरान चित चमक किरान झुलतान थहराना जू 
मार मरदान फामश के करवान झादि मेवार के राम दिदुबान गआआनमाना ज्‌ 
पूर भगान पछमाध पल्टान उतरान गुजरात देस दछुन दबानाजू 
ग्रोरवाम हृवसान हेहलान रूम साम खेल मेल खुरासान चढ़े खानखाना जू॥ * 


उवयुक्त छुद में मुलनान, श्रासाम, गुजरात, खुरातान श्रादि प्रदेशों की विजय 

फा बणन हुआ है| 
कवि गंग ने खानखाना की दक्षिण चढाई का उल्लेस 'कलमलि सकल दसिखन 
मुल्क पट्टन पट्न पट्ट क्रिय! आदि शब्दों में भी किया है। खानखाना अकबर और जहांगीर 
दोनों के शासनकाल में रहे थे | उन्होंने कई युद्ध किये थे और उपयुक्त सभी प्रदेशों को 
जीत कर राज्य की सीआ को बटाया था | श्रतएव कवि गग के छुद इस ऐतिहासिक तथ्य 
की पुष्टि में पूर्ण योग देते हैं । 
दानशाह अकबर का तीघरा पुत्र था | २१ वर्ष की अबस्थ। में अकबर ने इसे अ्ब्दुरंहीस 
खानखाना और बीकानेर के राजा रामसिंह की देखरेरू में दक्षिणु-प्रदेश का प्रधान सेना-ति 
बना कर भेजा था। कविर्या तथा इतिहायसकारां ने दानशादह की अ्रतुपम् वीरता की 
प्रशसा मुक्तकठ से की है इसका अनुमान इससे लगाया जा सकता है कि श्रकबर ने 
दक्षिण का सेनापति द।नशाह को न रखकर, प्रधान सेनापति के पद पर खानख्ताना को 


| 


अिनसन्‍मन-नी-4+-सनन>मममभन मम 





जन नम कतनस-स> अन»मभ--ओीक प-पर-38 रजपाइनमम 


१ देखिये, तानसेन के ध्रुपद, प्रस्तुत ग्रथ का परिशिष्ट भाग, पद सख्या १४९ 


२ देखिये, गग के छद, प्रस्तुत ग्रथ का परिशिष्ठ भाग, छंद संख्या १५२ 
३६ 


नियुक्त गिया श्रौर मुराद भी उसके साथ गया उिखु इन लोगों को सुह्ताना चाँद- 
बीबी द्वारा जो बीजापुर नरेश की उपाधि ओर सत्ति वी जत्तराध्यान्णि थी, दु७ भे 
पाछे दृदना पशा | रान्‌ १५६८ में धुराद की सध्यु पर अयबर ने दानियाल को पुनः उसी 
मोर्चे पर खानखाना के साथ नियुक्त किया। फस्वरप चाँद सुलताना को पराज्य हईई 
श्रोर उमे श्रात्महत्या फरनी पी | कबि गग ने दाीय ले क्री वीरता ओर चॉँद बीबी 
करा इसी मानसिक अयउस्था का निर्देश निम्नलिधित छ॒ुर मे किया है । 


अरुबरसाह जू के मद्ाबली दानसाह काहू पर तेग वाधी चेज भौोंहे तरफ 
छिंहल्ल फे दीप फजहू दीपन छारतु मग दहे रिपु पर ही प्रताप ही के अ्रस्कते 
सोने सी सदन छाडि लोने सी वदन गोरी राबन को सदोदरी बन बन बक्कयै 
दक्खिन की श्रार तेरी चादर की चाह सुनी चाहि भाजी चाद बीज_ी चोफि भाजे चफ्फवै ॥९ 


चांदबीबी चौकि भाजे चक्‍फवै! की उक्ति से कॉव ने चांदबीबी की मानसिक 
स्थिति के ममापैज्ञानिक विश्शेवण तथा उस समय को चस्तु-ध्थिति की शओ्रोर भी सफेत 
किया है ! 
शतिह्वात में राणाप्रताप की शराजकीय-परिस्थिति का पूरा परिचय मिलता है 
उनके पास कभी राज्य-बैभव का अपार सुख वतंमान रहता तो दूसरे ही क्षण उन्हें धन 
बन की धूल छामनी पड़ती थी ।* क्षि गंग ने उनकी उस परिस्थिति का वर्णन 
निम्मलिखित छुमय में किया है | 
गुज्जरेश गम्भीर मोर. नीमार मि भूफरियो 
अति अथाह दाऊद छुन्द। बुन्दन उब्बरियों 
धाम धूट रघुराय, जाम जलपर दर लित्रिव 
हिन्दू तुरक तलाब को न कर्दम बस फ़िन्निय 
कवि गग श्रकब्बर अ्रक्िक भनि सतत सियान सब बस ऊरिये 
रशणा प्रताप रयणाक मर छण डुब्पत छण उछुछुरिय |[४ 
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१ दि करिअज हिस्ट्ी आबू इंडिया, भाग ४, पृष्ठ १४५, १४७ 

२ देखिये, गग २ छद, प्रस्तुत ग्रथ का परिश्षिष्ट भाग, छव स्स्या ११५ 
३ ए शार्ट हिस्द्ी आवू भुस्छिम रूछ इस इंडिया, पृष्ठ ३४४, , ४५ 

४ देखिये, गय के छद, प्रस्तुत ग्रथ का पद्िशिप्ठ भाग, छद राश्या १५८ 


शै०७ 


अपने पूर्रजों करी भांति शाहनह ने भी कवियों के प्रतिग्रपनी उदारता का 
परिचय दिया था। खुरम को 'शाहजड्ा! की उपाधि उसे जहागीर के शासन-फ्राल में ही 
मिल्ल गई थी, जिसे गंगा की ज'पनी के या में हमे करा जा चुका है और फर्रियों ने इस 
ग्रवमर पर उसके गुणों की प्रशमा की थी | गग ने भी ऐसे ही श्यततर पर शाहजढ्वां की 
प्रशता निम्नलिपित छुद में की है । -- 
नाउ जिए. धर ते निक्रसश्यो कवि गग +है साहजान तिद्दारों 
आइ के देख्यों है कल्पतस श्रर फामदुधा मनि चितति भारो 
श्ाज हमारी भई परिपूरन आस सत्रे कररहू नहिं वारो 
लोभ गग्ो सिभरो चित ते अब थे भयां दारिद छेदन वारो॥" 
झफपर के सेनापतिं रामदास कछुयाहाँ का परिचय कवि गग ने कई छूद्रों में 
दिया है | निम्नलिखित छुद उनकी बीरतासम्मत ही है. +- 
ऐसे राह फाहे उाने ऊछपाहे रामदास स्यथारन की टारै होते बैरिन के रावरनि 
गुज्जर गुज्जर्थिह्द गज्जन के उम्म गैठे छोटे छोना छेफे फिरे छरहरे छाबरनि 
उरफ्रि उरक्कि गिरि भझांप रहे काखरनि बेलिन में बाल सुर बावे प्रिउ ब।वरनि 
कहे कवि गग बस ब्ीथिन बग्नि परे यूने के के छाडे वृनी जगली जनावरनि ||*ै 
एक दूसरे ऊवित्त में उवि गग ने 'कूर्म उुलान कुल ऊझदावत राम से कोन रुन 
गुनी धों विमल जस शाए है? ग्रादि शब्दों में उनकी सहुद्यना तथा दान-शीलता का भी 
उल्हेस फ्रिया है | 
बूदीपति जुफा (सिह को एक वीरपाला ने हांडावश फे वीए द्वारा श्रपनी रक्षा फरने 
के लिये रापी भेजी थी। इस ऐतिहासिक धदना का उल्तेख कबि गा ने एक छुद में 
फरिया है जिसे कवियों की सामानशिक-जीयन और विश्वास की सामग्री के अन्‍्तर्यत दिया जा 
चुका है | 
कीरत मिंह कु मार", राजा जगन्नाथ गआ्रमेर' आदि ऐतिहासिक व्यक्तियों के उल्लेस 
भी कवि गग के छदों मे श्राये हैं। 


१ देखिये, गग के छद, पस्तुत धब का परिशिष्ट भाग, छद सख्या १३० 

२ भभासिझल उमरा, भाग ३१, पृष्ठ ३३५-३४३८ 

रे देखिये, गग के छव, प्रस्तुत ग्रते का परिविप्ट भाग छद सख्या १८८ 
४ मआपसियल-3भरा, भाग १, पृष्ठ १८४-१८७ 

5 !ए 7 ! पृष्ठ १०२०१ ण्े 

हे हर हर श पृष्थ १४९-१ । 


परिशिष्ट 


नरहरि की रचनाएँ 


प्रथभ जपि जगदीश कह करठ कवित रचि नेम 
जस निर्मम थिर चिरजिये छन्नरपति साहि सल्लेमु ||१॥ 


एकक समय मन भुदित उदित हाँ पुरुष बुद्धि वर 
एक कचन श्ररु लोह बत्रिप रिकरहिं ते भ्रमर नर 
तरनि तेज जगमगाहि भेष सम्जहि विचित्र तह 
क्रत्रिय गुनि कहहि.ः झुकित भग्गरहि अश्रप्पु मह 
बहू विधि विनोद बढ़ढेड बछुह सो नरहरि निरषित नयन 
पति लागि परसपर प्रगट हो सो जुगति उक्रुति बोहनहि बयन ।|२॥ 


लोह तस्रक्रि तब कहृ३ कनक सुन सुनहि बुलि मन 
मोहि बसु सत्र मुझ्कि डरहि अमर नर नाग लोक गन 
कहम दुरण तोद्दि परिश्र कहन दुरि मुरि भय भजेठ 
कदम पेम परिहरेतव बत्रिपति नगर तिट्न तजैड 
इल्‍्लदि ते. मुदृढ़र सररा मेंह तिन्हे सघ नहिं उधरहि 
पछिताहि बहुरि कर मिड्वै सो बन मथे दव कत भेग्गगहि ॥३॥ 


चपलु होइ मंसारह सोदम गुर रनहि तिकह्निपुर 
प्रान ग्रियानि ज्षु कहहि. नर बतजिपति श्रश्थि सुर 
गुन सुरूप रति रण सगे सुम कर्म धर्म तह 
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१ नागरी' प्रचारिणी सभा, काशी के हस्तलिखित सग्रह प्रन्‍्थ सरया १२९६२ 
में उम्बृत । ये 'बादु' सबादों के रूप म व्यक्त हुए हैं, जिनमें दो पाज्नों के मत्य 
'विवाद उपस्थित कर एक धूसरे के महत्व का दिखाया गया है । 


३६० 


सोशः सब्ष॒ विधि रहि रही रहौ रमि रपनि सघ सह 
सुनि मुढढह लोह' लगर निल्षज हीव,श्रप्पु उत्तम वरन 
रहु छार दूरि केहि काज लगि सो गग छुडि चित्तहि रन ॥ 


हों अपुबल तोहि गहे सरन रफक्‍्लौत रयनि दिन 
भजन गढ़न समत्थ न कोई सरहि शआ्लौ सार बिम 
तू होहि जाहि दिन पचकर हिन्दुषु सुनहि सुद्ध गति 
जेहि छुंडो स्‍्वै स्‍्थार जेहि श्राउ सी छत्रपति 
इमि कहदह लोह कचन सुनदह्दि कनी अ्रवनि उदिस भवन 
रहु भरम भजि नरहरि निरषि सो मोहि सममुख बोले कथन ॥५॥ 


हो सब विधि सुम करन हरन मम मोहिते सब रस 
जाति जिवन धन धर्म कनी जग जुग़ुति श्रप्पुबल 
मोहि बिछुरत बन बसेश सूर पड़ित जे पु सुत 
कहु अह्िम फिन्ह फिएउ तब जो तुम्द तिन्ह के दृत्य हुत 
सो मन सुबन निज नाउँ मोहि लोह नसखिरि किज्जशे 
सरहि न श्रपुन नरहरि निरपि मोहि कारन सबु दिज्जश्न ॥६॥ 


कहे लोह सुन कमक बचने  पड़ेचनि गह्देश बचु 
मोहि न सभ्य संभो न भभरि'भज्जे5 जिरजोधनु 
तोहि विद्ध नर घुतत्ति हो जो हत्यह श्ररिं दावन 
गुन सहूप जे कहे उर है उरभ्येहु किन शावन 
लघु जेह्टि न देछ जय पु हृठि कट्ठटि कुट्ट ताहि विश्धरस 
रह भरम मांक्ति तेहि घरनि तर सो हों समप्थु कह केट्टि शरठ ॥७॥ 


तुब भरोस जिय ठएड गए राबन जिरजोधन 
मोहिं. न समय सभरेश सेह पीरष गनत गम 
हों सो तेज हरि अझस निमिपि परिहरठ पार्थ जब 
गोष्पि रष्पि नहि. सकेश अश्रनुजन के हत्प तंग 
गुदंबत दत्तवर बुद्धि ग़ुन हों जह तह कह सब्ब रस 
फटि कनक लोह वेषहि प्रगेड सो बिन धरम पुरुष पंतग जस ॥5८।| 


३११ 


जो करिवर सतु रहेग तती हरिचद सुप छिएउ 
तुपु मदध जहु प्रन्‍ल्ल सफल मैत्रिन उद्दृठ 
गढ़ पान छिति पान दुह्के जस ऊकज्ज लोद द्ैित 
दी ग्रन्यत्न पुत जड कोठ ब उुछ क्हइ३ चितै ग्र"्पु चित 
महू मोह लॉभु अपिवेक तिहं तु कक अ्रणन किएउ 
कृतयन सो ऊहि नरहरि निरधि सेइ्टिस सघन निर्वददेद ॥९॥ 


मे हरिचदु तप लिए दिएउ पुनि प्रगद उच्च पु 
दुख दरिद्र सरव मब्य इरन कह हों प्रसिद्न जदु 
मोहि लागि भी भारणु रहे निरदोप सुद्र नव 
हुई करतर दिज स्लाप गएउ जदुबश मूह सव 
उप्यजदि जेद्दिते तेदि पनादे झृतनि निदरहु लब्जि सन्त 
कि फेक लोह पुस जिम्म रस सो हों अनिंद निद्रद्धिं जन ॥१०॥ 
मोहि जो सुद्रिद करि गहइ३ तेदि वनिज चहछ चित्त मह 
ते देहि क्लुप दुस देह मै ते सुप्त सुजस मित्त कह 
मोहि जोडिये सो सूर तोहिं रष्पे सो क्ृपिन भनि 
तोहि छुडे समरत्थु मोहिब छुझे सो तुछि भनि 


श रा है # | 


ही श्रजहु लोह रुप सरन सो बादि वकत बोलहि ऊमक ॥१९॥ 
बादि बकत मोदि कद लहृ॑ लघु सोल खेल तोहि 
कुकज कज्ज करि सहित विनय सतोषि नव... मोहि 
तु जेहिकि कठ पग परहि तहिब वष्ट विपत्ति दुष्प मन 
हो सिगार सुथधि सुसद मोहिबन पहिरदि तदमन्षपत् 
सेवक जो स्वाप्ति कह निदरह श्रनप कनके इसि उच्चरै 
घट पोट सो मोहि तोहि जानिग्रें जो दहन दुखूख दे निवकरे ॥१२) 


प्रराटद स्वैश मन सूर सकल सपति समत्य स्वैं 
दहन हुप तह कऊदिश जह न साहिब नसाहि थे 
चलहि नन्‍्याश्र॒ तिह भिकट विविध वरवीर धीर जह 
विधि दिहेस जय पतु रिप्तिक रहे रहे देषि अपु भह 


कस पथ सार ऊचनऊ चित ऊहि मरहरि जग जसु भरिश्र 
फुरमान साहि असलेम की होश हुकुम सो सिर धरिश्न ॥१३॥) 


(२) बादु तेज तबोल का 
अपु सरूप साल मरर्गरहि ऐकु तबोल ग्रर तेल्ल 
उम्रपति अफ्रभर साहि सुनु सो कवि कोतुफ छिति पेलु ॥१॥ 


प्रथभ तेलु इमि फहइ निपट नील तबोल सुगम 
जनम समय मोहि चहहि नृपति जन जुबति जानि गुनु 
करों. वरक्रेंस सुक्रेस होस राषों न ब्याधि कर 
रोग जो सब परिहरठ भोग मोहि कहहि सु सुखकर 
तोहि गनउ न जिन बर अ्रत सुनहि सो फत बोक्षहि श्रव मुढ्ढ सक्ि 
मीहि चहही सर्पात भुझ्रपति सब्र सो ऊत तबोल बुल्लन चहहि ॥२॥ 


तब्र तमोल इमि कद सुढ किन रहेति श्रष्पु रस 
से समत्यथ घरो सत्थ करी नरफ्ति अ्रष्पु बस 
सुन बिहूम तते कह्विय करहि सरिवरि जो भोरि तुश्र 
देव पितर नर काज मोहि विन जन्म कौन हुश्र 
सहजहुँ तबोल निज नाउ मोहिं कि चरहरि सन सम्मरसि 
लघुपति सत्य कुछ त्वे मसोी यह समुक्तिक कत मेंग्गरसि ||३॥ 


तब समेह इमि कहे नेहु किजिश न तोर श्रतत 
दसम संग करि रशु सुगु नहिं करत श्रापु रस 
हो सब विधि समरत्यथ मोरि कत फ्रहि सरब्बर 
ग्रसुर॒ देव नर चहहि. दीप जगमग्गठ धर घर 
सहजहि सनेहु निज नाउ मोहि कहि नरहरि देख्खहि नयन 
पुज्जिये आझानि बख्यह कह प्रथम तेलु बोल्लिश्न बबन ॥४॥ 


तब तबोल् इमि कहर सहज सिगार सुद्ध दल 
पिति पिताब से सान क्षकश सपति समु्ति फल्लु 
गुम अनेक रस रंग त्रिदस जानहि विधि धर 
घुरतहु [समय परविन् गहह सुख भुखहर भारि नर 


शै१8 


फरओ पढ्ि सोहि लोहि साहि सबने हितहि ते मनहि सन 
कोल्हु पेराशइ पितानि करि सो सनेह कहियत कवन ॥१॥ 


तरकि तेछु तब कह राहहि दोष सुदृढ़ क्‍त 
ऊब चपि रसु लिशों स्वादमान बन ते लॉफद्वित 
नप घुद तज्ञि भरहे बिना बसना सा फेरि बस 
हो झगिनि परत गुन करत धरत बिजन विचित्र बस 
बर ब्याह काज सब पर चढ़ीं तन रोस न निज्भञु नांउ भीहि 
गति कहई कोन नरहरि निरपि सो जाति भेद दल नाऊ तादहि |३॥ 


जाति भेद छुल नाऊ पेल निदरदि नत्वि प्रव 
सिसु कुमार जुआ विस्थ चढत चढ़्डेउ पिताब सब 
अगिनि परत केहु उछुप्र रहो बत्ति बसन सचि सुष 
झ्रद मभेटों बचन भरम्मु सुपर सुम्मी सो साहि. सुष 
सुभ सगुन चहढ़िं नर नुपति मोहि तेछु नाउ असगुनकहत 
जानहिं ने निपथ हारी जितों सो वादि वादु केहि गुन गुनंत ॥७॥ 


इहि विधि तेह्ु तमोलु क्ुफित भाग्गरेड बहुत दिन 

कृषि विनोद सम माहि करहि बिन वज्ञ अद्ध पिन 

दोउ प्रसिद्ध बर भेष इहे उजकि थर्कि संसकि तन 
केदिति न्‍याठउः निबरइ' कोन स्मरत्थ सुछा सन 
सर्वग्य नाम मरहरि निरषि दुबउ द्वार प्रति सबरहि 
साहिन मनि अकबरसाहि सुने सो होइ हुऊुसु तिर पर धरडदिं ॥८॥ 

( तेल तबोल का वादु समात्त ) 
बादु मगन दानि का 

सुनु मंगन हों कहउ दानि सहजदिं दयाल होइ 
देषि विचारि चहु जुगद् निद्धर मिछुक ते नष्ति कोर 

हरि मागत लघु भणेठ दातु दीएउ तो बब्यों 
बैल कोई अ्रपराध रापि भूतल गईह्ि गद्यी 
मिवि पल्चहि तुचा दिद्ेवश करन जीवभूत वाहन दिएस 
भिछछुक क लोभ जमहुते कठिन सो क्ेत नहिन धरकत हिएउ ॥७१॥ 


है ९४ 


से। संगत सि.. कंहेठ. इह. दोपध भरढकतते 
ल॑ यपजग बलि करत राहत हार संग रंग गत 
सिधि दिधीचि हर्चिएु करस दुरि जाए प्रवक्त दिन 
भए ते गमर वि जोक नाग लण्जिगे आंत छिप 
नगहरि रन राधि शराब ब्लापव मे दिल बाचु पित्तर शुभिय 
तहि दोप रमासुन पढर हुए सो रामयरित अ्रमष्ट ये सुनिय ॥७३॥ 


देव चरित निदरद्दि उरहि दो याह ने भेणि गुन 
भूठ उहत तेहि. पाप पेश करने अधात सुन 
धाम सीत जल्लु सहहि छार वाहिर बहु बोज्नहि 
देहु. देहु फर गोरि कहंग जह तह कह डोज्नहि 
निन तूल ते शति लघु पवन तो लेन उठत मगन भरम 
दिजिय सराधु जेह वह अजह सा भोप मागु ओरेहू जनम ॥७४॥ 
जडु जो भीष लघु कहइ भीप देह जाति पाति चर 

जब जाने दिज्जिये भीष गागहि शपति गर 

स्वस्ति पोलि तुब पिता व्याहिं दुलदिति घर आनिय 

भीपहूँ ते सुत॑ भएठछ भीप केहि भांति अपरानिय 

वित्त चहुहि भीष देख पितर ने को भीप तेहि उरे 
पुछिजिकों विप्न सोइ भीष रत जो तीनि भुवन सोर॑ तरे।| ७५ ॥ 
हाथ लिए। जिऊ फिरहि इहांह् जेहि तंहि कुमोलु कहि 

हुंदय कपु मुप स्नाॉस हरि भानहि ने बोल सहि 

तन पहिरहि पर बसन गझ्ासन पर घर कर गज्जहि 

बिन फारन मंमार्राह करत अधांतु न लब्जटि 

ईंहिं सके ने सम्मुख कि धको सो दिन दशा छुडषिहत छल्लु 

है राभचद्र चहु चकक सनि तेटि समीप उठि न्याय चल्लु | ७५ ॥ 
नाम सुनत सुत भएउ उठधि चल्लु चलिश्र वेगि तह 
सहादाति शप राम शरागृक्मि राकुचिहि सो चित्त महे 

करते सो नन्‍्याठ निबरे पेत  निसुर्दिन मनभाने 

सर नरहरि सब साहि धमुं जसु जगत भषाने 


हे १४, 


उठि चलदढि. तित्थ पथ गय तट इह् संदेह निबरे जह 
तपु करहि ज<्थ हित परग शुर सो फदियद फेसये भद्ट पह || ७७ | 


मगन भमत्रि बात निरधि नरहरि जय तजेदि 
ध्यान लवबीन कह फहि बिाव बुझाऋ तेंहि 


4 #| 
४६ 


चल्ु फासिहि मकेगरइ' जहाँ सिब सदा य्रयभझ 
सोइ' भीछुक सार टाति दुहि के रस रसिक्रु दिगवरु 
करि सुक्रित तफ़ल सुर तोपि यहश्टि होइ सतुष्ठ सिब देह वर 
निंवराहिं फगरु है हरि जिति सा कहिंहि सहज सरवग्यहरू || ७८ || 


फहैउ जो फ्रासिह चलन ग्राजु बुर्कों सो मन्र ताहि 
है निसचय सर्वग्य ऐकफु ऊुधसड जो एए माहि 
सो३ भिकछुफ साहा दानि फहेठ अपूृहित सो सश्ु कह 
केहक मीलु छांडिह न्‍्याउः मिग्रिरिटि नत्यि तह 
ही कहीं सुनहिं तह झरूग्गरिय प्र्च॒ समान सम घद् रहित 
चलु जगनाव दर स्माय फटे सो महापरात्न नरहरि सहित ॥ ७९ ॥ 


नाउ सुनत सुप भमएठछ कहैठ उठ उठहि बग तह 
एक पथु हुई कान न्‍्याउ झ देत अन्न कह 
मिल्िहदहि बह हुपपति जुपत्ति गजपति पुनि देप्पन 
यह म तु दुह् जिय, रपष्यियठ आनि भिल्वेठडः सुप सग जह 
चलु गुपत वेगि नरटरि निरधि जग जावनि जगनाथ पह ॥८०॥ 


चला चहुढहिं जगदीस दर प्रगठ भण यहु काम 
दानि भमगनहि. पान दे विदा फरिय द्ाप रास 
विदा करिय शप रास नासु सुमिरत सुध* लहहिं 
तजि ससार समुद्र परम  पुरषारथु सद्भहिं 
वेगि रजाहइसि होश जाइ' तह नन्‍्याउड. निवरहि 
फहि नरहरिं मोहि साथ सिल्ले दोठउ चक्षा चहहि ॥५१॥ 


( वादु समाप्त मगन दानि का ) 


११६ 
बादु नेन कान का 


कोउ कहे स्ा्म सेझ्तिं सुबर कोठ कहे नेनु धुनाभ 
कृहि नरहंरि दोठउ' मर्गरहि सुन छुन्नपति राम ॥१॥ 


कमल नयन हरि कहि सल दिये बछित चित्र वर 
रूप लाइसव नग्न सगे पिणध्यियह पद पर 
पिष्पि तब्थ सुर्लोक खरन चितह्षि विविनत्र महे 
नयनहीन पितराष्ट्र मुएठ सुनि दीप सुष्प तह 
जग जीति नयन नरहारि निरषि कतनक रहि सरिवर सवन 
जगु अ्रधुधधु केहि विधि तरश होह परबस भोजन गवन ॥२॥ 


खपन सुनिय हरि भगति सुनत सम्तुकि यसु धर्म श्रति 
सुनत मुफ॒ति पद लहिय सुनत हो सुद्रिए सुद्रमति 
सुनत परिछित तरेठ संत उपजत ।श्नत शुष 
सुनि सुनि वेद पुरान केहु न परिहरेज विध दुषष 
एहि भ्रत्यथ खप्न पद्िरिय कब अ्रजहु स्वाम किण्जिय नयन 
दिपि देपित पहि परधनु धनिय निजु नरहंरि बोल्शहि बयन ॥३॥ 


काम कुटिल बहु छिद्र लीम कचन करि किन्‍्हेए' 

विधि सरोध ऐहि दोप सेस कंखवन मे दिन्हेठ 
रामचद जसु सुनत रीकि तब सीसु डोलाइहि 

होई भ्रीतहि महि प्रलत तब जो तिभुवन पछिताइहि 

किमि होहि हपन लोयन सरिस ह्ित्र दहहि सुनि दोड वयन 
सचि कृस्न स्याम सुदर तनह श्रजहु स्थास उरदित नथन ॥ ४ ॥| 


प्रगथ फनपति लहेउ स्प्ना रापे छत धर्म पर 
बिन खनन सब झुठ गयिय पहन कुफठ पर 
जो पह खनन नहिं' होत सुनत फ्रिमि रण मम्रमथ 
दृहि अति तीन सुजान हरिनु ससि सपुपिष्णि सय्‌ 
कलि कल्लुप सुनत मूदि सन दुपर समान पिध्यि नयन 
नरहरि [निरष्पि श्रतर इतेड कवि बिचारि बोकझलहिं बयन ॥ ५॥ 


२३१७ 


हवन नयन सम बुबठ कहेठ ब्परामचद सुष 

तेहिन अधिक मर्गरेउ न्थाउ निबरे3 सपमुक्ति सुप 

कवि कौतुक पथु भिन्न सुनहु समक्हु हा पंच जन 

वत्र ते तिनु तिनु वच्च भवै ऊुछु कहे अप्पु मन 

हठि लरेउ लोह कचन तब॒दि मगन दानि गपिद्गध पुनि 

को उठ फहउप्र कुछु नरहरि निरवि करठ करप्रित हरि हेतु शुनि ॥ ६ ॥ 

लज्जा और भूख 

लज्या कहे ने भगिरें भूप कहे वू संणू 

इह भगरों अति कठिन हे नरहारे बने ने सझू 

नरहरि, बने ने सगमू नमु नाही ऐहडि मीतन 

लाज रहे चुप च्याइई भूष आपतुर अतिइ तन 

जहाँ. यो इ६ म्याउऊः सुनत सो भूषति भज्या 

कल नेन जगदीस करो जैसे रहे लब्या ॥ ७॥ 

बारह-पमासा 

आवहि पथिक पेण्पषि धन श्रागम राग सलवार सुणत सन बाढ 
श्रद्रा दृपति पूजा ग्रह सचित जपित प्रेंम परसपर गाढ़ 
नरहरि बु द बिंदु पिनोद बसु धर हरि बिनु सपि विरह्मनल डाढ 
पथु जोबहि जिय जाति जितहिं तित्त सप कह मिलतु अबधु ग्रासाढ ॥ १०४ )| 
विज्जु तरक्फि चक्र पपीहा चहक्कित स्थाम सुहप सुहावन 

धुम्मि हरित्त सरित्त भरित्त दिगत्त रहित जित्त तित्त शावन 
नरहरि स्थामि समीप जहा लगि रचहिं हिडोल सषी सुप गावन 
बेआादर बिलपत्तिह न॑ कह बिन बिठठज्ञ विलपति है सावन ॥ १०४ ॥ 
जल जगल मह्िम गान सूमत दादुर मोर रोर घन सादव 

जदपि मघो मेप मरि महि बुमि विरह विरह विंकल बिग कादव 
नरहरि निरषि जरत जोबन वन प्रगटित प्रेम बृथधा जिन जादव॑ 
अवत्तकि परती विफल ब्रज सुदरि दुम्भर नर्थन मवति भरि भादव ॥|६०६॥ 
तोभित कास अकास दरों दिसि खद की मोद सरोवर सार 

जणशि जप्पत्ष प्रप्पन्न पा सब साध समुद्र बिविद्धि बिचार 


श्श्प् 


नरहरि प्यास जनाति दुंहू कर पशष्यि पिक्कत पिछ पीछ झुकार 
मोनहू ते नरिंद मनोरथ उश्ो भागवत अ्रगरिति क्ुंवार ॥१०७॥ 


उत्तम पान धान दिगश्चचर फूल्लिय कज गज बग चातिक 
प्रेलांह जूझ अनूप जुआ । जन सविरि समोप राति दिन. पातक 
नरहर हसतु होठ हठि ताचति हो ठगी दे तम ऊंद रस घातिक 
ह॒ह मन मुधा जपति जदुपत्ति गोत्र गिनत अंत करि कातेक ||१०८॥ 
उदित वभीत भरि जोबन भन्न सदध चंद चढ़ि ने गहन 
सबनि समीप सुचित मधुर घुनि चोच चहाति चिंतु चढि नगरन 
नरहरि द्वानु दुसह उर अतर तिनवन गिरि कऋदरप हरित गहन 
इंहे सोच सप्रि पोच मन्‍न भह डरो अनाथ नाथ बिन अगहन ॥१०६॥ 


जे दिम षीन रे तिहूँ ते बढित ते सब सुषकत नभ ने वूस 
भूषण भोग भवन्‍्त कंतूहल तेरे तबनिि अ्रभेश जूस 
नरहरि एक्फ मिहून बिल बिन रब विप तुल्य राति कह ऊस 
सोच समुद्र परति पद पद दुख पावह पथ्चु ने परवुस्मिनि पूस ॥११०॥ 
रास बविल्लास बेसु सुर पूरित पेल्नत फिरत न्पति प्रशथाभुन 
बाजहिं पँच सह बहु. भातिन सज्जन समीप झुपिन सुपतागुन 
नरहरि निरषि होलिका पूजदि सेब जंग मुदित मोर परमागुन 
वे जदुनदन भेग सपा सब्र पिया बिनु दरथा फाशु भाई फागुन ॥१११॥ 


सज्जिय सपक्ष ग्रप्न रथ नव पहल ढाल दक्ष केत 

पिक चातिफ श्रलि मोर सबद धुमि फुलित विपिनि परिछ वानेत 

नरहरि लाल गुलाल कसुम परि सत बसत सच्च राव खेत 

श्रायों रित्तुपति विरह बधुन बबि लाग पुक्रारि चतर्भन 'चेत ११२॥ 
मलय कपूर अगर बर ऊुंकुम मुंगभद तिलक अ्रभुपम्म साथ 

सब विपरीति भीति घर श्रगन सुनु राख्ि एक कतक अभिल्लाप्र 

नरहरि इसि मनमथु सज्जि दलु घेरित विधन जोरि कबन शाप 

मिल्लु जबुनाथ अनाथ नाथ कछ विरद्द वियढ्न सुध वैसाष ॥ ११३ ।। 
विरदू उदबश' प्रचह मर रवि तपत पवन्न दिग दिग दे 

छीजत धीर सरीर सरोदक प्रज़ुल्लि पिपिर गरभरिे पहेढ 


३९६ 


नरहां: हिंदय हस उदुन चढह्ढे नहिं छूटात प्रभु प्रम लसेंढ 

रद्ृति परति करशति अति आरति आवन कहे ह जदुपति जेठ | ११४ ॥ 
बिविध विषयक फुटकर छन्द 

रषि गअ्रतक तकि तरन बधेलें को आयो पार समुद्र सकल सुत सब््य 

तब समत्थ चिंतेठ सा चित मह जस मुह चहदु सुरत्त रह<र्थ 

मरहरि झमाय वचन बस किन्ह 3 विपु छुप्यो कीप सब्य तेहिं अत्थें 

देपि विभाग अनुराग दयो विधि भाशु ता रामनरिद के सत्ये ॥ १॥ 


शुर तजन कहि तजननि विषम बधन मोाहि श्रति 
छुप सतोष शुन ठत्त हुपुत परचस विद्रव मति 
जनमु तमरु उरू काछु रिपुन कक्षि कॉप दिष गने 
हानि अवसरन किश्ल लाभ संत सध सुद्ध - मनि 
सोह' सुद्ध जा इंप्रिन जित रह प्रभु गोविन्द उप्पम कियठ 
जस बिमल दानि नरहरि निरषि सो गजपति एक्फय दुद दियल ॥ २ || 


सहि.. ऊुग्रवनि ब्यापकत व्योम निर्भयत घर्म पथ 
सुध सुतत्र मित्रि जलधि परम पातकफक असत्य कथ 
तह वजीदधा जानु अदिन जाच कुल धुबानिय 
अजित काम अतकु असील अछुर थिर मानिथ 
अलि रसिक |अवरति मोहन कहिय नरह॑रि इमसि कर्रि उच्चवह 
शुनत दान धर्म कह एक तह साहिब गोबिंद उपन कथई ॥३॥ 


त्रिधिध ठह् चौदत विदरिहिं आईशि अब पिरहीन उद्दाउ 
ऊहि नरहरि दहि लांज समकीड तह सिंध हत को न सहाऊ 
पटकि पूछि गरराइ ग़ु जरिंदि घारिद्र सरोस सेर सिर दाल 
मेरे जान उल्टि परिहिं मकडनि पट अजहूँ दक्षमल न हँमाउः ॥ ४॥ 


मे अपु बल गजि विराहि भुदत सागा दल दिध अ्रगाउ 
बहुरि गनि गुजरात बहादुर इत काबिल उत गोर लोथाउ 
नरहरिं जुरत पठान जहाँ लशु जो निज सोर सुनो ए फहाउ 
इम्ि धाउ जिमि सिधस गनि पर शअ्रस जपत मन मार हुमात ॥ ५ ॥ 


१२० 


जे हथ रिनहि फेहरि गला गज्जत ते हथरि मृग्ग कुदत कुदांउ 
जो लगि बाज्जु भरप्पि न क्ुक्‍्फत के लगि पछि डर उड़ाउ 
कहि नरहरि असपत्ति गजपत्ति हिलि मिल्ति वर बोह्लति तन ता 
जब लगि नहि चचल चढ़ि धावत सबल सरहि बरिबड हुमाल 


जित्ति जगतु सब कियो अप्पु बस हुतो समोसन सृष जब ताउ 
सोह छुत्रपति बब्बर सुबनदन इह अघ हम सुना अ्रगाउ 
नरहरि बान धनुष सोह अस जू न गोप्पि निरषि सके इक ठांउ 
विधि विरुध कुछु सुक्ि परत नहिं कहा करे वरिबद्ध हुमाड 


पूरब हद पछिम ।पहार दोउ षन किए विधि जानि अ्रगाठ 
इत सुमेद् उत चढ़त लक हय भारि तग नरपति सब साठ 
हिंद ते पेढि पठान षग्सग वर दल दलभलि दरसियाय बहाउ 
गज्जिहि बहुरि जिति दिल्‍लीपति इमि हिडोल रच्यों साहि हमाठ 


पोज मोनदी पीर सुनहू बिनती करें नरहरि 
नगष्टरि बविमती क्‍या करे हिंदु तुरफ समेत 
पाय पयादे जगतु गुर जानत हो केहि हेत 
जानत हो केहि द्वेत चेति उत्तम जस लिण्जे 
उचित पुत्र फल्ु वेमि साहि अफब्बर कह दिज्जे 
चिरजीव पिठु साह्ित पुहुमि राषे करतरहरि 
भोज मोनदी पीर सुनह विनती करे नरहरिे | ६॥ 


छुत्रपति श्रकबर साहि सुनहु विनती करे नरहृरि 
नरहरिं विनती क्या भरे जो जलनि सुतहि विंधु देह 
बारि जो खेति हठि चरे साधू परधनु लेइ 
साधू पर धनु लेह नाउः करिया गहियोरे 
सथें पहर स्वै चोर प्रीति प्रीतम हृठि तौर 
रूछुक भच्छुक होय. कोन समरथ करे घरहरि | १० ॥| 


जेह' मालव मेबात लिएउ' बागर विचि करि 
जे बेदर नि्ाहैठ दुधन पडेशल सो षग श्ररि 


॥ ६ | 


॥ ७ || 


| ८ || 
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वीर नगर गुण गरप दढे भडहि घढ़ छुडहि 
जैहि. मिरत रनरइ्. सगे भूमी मेंस भडहि 
नरहरि निर्पि देस तरहसों जेदि डर सिघल पलभल 
बहादुर शुजगम साहि भो गरुरह हमाउ निगाले ॥११॥ 


बाबर हुमाठ गाजी मां पति करत दोउठ मन बच करम अटल स्वामि तकयर 
एफन उत्थपि एक्वप्त जगत हद्वित अनंप जरत रिपु फिर चह्ट च्बरु 
गन निरशणुनां हिवू ठुर्फ सेक्त दल्न हरि अर्भाद तहि एफ टफबरझू 
परम पवान पानिधाना सो उजीर नाफ न्याहि बसुद्द पिलिसत साहि अ्रका)्रद ॥१२॥ 
असपति नर गजपति भुअ्रपति स्ाह चरन परिहरि धुश्या अकबर 
रूट जिन्ह य२ ते फिग्त हैं सघन बन सहे दुपु कहते कि द्वोत ढक असझ 
मरहरि सो को जो रिक्ावे छुनप्ति क्ठ परम प्रवीन जिमि सप्रठ सुप्रकबझ 
सो धनि बनिक शुनी सुर॒प्रि समत्य साए क्रिपा की कटाछ जाहि परे साहि श्रकयद ||६३॥ 


जीतो हय चढत मतराड्ड धुजपर अब बहु बाहित विविधि दल सज्मित 
जलनिध पाने है। तति श्रॉसरित गही प्रबल्ल हुमाठ साहि देपो इमि रज्मित 
नरहरि जमुन कंपति चल्कप प्रिसि हृद छुपु देषि में प्रथम पेम तप्जित 
अति उर या निही इयावन चली है जनु नहिन श्रपुब्च लक्षपति भज्जित ॥१४॥ 
फुठल ऊुूप ऊुताति ऊुबदसि कसदासि दासिद्दयु ते झुबरि 
देखत मन अति विक्रिव रकित रहे गति देखत काहु ते न उरधरे 
नरहरि जानि जानि सो मानि तिविक्रम जानव प्रश्चु दयात्ष इह् दुबररि 
तय वनि ठनि आई सकल जुग्रति श्रय त्रिद्ययन गबुं गवावति कुवरि ॥|१५॥ 
बर बघेल निरलोम्म बम्म रत सेवत चरन साद्ि मसुप री 
यह सो लोग अगरक्ष ि सरक्ष किय मारि शधुश्ररिं खेत भरुद्द अ्ती 
नरहरि एक बात सकुचत हों परतत पुरसोनम पगमत्ती 
हू अपने ठप रामचन्द पर वार्ग से कोटि कॉडि ग्रजप्ती ॥१६॥ 


घन्य घरनि धरनि देसु.. नगर कुल धनि सो जाति बर 
धन्य. सर्वा भूपाल जननि धनि जो गभ धर 
धनमि ज़ुग मह कलिज्ष्ग धनि सो सपत्‌ समत्य भरनि 
८ ए कि हि. ५ 
धर्नि सो वपु रिंत्रु मास पापु. स्व संल पापु बनि 


२१९२ 


धनि तिथि बमप्रतु पे दिवस धति कह नरहरिं विधि निर्मए्ठ 
धनि पहरू लगन रबे मह्यु धनिर्सा जे! मु द गजरषत भप्ऊ ॥१७॥ 
गर्भ परत अपतरत करत बालक प्िनोर रसे पुनि जाबन 
संद मत्त तब इच्धिन्ह श्रनग बस भएठ ने अपन 
विपय हेत जडु फिरत बहरि चपेठ विधप्यवे जएउ 
जन्म गुन गुनव श्रन्त बुलछ्लु विद रहेउ न कोठ 
मरपति नबलु रहिहि एकक चहँ छुगा जसु 
सी श्रजर अमर नगहरि निरपि जो पिश्चत भाक्त भगवन्त भसु ॥१८।। 
अप जब क्ट्टियहि. घुरष्ययहि. सचि घर 
बविप्र जनि रदियदि चोर रष्यियद्धि जोरि कर 
साधु लोग कटद्ट घषा चुगुल कह आदर बविज्जयश् 
बहत प्रति मरुप्रहि दानु पिस्वा वह दिप्जश 
न्योतियहि सासुसारे ससुर भात पिछु शुप्रैय मरे 
कूटिये वियाही दाप्ति घर शो कलि विन.दा नरहरि करे ॥१९% 
परगु श्रमग्यग नहिं धरिय टरिय नही चलत धम्म पथ 
महि. संपत्ति मद्दु करिय निराप हय अ्रस्थ गयद रथ 
प्रेम नेम नहि टरिय अमृत बोल्लिस न जिम्प श्स 
नहि हरिहि ने निदरिय परिञ्म नहिं पर प्रपत बस 
गुन दान सरग स्वामितत रुत सच्हारि समय ने जुक्किए 
गुरुजन हगीप इमि सिष्पवे सो गित्र लगि जसु नहि म॒ुत्िकिए ॥२०५ 
सकते सनेहू जे बरहि गाम वेचाद जे लोग्म कह 
पिच वियोग सुर चहहि तजहि सकर॑ रबामि कह 
उपति मित्र कारि गर्नान प्रेत वुप्णन सपर पेल्लहि 
मन वधहि पर रवति सप्समुप अगुरि मेह्लहिं 
घुस्कदि ते समय नरहरि निरप्ि जए आगे गम विस्थरदि 
पछिताहि ते नरहरि भगत प्रिन सा दलपति दोवति पानयहि ॥२१॥ 
भारि सो धिक जेढि पुरध ने स्म्मि पुन्धु सौ घिक्‌ जिबन श्रपकारी 
बचन सो धिऊ्र जो बोलि पल्नग्यिय दान सो घिक्र जो करफ़त भारी 


२२६ 


प्रभु सो पिऊ तो का सुन मेदत तथा सकति बोल्लत कहि गारी 
नंद सा बिऊु ऊुजायन प्रिऊु सरहरि गिन्ह फेवल इरिमक्ति पिसारी ॥२२॥ 
सिपहि संगुम ने चंद बल नहि चाहत धन रिद्धि 
बंधन पढे मुद सपरत जह साहस तह सिद्धि 
जह साहइमु तह भिद्धि सुनत ततर उिक्कप्त पाहीं 
झाई. वश्मत लिपत तेहु भरि नाहीं 
यह अचिरिन्षु सके य कहते नरहरि विचि रिषिह्ठि 
फेहि पटतर अप देठ साहि झअऊ़या लत विवर्र ॥२३॥ 
तरिपर झात् साशुम्मिमस करत भूलहि सुन अभ्रध 
तुञयओ पराउस गितु जाति फेसेइ रहे आअलि सप्र 
केसे रहे गअल्नि सत्र जय तु फल फनेद रण ग्रह 
विन प्रात परवे6 किहि दिति जिदित दुए्प गह 
नरहरिं कबहु ने दीप फात मीत रस चरवर 
तू विवेक परिदरद्ि कटहि क्रियच अब के तरिपर ॥२४॥। 


नग पाग सुर अ्रसुर तिढ् गमुनिगग अनत ग्रनि 
सर नुपनि गढपति तुफ़ हिंकू समत्व भतरि 
न कोर सुविर पाप्यिश्रे अवनि अस रसो पच दिन 
फहि नरहरिं सर तरिति यु नहिं उसि्द्रि अद्ध पिते 
गुर गोल महममद सिष्यने पेग्यु जो परभप्पर दिले 
जलि गलि जगतु भस्मतु भो सो मसिमिठ पिमिट मद्धिहि मिले।।२७)। 


उरग बनि णशुसुत्त गएठ भएउ नहिं पुदहुमि अ्रनफल 
प्रजा दुगित दल्मलित गएड फि फूट पान दल 
दत्त सत्त गया बत रहेज धन धर्म ऊफ्रिन्नति नित्ति 
सठर सोर च्दू शोर पहुरि सवरेड  सुगुलपति 
जगदोस देपापहि  एपिगड्ये कि नरहरी निरु दिनु मुझ 
सेरन पिन सादि तल्तेम 4िन सो श्रकल बिस्ल | दूं तुझक ॥२८॥ 
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मरहरि दानि दरिद्रे बसे तक सो मंगत जाग 
जो पलिता जल्ल॒ सूपि गो ऊुड्रा पने सत्र लाभ ॥२६॥| 


१२४ 


नरहरि,. कृपिन ने मागिएें. जेपे दुखित तन होने 
देहे दानु ऊुबोलु कहि जो अपर जस लोन ॥१०॥ 
झीटिन कार्दहिं. कीटि फोटि देत बोलो नहीं 
कोटि लागि चिंतर छोरी पै हियो न धरककों रामया ॥३१॥ 


असपत्ति नर गंजपत्ति हुतेउ' सुत्रपाा अनेग. तब 
ते स्वै समर सघरंव भरेश जसूु जगत जित्ति श्रव 
तवोहि जाचहि गुनि सकल कफोछठ ने उधरठ थुम्गि सह 
नंपत प्रात सम तकत जियत जल जलाधि ग्रत कह 
वोहित कप शुजिमि पिष्यिश्रें ममनन गति नरहशरः भने 
य्रस समुझि साहि सेरन प्रगट ज्सो आ। अब ददुन्‍्हें। बने ॥॥३२॥ 
कबहुफ फाजु साजु सुप सर्पाति ऊब्रहुक विपति विपभ दुप पेऐ 
लिप ।ललाट पटट विधि ग्ररसठ मिट्द्ली न काटे जतन घांप बेए 
नरहूर नर नरपति सुणुद्र अब विन हरिगक्ति अत पछितेए 
वित्त के घटे घटतु नहिं नए साहसु सत्य घटे यदि जेए ॥३ १) 
फनपति गये पररसरहि जलधि उछुछुलार छुड़ि कृसु 
उडिरज परिहरि भुश्रन' भएे ते सुर सकल्ल सभु सश 
निर्तु दिन बिछुरहि चक्ति कवल' सफुचर्शि रति भपहि 
धूम समुभ्ति श्ररि ब्रिपत्ति भगरि मज्जहिं तम कप 
नचहि मकर नरहांर निरषि सो दहरग अनबन बरन 
दक्कु चलत अफब्बर साहि को को गिरिबत वन असरन सरन ।|३४॥ 
गोवा गिरि राह लिऐसड' बीर विरसिह्न अ्रप्युवर 
पुनि भो उधरन वीर वीर गनपति उनत कर 
पुनि भोौ छुशुर साहि साहि कीरति तिसुनन्द्न 
पुनि बसहि. कर्यान मान छुन्रपति जगवदन 
तेद्ि तमय साहि विक्रम भएल नरहारि नहिं बुज्जय सरिसु 
भगिवत थप्पि तो बर विन्क सेरन साहि नथ निधि बरसु ॥१५॥ 


सल्निता सघ सागर समूह भरि पूरित सफल सरोबर संघ 
ते सब छुडि हरि जपत पिठ पिठ तुब पयसा सर हित गुन गंध 
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नरहरि तेह्ठि पोष्पद्दि न पेम फरि प्रगठिहि पय्तु पिसुन कह गंध 
कह घने हे थातिक वर वारियि यर यारिद उरसह किन अ्रध ॥३६।। 
था सेप सल्मेम फुतुख्याती  हानिर 
अबूमहम्मद राधी कर मुत्रा अबदुत्म ऊादिर 

या कादिर हाजा तिहू फुम हाक्िमि सम दानि 

सद॒ मोददी पीर वल्ती इल्ाह गिल्लानि - 

इसनो हसेनी हकम तुप गोयपर सु मादरस हकस 

सब दस्तगीर नरहरि निरषि गोसालम फिरिया दिरस ॥१७॥ 
तरियर चह्ु पथ प्रकूंक के ऊत उपजेहि धन छांह 

जो घन छाहत फल्लेट कत सुफल निकट पह्ठ ताह़ 
सुफल निकट बहू ताह प॒रथ्रेक नाचफ भफभोरेहि 
पुहुप पत्रफल सास आपू स्पारथ तकि तोरहि 

इंहि आपन कृत समुर्कि सहहु उर पर तब करवर 

कहि नरहंरि सुन विदित भऐेह चह पत्य के तरिबर ॥३६॥ 


कब घामु हिंद ऊबह कबह' जल्ु चलि सुप्त्व फट छुडि सदनह 
ताज सुपनट्ठ पहिरति तर वक्‍कल पर फ्टफ ऊुछु सोच हृदनह 
नरहरि फिरति निकुज सास सप्र जिनके रूप श्रचिदज्ज मदनह 
तदिन दुष नहि गनति सीय मन जब देषपते रघुनन्द बदनह ॥ ४० ॥ 


फरत विनोहु स्थास स्थामा सप्र दोठ मन सुर्िति रूप गन भाजन 
अंग अंग प्रति रज्ञ रह्ठ मह छवि उधम धन विदु विराजन 
नरहरि यह विपरीति सुरत रत राधे के चरन उचत ग्रति लाजन 
उछरि उछरि वेनी परति पिट्ठधि पर मसारत मन सनमत्थः ताजन ॥४१॥ 


सत सतगुन सचेरेठ् पुहिमि घन धर्मु विर्चयो 
जसु त्रिधुवन जगमगेठ पुन्य पोरुष सुषु सज्जो 
कीन्देउ फुलनि जलक कानि कीरति गन बढ़ 
पाय परसि पति लागि दरसि दुजन दुष उठो 
महिमा रौजु सुभ काम जद कहि नरहरि सब दुष्प्र गौ 
जगदीश उचित फल फल पूत्र दिय सो जेँह घरपुत्त सुपुप्त भो ॥ ४२॥ 


9 की 30. 


पर प्रपच्च पर दर्व॑ पर स्त्री निसु दिन फिस्त रत निज नत्ते 
अप्यि पाग कझष्पणि यात निष्यटि अवसि करत निज नत्ते 
गरहरि इसत झुफत घर बीज्षत गावत जोवन अधर 'रि दत्ते 
तब ते समुझिि सकुचि विश्धप्पन किए ते फाज जोपत सद मसत्ते ॥४५॥ 


चरण कवल केलि कू सील गति बाल फूनी फिरे बोलि भानो फुदन कमक की 
न(हरि सुकफबि तुगध संघ सबिन के सधुर मधुर मु बानक बनक की 
आजु नमाल' धरो माथे रघुनाथ जू के द्वाथ निनाथ करो जाई ता जनक की 
टूट पाक पानि पन पान लगी सीता सुपति घरक मई वाक ही धनुष को ॥४६॥ 
तनु धनु जीवन जोवन थो चपल्न अति श्रापुर्दि बक्नि न चित बहु सचि द॒ष्पन 
जेहि लति जपु तपु करत सकल तगु ते कृत अ्रद्दगन करत ऊत जप्पन 
नरहरि हरि भजु मन रसि बचसि क्रम समन प्रमति अरे भाई जगु संप्पम 
ग्रह सुत प्रित बहू वियिति विपय रस आपो मा थे देवहू सिने ऊछु भ्र"।न ॥४७॥ 
चीरसी. वोगध्धि.. चरा चोबोग पोष्त गुनि 
पुनि बारह पुनि सरद्र दसम नते छह सतत पुनि 
पट पच पुनि वारि तीधमि हुए एक सन पि्ु 
सत्रह दड प्रमान होहि दुधहर धपाद . दिखु 
घरा चढी जबही तब तन नर ठाया गुनि लिब्जिगे 
महि मध्य देस मरहरि मिरपि सो यहि प्रिय्रि देव राग निज्णिस ॥ ४८ ) 
चैत तीनि वैसाप्रि चरन बुहम जेठ एक है सुन्न ,अ्रपाढ 
सावन एकु कहरि भादों दुइ तीनि जुवार क्रमहि क्रमि बाढ़ 
कातिक चारि पाच परुनि आइहन है पहु पृस एुपन्री छाट्ठ 
नरहरि चारि घरन पुनि फागुन प्र जहरि पट पेष्पि माह ॥ ४६ ॥| 
सेरन साहि सज्षलेम प्रुरमि एफ छा राजु ४िद्य 
तिन मोहि कद्द करि कृपा भातु धनु पित्ति पिताबु दिश्व 
तिन्ूू के मरत नहिं मुएत्र लाभ गंदे प्रमन सिधाएड 
तिन्इकि झुतना परि विपति तह्ोँ पैश फाम ने आएड 
एहि लाज गद्देइ जगदीस दस नरहरें चल तन चित सुपर 
फिरि फेरि थोलावदिं साहू माहि सो भ्रानि दिखाबड कोस मुप ॥ ४० || 


३२७ 


तब विचारि कक्‍बि परदहै फिरठ पर बज्ज दुष्प सहि 
देह जोर है उन्‍्म प्रान मृत क्हों सम सो सत्य यष्ि 
तुमाहि जो देहि उछ दयु देउ सुरपुर सुबर्म जमु 
जिवनु मसुतक जहू हतेत ज्याय लिगय प्यय पेप्म रखु 
सत हाँ हिते जानि कोश नहि विन कप्रित चित सामझ 
वेह दीनि नफवियोड अमर फिल्लर सी किन दानि फिही श्रमद || ७१ |" 


े् 


(१ 


र्ृति गोरि अरधग गग झाट मुकुद मसध्यनत 

सति लिनलाथ जगमगत भगत भय हरत मिप्पु अस 

तिन्नि मया मुज्ज पिच सच सगत गीत रक्त 

उमरस॒त्ल॒ लिए. दृत्व तत्थ. तिटू पुर प्रसिद्र हस 

तिह लॉक जिगुन नरहाँर निरप्रि भेद रहित बदों चरन 

हरहर जे सिर ज सभु जै सो जे जे सिब सकर सरन || ८१ ॥ 

जो पय दिगबर भएहु धरेहु कत घनुप सह्लफर 

जो पय भसम लय शरण ,सम सुदरि बल यह करत 

जो पे सुदरिय सग कामु जारिहु तो कठन मत 

सर्व्य नाम नरद्वरि निरपि हृठि मंसान सप्जहु सयन 

हह अनप सभु केहि सन कहो सो सब विदुद्ध पोच्पिय नयन ॥८१॥। 
दानौ दल छल प्रबल स॒पेपि करि भाजे सुर राजल्न भ्रमित भय भरद्दरि 
ञब सब मिलि तेहि जपत जाल्षपा माद तुही आज़ु सफल मबके गुन तरहरि 
दीनन थ्रभय पद रुपति जगत महि जय जथ प्रगटित गुव फरदरि 
सो&' देवी दहृगको रापति जहां तद्टों मिलि आयी जन सरन चरन तकि नरद्वरिं ॥|८४॥ 


परेर साहि सुझ्म जोर प्रग बर में गह्षघटा मारि मुह मोरी 
न हृविसु कवि जोग्रिन गुन गावत नाचत भूत सार मन होरी 
फूल्यो फयो. अकास नप्त तह श्दु ज्सिान करे भति चोरी 
एक शांत छै गीव उड़े ले कपत मनहु पर ॥८५॥ 


तन सिगार सुर रवनि श्रवनि श्रदूभुत नरिद सन 
रोद्र सफल सूरि बन ऋक्रसन ढपति बधु जन 








१ सरया ७२-८१ तक के छदो में उल्लिखित मंगनि वादु' को पीछे दिया जा चुका हूं । 


श्श्८ 


उचित मुगल ४ल हास घर चिचित यो विभन्‍्त जह 
भय भ्रुज्ञी भुबप्लि सात इसलास संघ फट 
दुपरा न अमन पुर रिपुन कह कहि नरहरि जपतु लिय 
नव रस विभिज्ञय इक इक कह बीर अकबर साहि दिय ॥८६॥ 


टेसु इमसि क्सि पुज जिवनु सकल लगे क्ेहि काम 
फूलत ही तन गव्य भी किया अ्रपु सुपर स्थास 
क्रियों श्रपु मप्र स्थाम कम बूसे कछु बातन 
निपटन नर्गन जानि न्याय परि करे सा पातन 
नरहरि ते दुम ग्रान फूले जे नपरष्टि सुदेसु 
तू ही जाहि जंग हस अजह बूभहि ने ठेसु ॥८५॥ 


नरहाँ*र तर्गभाह्द पिपाहु उस करार वन पुत्र नेहा 
पछितेदीं [वतन छूने सुभार पाछे ले सनहशा ॥८६॥ 


गरहार सुप्सगां परे जो वृष मे चान्दि 
सांनों सज्जन कसम को विर्पारणा कसो्टी कीनि ८७) 


पर,, अनु स्वान चीढ़ह जबुक बल्लूक मान 

स्थामा तीतर सरद भरूरि सुझगा मयूर गनि 

चलत बाय लिश्मिय हिस सुनत व्दि प्रसन्न मन 

पुर प्रबेत दाहिनेड होत सुध काज भरत चः 

देपिए लाल लो बाद रस म्रशगु सतत दाहिने चहिय 

सुभ सगुन मनिरपि नरहरि कहिय विजों करत नव निधि लह्िय ॥८८॥ 


सख भेरि बीना मुदग झुठ्ु गीत बेद धुनि 

गो सब छुपन ब्रिग्र जुर्मात सुत रादित देधि पुन 

घोत वश्ञ लिए रजक घबरा विदृस्ेत्त सिगार तन 

फल अछत दृधि पुहुष मन्द भूप देपि छुए गन 

पूरन घट छुत्र तुरंग गज सिद्ध अचल गो गय कहिय 

सुभ सगुम निरपषि नरहरि कहिय सा विजउ करत नवरनिधि लह्टिप ॥म६॥ 


३१२६ 


पस॒ बचेड शझावत अगिनि ग्रज्वलित कनंक मनि 
श्राइ लेड कोउठ कह सुतिश समुदित रोदतनि 
पान प्रधान सलय माठी सुगंध सब 
रस गोर सजत माल मुकुद देखिये दरत जप्र 
बह मधुर पवन ले सप्र चल मित्र उदय सुनि फेहु कहिय 
सुभ सगुन निरपि नरहरि कहिय विजी ऊफरत नयनिधि लहय ॥॥६०॥ 
प्रात पहर बल्ले करार सुभ क्द्विय पुत्र गति 
झगिनि फोन रिप्रु मरन पविक झ्ावह दहिन मनि 
चित सतोप नैरिय मेष वरपे पचब्छिम पर 
वेह कृपति सरोप नसे घन रहे जो उत्तर 
जगू जलनिधि जल मोह तरल तबरत्ना त्रग चर 
तटदुह्॒ दसि मद मान लाभ अज्ञान भेंवर भर 
काम क्रांध ग्रति जतु गद्दिब करवर छुलि बारहि 
मन बविज्लास बह पवन कलुप बबडर मफरारहि 
हे विपय सत्तु तेदि माक पर ऊहि साहरि केईि अ्रक्रइ 
पुरसोतम परम कंपाल बिनऐहि अ्वस्थ को उद्धरइ 
पुत्र कल्नत्र भाइ सज्जन धन जैहि लागि तुष्प सह्े नर जत्थ 
तयि डवर सवर आडरर चलल्‍यो श्रफेल बजावत हृथ्य 
हरि पद पिएुव देत दिशि चितित सचित कोटि भए धुन गध्य 
नरहरि पान प्रयान करतह गोनत कोन पच परम संथ्थ ॥६१॥ 
नरहरि जप तप नेम ब्रत सब्जु सप्रद्दी ते होई 
प्रीति निवाइन एक रस नहिं समरथ कल्लि कोइ ॥३२॥ 
आहि करत नहि प्रान में इृह अखिरज प्रह श्राद्ि 
तब सो सत्त अप अ्रद्ध से ब्रिछुर सेरन साहि॥९३॥ 
नरहंरि दानि दलिंद व तठ सो म॑गम जाग 
जो सल्लिता जल्लु सूषिगो कुबा पने सब्र लोग 
कुबा खने सब लोग सकल तन नपति बुभवे 
सो दम भारत तने निरषि भगन जझु गावे 


३३१० 


सीतल परम सुगन्ध सत्त राख करतर हरि 
हम जादिल दरियाय मिटे न छुट्ठे रिठु नरहरि ॥६४॥" 


कमक ठुला मनि सोत्ति दान दिन कहें जो अथ गन 
सतत सदस गो लि देत विधि सहित सुद्द,. भम 
अर्थ रथ गजरथ घबसन आम गति कहठ' कौम कबि 
बहुरि प्रगण कलि करन संत हरिचद प्रात रवि 
ज़से हथ्थ भुगुति अ्रडः मुकुति दोठउ कहि भरहरि नित सभारिय 
ग़जर्पति मुकुन्द दिमदेव कह कह कुपितु केहि विध करिय ॥६५॥ 


जैहि सरण भोहि थप्पि मातु धनु खिति पिताव दिय 
तिनहु ते श्रधिक सल्लेम साहि सब विधि सतोध दिये 
तिनके मरत नहि. मुएठ नहि न अह तजि तपु किन्‍्दैेठ 
फेरि परवस परेड बहारि अदामिदि चित दिन्हैठ 
बहुरि कि वहि सग विह्वुरतत नरहरि मम कतहु न॑ रहत 
पुसोतम परम कृपाल बिन लाज मरत दर दर फिरत ॥६६॥ 


सोरह सय पशच्चित्त सब्रेत कुज छादसी चहुत बदि 
सम नवसथ पचहतरि पचीस तेरीष सावान. जदि 
उत हिंदू. गढ़पति भमिरो प्रभु छूडि पड पन 
इत काबिल पत्ति कोपि बढेठ दल्ल सब्जि प्रमभ बस 
नवरस श्रपुधन नरहरि निरपि बहुरि भवन भारथ किए 
सक बंध अ्रकब्बर साहि कि चषि जोरि चित्तोर लिएछ |॥|१०१३॥ 


कोड की श्रोट सवाति राति दिन एहि अगरम न रहि. आपु सभार 
उमत्ति हीन याकी मति श्रोद्ली ना उठि गयो न शाह हकार 


'४॑“ंभांभघमाांधांजंबंगांगाााा वंश सी अंसशाा ही हज अऑ ४ नकनननलल 


१ इस छप्पय की अन्तिम चार पक्तियों का पाठ-औद उबत प्रति म ही मिलता है-- 
कुबा खते सब लोग त्तिपटति करें जरू जाव 
ऊसरि पति पत्ति भत्ते कहो को तुष्णा बुझावै 
इहू कृपित की रीति देखि गंगत छपे सरहा[र 
दाता सहज सुसील देव दीननि सरहरि | 


है ३१ 


भुर से साहि कहे नरहरिं कवि वह मझंगरा जगदीत निवार 
तरिवर टूट विहेगम फस गयठ घिफ वधिक जिन जार पसार ॥११५॥ 


तुत्च दरसन तम दलित तलित पक्रंज सुहर 
अति प्रगास बहु चककु चक चक्किय अनद कर 
विप करत धरक राम सचरतु सर्व परम 
सुरनर भध्रुनि गर नाग भश जतस जपत एक मन 
ड ५० | ११६।| 


माधव केसव करन विश्तु बयकुठ दमोदर 
हरि भकु द गोविंद अ्रमर अ्रविगछ अगोचर 
मारायन नरसिह्द सुत्त विठठल बलि मजन 
प्रत्तु मुरारि वनमालि गोपि जीवनि छुग रजन 
सार ग सष गदर चक्र धन पढ़ गुन तस कट हनन 
जै राम नाम भगवतहिं तकहि नरहरि तकक वसनन ॥११७॥ 


यश लगि बलि बावनहिं लोक तीनिह समष्प दिय 
जेहि यश कारन करन कनक कर कछ्लु न लोम्भ किय 
यश॒ कारन हरिचिद नीच घर नीर समप्पेहु 
यश कारन जबदेव शीश ककालहि शअश्ररप्पेहु 
यश अमर सदा नरहरि चलत यशहिं परम पद पाइये 
भुबनाह झकबर शाह कहु रिस करि यश न भवाहइये ॥१ १घ।॥ 


जह सुधर्म सुत द्पत्ति हृत्थ जेहि गदा वृकोदर 
बकु नकुल सहदेव सत्थः अरुणझन सौ धनुधर 
सानथि सहित गोविंद तबहिं परि विपति पच दिन 
वन बघेल इृह जानि के रहु निदियन अ्रहु षिन 
तैहे सुदेस परदेस जस कहि नरहरि चितहु चरन 
तप रामचद विलसिदि बसहु सो पुनि साहिन रष्यिहिं घरन ॥|१२०।| 


बसुह माक्ष देडः नत्यि देत नाना बिलब कल्लु 
नगन कोट गिरि अगम भार नहि सहृहिं भूप तुछु 


२३१२ 


उदससि सबविधान गनु ग्रोन शुजरात दुन्द मित 
जऐ, उगठा सुपर साहि दानि ह्रप नाम विग्र चित 
ऐहि सोच विप्र व्याउुज्ञ फिरहि कहि नरहरि चारिउ वरन 
पोष्पे मुकुर्द दिव देव कह सौ समम्तिक कलिशुग करन ॥१२१॥ 


गउन को गनबु हनत फनपति मुरफ्त पपन्‍्म ठिल्लत जद्याजहद्दि 
इृदुर डर बिलार जस भाजत स्यार तमकि पात मृगराजहि 
सान चर॒प जस मारि प्रिडाल तकय नुरन धावै बिन साजह्ि 
नरहरि कृय्रा फरे रपुनदन मारै तमकि गरगिया बाजढ़िं॥ १२२॥ 
दोउ हाथ जयम घास रेपा निर्मल जसु ग्रग जनु पानी 
विधि इव द्वानु दयो साइत को नरहरि गोरि निरतर जानी 
जगा जनय जगतु जेरि सरहतु गेया गाय गोप को रानी 
पूने को ऊुबरयथ नि५त्तर राम तिराय नछत्र भवानी ॥ १२३॥ 
क्नके तुता मन मुदित दाल दिन कहि णांग्रय गन 
सत सईस गो लछि देत विग्रि सद्दित शुद्ध मन 
अ्स्प रथ गज रथ वन आस गायि हद कौन कि 
बरहरि प्रगि क्लि फरन कत्य दरिचद प्रात रवि 
तेदि भ्रथ्य मुऊझ्ी अ्रय भुगुति छी कहि नरद्दरिं तद सचरिय 
दुर्ग वति मत समब्थ को कह फ्रेंद्दि विधि पटतर करिय ॥ ११०॥ 
सर॒ सर हृस न होत बाज गजराज से घर घर 
तर तर सुफन न होत नारि पतित्रता न नर नर 
तन तन छुपत्ति न होते मलयगिरि होत न धन घन 
फनि फनि मन नहिं दंत मुक्त जल होत ने धन घन 
रन रन सूर ने हांत है जन जन होत ने भक्ति ६रि 
नरहर निरपरि कपित्त कहि सब नर होश ने इफ सरि॥ १२१४ || 
की मिप्रवत कुल वधू अ्रलएज गदहि कण रण रितु 
हपनि को तिप्रत चुत सुक्गा सरबर चित 
तिंपम की तिपपत इनवत गजकुम तित छिन 
साजन को 8विपय्रत देत अर सील  सुलछिन 


१३३ 


लिष्यी सिष्यी मरहरि निरष्षि कुल सुमाव कोउ पिष्यवै 
ग्याने धरम अश्रकबर साहि के कहो तो कौन नर सिष्यवै ॥ १२६ ॥ 


श्ररिह्ठ दत तितु धरे ताहि नहिं. मारि सकते फरोइ 
हम सतत तिनु चरहिं वचन उच्चरहि दीन होड़ 
अमरित पय नित ख्रहि. वच्छ हि थमन जावहिं 
हिंदुह्हि मघुर न देहिं कक्‍ठुक तुरफहिं न वियावदि 
कह कवि नरहरि अकबर सुनो विनवति गठ जोरे करन 
अपराध कौन मोहि सारियत सुएहु चास सेवइ चरन ॥ १२७ ॥ 


नेफ बख्त दिल पार ससी जवा मंद शेर भर 
झव्यलत अली खुदाय दिया विपिश्रार ग्रलक्न जर 
खालिफ वहवेश हूएुम आलिया जो श्राल्निब 
दौलत बख्त बुलद जग दुश्मन पर गललिब 
अवसाफ ठुरा गोयद सक्ल्ल कवि नरहरिं शुरतम चुयी 
बापर बरोबर बादशाह दिगर न दीदूरम दर दुनी॥ १२९५॥ 


चोटी गदि द्रोपदी निकोरिबे जो ठाढी शीनही फोषि क्ह्यों सुमिरि सहाय कोन करिहे 
लैन पाषै उससि उसास न हुसासन पैदीन हे पुमारी वहूँ दीनबधु इटरि दे 
गुरञजन पुरणन देखत तमासों सत्य नरहरिं कोठ न करत धरहरिहे 
ऐसे में ग्रनाथन की ओर वोन सुब लेहे मोर पक्ष धरिहे सो गोर पक्ष घरिहे ॥॥१२९॥' 


नरहंरि सम्बन्धी फुटकर छुदद 
नरहरि कवि सों गऊ फी विनती सुनि सानी गुन सलन पे के मति अकससी 
झफबर जारी परवाने ज़िये मारिवे को चाम्हिं महीपन चस्तानी बात हफकसी 
ब्यापि गयो हुझुम दिल्‍्लीपति को दिंद मरि वाजिब्री बिचारि मन आनिके करकसी 
जीवन कसाइन की गाइन को देत भयो गाइन की मौत ले कसाइन को पक्सी॥१३०॥) 





१ उचत छद सख्या १२५-१३० तक प० गगाप्रसाद भट्ट द्वारा प० शिवादीन भट्ट के सोजन्य से 
प्राप्त 'नरहरि के छप्पप और कवित्त' नामक अप्रकाशित प्रत्वथ की प्रतिलिपि से उद्धृत 


किये गये है । 


हे रे व 


श्री गणैशाय नमः 
प्रथ्माह लीजे नाम परम शिकद्वि पाशइऐ। 
गनपति गौरि मनाए. संगल गाईऐं। 
ले शरद को नाम शो विधि6हिं मनाइऐः । 
शुर नर मुनिगन देव तो जगपति पाइऐ),। 
भूषति भीष्म राउ शो कुदनपुर बसे। 
ताकी कन्या झरकिमिनी मोहे विरदशे | 
मद है विज्ञाहम जोग तो रकुस इकारिया। 
लोग कुटुब बेठाश तो मत्र विचारिआओ। 
घर वर कुल शबध जहाँ जश पाइएऐ। 
तेहि वर अह झश कन्या झवश विश्राहऐं। 
भीयरानी वो शाधुन आश मत कीजिए । 


गाश कहि रुऊुस रिशासेठ निंदरि गोपाल ही | 
बहुरि नाम जन केंहू देहु शिशपाल ही। 
देय वश शिशुपाल जाति कुल आगरा | 
तिन्दृहि छाडि कत वेहु अ्रह्िर नट नागर । 
बुश हित जम्ुन तीर शो पेतु चरावही। 
घर घर माखन खाही शो वैदु नजआावही। 
अश कहि लगन लिखाहि शो बिप्र पठाएंउ' | 
दल समेत शिशुपाल ही वेगि बोलाएउ' | 
लिखि पातिहिं वो हाथ शो कछू न विचारिओ । 
राजन सहित बरात इहां पशु धारिश्रा। 
तिलक को शात पठाए' तो मंडप छाइश्रा | 
मातु पिता वो साधुन श्रति दुख पाइशा। 
छद्‌ 
दुख पाइया पितु सातु शाधघुन रकम मुढ्न बुक्काइए' 
भनि देह मश्कट हाथ मुझ्ख शआ्राग पाछ ने छुस्काइऐ' 





लता क्र क् बने हक क> ,न्‍कत कर. करके... रिफजाजाध्ाछ. आजकल 


१ काशीराज पुस्तकालय की प्राचीन हस्तलिखित प्रति नरहरि कृत रुक्सिणी मगठ' से उद्धृत 


११५, 


गुन छुय कभ्या रतन रक्मिणी असुव कद कत दीजिऐ, 
ऐहि जोग जादव नाथ नरहरि रकम वैर न कीजिऐ, 
पाती लगन लिखाए सो बिप्र प्ण ऐड 
गए. चरदेरीहि शाजि बरात बनाएंड 
देखि शाज दल॒ पधाख शो अ्रति शुख कीन्हेठ 
पाती नेवत शदेश ज्ञीपन्दह कह. दीन्‍्हैठ 
लेहि नेबत अति हेतु शो सऐन बनाबवही 
शब देशन के भूप चदेरी श्रावद्दी 
जराशधु दे आदि न्नीपति दल गाजही 
हिलि मिलि फरहि अनंद शो बशी दल बल शाजही 
हरि शो मानहिं बैर अशुर कुल घात फी 
मनो दुलह शिशुपाल॒ शो भ्रुपु बरात की 
चत्ते निशान बजाए तो धावन धाइश्रा 
ग्राइ निकट बरात दुकुम शुख पाइश ॥ 


छंद 


शुख कीन्दू रुकुम बरात आवत द्वाट बाट बनाइआ 
दल शाजि न आपन भाई चारिठ आगे ल्लेन पठाइशा 
मिल्ति सेटि ऊहेल की पांव धारिश्र त्रागे होइ अ्री५ लीन्हैऊ 
जेहि जोग जश जन वश नरहरि जञ्ञानि तश तेहि दीन्हेऊ ।। 

रुकुम नपन के हेतु शुशाशर जोबहइ 

एह शुनि रकुमनि विफल जनमसि मुख जोवइ 

राजु कुशरि शुकुमारि शो हुरि दुरि रोबह 

लाज न काहुनि कहे शों जन वीगोबइ 

कित कीन्हेउड बत नेम शो शीतन शाधेछठ 

पारयती बो शकर फ्रित अवराधेंड 

बर मागेड जदहुनाथ शां बदन विदइ 

देव गढत कषि भऐठ विधातहि निदइ 

भरह को लाख उपाह मनहे मन कल्पइ 

जश शझाबषा के आगि हृंदे अति तलफहइ 


३१५ 
कर मीजे पछिताई बहुत बुख पावद 
विपति मोरि इह जाई को प्रशुद्दि सुनावइ 


छ्दु 


विपति इह को वादि शुनावै ताप दुल्त जो मैं शह्दो 
है निकट लगन भनिदेश प्रीतम दुरण कठिन काशौ कहो 
तजि लाज एक उपाइ अ्जहु करो जो विधि बनि श्रावई 
लिखि देएः ताशु शदेश नरहरिं प्रभुद्दि जाइ सुनावई 


बैठि एकातहि झऊुर्मिन विप्र बोलऐउ 

देव न मान निद्देर शदेश बुमाएणेड 

जदुपति कह कर सुंदरी पाती दीन्‍्देउ 

शजल नऐन परु लागि शा विनती कीन्दे 3 

चले बिप्र धर वो शरुन शुप पाएउ 

हीदे घरेठ दरि ध्यान द्वारिका थराएउ 

कनकऊ रतन मनि मंदिर विश्र शुल्लानेउ 

ग्रापन जीवन जन्स शुफत्ष कारें, सासेठ 

आएउ शीह दुझार तो प्रभुहि जनाएँउ' 

कूदनपुर शो विप्र लिखा ले श्राणड 

शुनि पात्ती तब्र जहुपति निकथ चुज्ञाऐठ 

घुक्ि कुशल दम धोख शो नित् बेठाऐँ3 

तबहि ज॑ पाती दीम शो बात जनाए3 ॥| 

छ्प्‌ 

इरत कमल हरि तिश्राइ भेद केउ न जानह 
वान्हे लीसी पाती पति छाती हरि हिंदे श्रनुमानह& 
जहाँ जहाँ ब्रीप भेख कीन्हो तहाँ तहाँ हो शग रही 
अब बरत असर के नाम नरहरि बात देस शाची कहो || 


शो शत्ती की जदुनाथ स्वामी जदुनदना 
लिखति दाशि पर नाम शो अ्शुर निकदना 


४5 


३३७ 


नाथ ठुग्रारे कुशल उुशल अप खलेखिहिं 
इहो फ्रशल तय ही इंवब रन जय देखिहिं 
शनि सुन रूप चर नियत अब लगि दीन्‍्देउ 
तुम्द कारन जत सेम ग्राग़ु लगि फानहेउ 
अब शो मिव्या होत है अवि हुस पाएउ 
लाज छाडि एहि शफ़्द पितप्र पढठ,एउ 
लागहु वेगे गाद्नि शानि दल धावहु 
गाइ गहत है याध शा आनि छटावह 
ब्रहत जुरे हैं जबुक पिलग मन लायहु 
हगपि रह बलि ग्रापन लेट शिकषावहु 
भाई रुफूम दृठ परेठ देन माहि चाहइ 
तुम्ह आछुत जदुनाव अशुर मंह्ढि व्याहइ ॥| 
छ्न्द्‌ 
व्यहि अशुर मोह रुकुम के हित मा गरित दुस पावई 
इंह बात शुनि शब नगर रोबै अ्रशुर काह ने भावई 
नरनारि दो |दिम शजन परिभ्रन जद शोत इश बहावई 
कर तोरि करहि भरोश नरहरिं स्पाम शक्ट सोहई ॥ 
शुदि आठे बवैशाल शो लगन लिखाहहे 
तिशरे दिन मोहि व्याहिं अशुर के जारहे 
बाहर नगर गौरि को पूजन जाइहों 
नाथ तुम्हारे चरन कमल मन ल्ाइहों 
तहाँ शो हरि ले जाहू शाजि दल धाबहु 
गाह गहत है बाघ शों आनि छुडावहेँ 
छुन छुन मगन होत है ऐहि दुफण शामरा 
कर गहि. आई उद्ार अ्रहो ब्लरीन नागरा 
मैं जो ढिठाइ कीन्ह शो विलग न मानवा 
हरि थोरे में लिखा बहूतन करि जानवा 
पाती बाँधि गोयिद शत्ध करि जानेठ 
राम रूप वे शीत समुक्ति मुशकानेठ ॥ 


शेश्थ 


छ्द 
मुशु कान ग्यान प्रयीन सुन्दरि प्रीति उर मह श्राश्शा 
भरी शजल शुन्दर कमल लोचन ते बहुत दुख पाइश्रा 
अब असुर मारि प्रह्मरि व्याहों बहुरि विर्न देखई 
भनि देठ भाग शोहांग नरहरिं शुफल जीवन लेखई ॥ 
ऐहि. जीवन जदुनाथ विज्ञयू न॒ कीन्दहेड 
पवन वेग. रथ साजिह आएशु दौीन्‍्हेउ 
बलि शो कहा बुकाई कि शब ही जनावहु 
तुम्ह दल लेह पाछे शो कुदनपुर आवहु 
चली शैन जदुनाथ विलब न लाऐड 
ऐहि विधि जगत क्रीपाल नगर निश्चराने 
इृहा रक्सिनी ऊलपें नाथ ने आए 
की प्रभु कीन्ह विज्ञब की दिज ने सिधाएउ 
माई आख शो फरकित सभथुन जनाएड 
प्रभु के शग दिज होंत शो वेहि गआाएठ 
चीते रही दिल को सुस्त पुछन ने पारही 
कहाँ. रहे. जदुनाथ शो हुदे विचारही ॥ 
छ्न्द्‌ 

हिय विचारे भुख निहारे शकुचि मन ही में रहे 

दूख शुख जो मिलन विश्रोग अब दहु विप्र मोशों का कहे 

दिज कहां शैन बुकाय सुन्दर पाए' पति शुख पाइशा। 

जमु रग पाणेड रतन रुकुमनि प्रगठ० जदुपति आआश्श्रा ॥ 

सुनि रुकमिनि के विपती क्रीपानिधि आाइश्ा 

पाई लागि जनु रक परम निधि पाश््रा 

नंगर लोग नर नारि सोहे खनन श्राइश्रा 

देखि रूप बलि जाहि परम शुख्थ पाइआ 

हरि सकुमिनी के व्याह सो विधिदि सनाइश्रा 

उप भीखमभ तब शुनेठ की जदुपति आश्श्ा 


शे३६ 


आऐउ भीखम निकट शो साथ नवाइस्रा 
रहेउझः दोड कर जोरि चरन चित दीन्‍्हैउ 
सोर जन्म हरि आह क्रीतारथ कीन्हेठ 
रुकुमहि दुख न लॉइ' सो हरि परितोसउ 
कटेड मरस सब सेद गोन्विदहि तोखेड 
हरि पुनि कौन शतोख बहुत शुख्र माने 
जराशिंधु शिशुपाल काल बश जानेठ ॥ 
छ्न्द 
जानेठड कि दानव दलन आएड तत मत न शुमाई 
ऐहि श्याम को छुल छन्द चेटक रुकुम मुठन बुक्काई 
जानि है तब मुड परि है जशशीधु जनाइआ 
ग्रीह भेद काहु कीन्ह नरहरि प्रगट जदुपति आइश्रा ॥ 
नींद न परेठ अशुर दल थरहर डोलेठ 
भोर होत शिशुपाल झरुकुम शो बोल्लेठ 
मिल्िि. बैठे भूपतति लगे विचारना 
ब्िनु नेवते इंह स्थाम आए केहि कारना 
जरासीधु भ्रश कहैठ रुकुम हु पाइहे 
अझश जानित है जद॒पति तुम्हहि शताइसह 
घर तेहि आवा द्ोत तो पकरि मयग्रावता 


तब असर उतर रुकुम दे हुम्ददि देखाइहौ 
जुकि जीत जादव कह बॉधि ले आ्राइडो 
जराशींधु श्रश कहैड रुकुम देठ छाडहु 
शब “राजन धर ,आनि शो कहि माडहु 
शावधान पे होहु बहुत जनि माखहु 
जनु तुम रऊुमिनि जीतेहु सुकुमिनि राखहु 
बाह घठाह कह्ृत हों जनि अनुरागहु 
रुकुमिनि हरन होत है जांगहु जागहु 


१४० 


रेपा साथि कहत हो हरि ले जाइहे 
तब जानब बेवशार स्पाम मुस लाइई ॥ 
छ्न्द्‌ 
लाइहै जब स्याम मात वहि आपुहि राफिहो 
करि को पत की उतारि दौन्‍्हे भछेहि बहु विधि भाषिदी 
स्फुम जौ तुम्द्र बाधि ध्यावहु सतो निशि दिन हसही 
जो ग्राजु ब्रत शिशह नरहरि कालि कह क्रित राखद्दी।। 
मगल 
उठे बऊुम बल बोलि शों मन्दिर श्राएऐठ 
लोग कुटुम्ब दल परिनन निकट पोलाऐड 
कान लागि मन्‍्त्री शा अ्रशमत कीनहेउ 
दल चतुरग शवारह पाएऐसु दीन्‍्हेठ 
बाहर नगर गौरि को मंडप घेरहु 
द्वाट बाद चहु बोर दोहाइ  फेरह 
होश ने पवन शच्रार शो जुगुति बनावहू 
रुकुमनि गीरि पुजाह' बेगि ले श्रावह 
शुनि श्राऐशु दल जोरि जो ग्रनान भातिन 
न/हरि आई ठाठ भएऐे पातिन पातिन 
हुं: बाट माप घेरि दक्ष शाजेउ 
चली झरुऊमिनी पूजन बाज ने बाजेठ || 
छ्न्द 
बाजेउ जो बाजन शर्त विधि श्र रग बहुत विशेषई 
तह प्रगय शुर मुनि शित्र मरहरिं पुष्प ब्रीछष्टि जो लेसई 
केतर कपुर मित्राइ फुमकृम श्रगर परमल लाइशा 
हरि हेतु राजकुमारि नरहरि गौरि पूजन आश्श्या॥ 
ले शरिशुपाल फो नाम श्सी ऐकफे गाऐउ 
भाह घखढ़ा रिशा॥ शां करि बहराए+' 
शप्तिन के बीच सकुमिनी तिशुश्न मोह 
छीर शींधु ते निशरि लडिमी शोहृर' 


रे४१ 


झाई गोरि के मंडप जुगुति बनाऐछ 
फरि पूजा शोडइश विबि वचन सुनाऐड 
मे तुप शेपा कीन्‍न्ह रात दिन जागेड 
झ्र्थ धर्म अय मोज्ष कर नहिं मागेठ 
जीग भीतर जदुनाथ आाजु लग राखेंउ 
श्रत शो सफर परे अगठ करि भाखसेठ 
करहू शुफल सर झाज शो भौरि मनाएड 
वर गायों जदुताब कोपा फरि बवायठ ॥ 
छुद' 
पाबा क्रीपा फरि श्थाम सु दर जेहे पर ने चित दे रही 
हृठ परेउ पायी झकुस मोशों शत्रे शफ्व से शब्दी 
जेहि जागि जप तप नेम फीन्‍्दरो दरश ब्रिनु तन छीजही 
बर वेगमि में जहुनाथ पावों गौरि गद्दर न कीजढी 
सगतज्ञ 
गोरि विहृशि है कह्ढेउ की ते वर पाऐेड 
अ्राऐँंउ ब्याह शोहाग तिहु पुर गाएेठ 
पैशी भाग सोहाग इद्य प्रभु आइहै 
शहित अशुर शिशुपाल रो घर जाइहै 
ऐड शुनि पाऐन परी बहुत शुस्ष पाऐेठ 
जे फरहि शसी श्र मंगल गाएउ 
हि श्रशीश नारि नर शत्त शमानिश्रा 
ति गौरि वर मिले शो राजकसारिशा 
ले के बारि शली शप्र बादेर श्राएँड 
विश्ुयन सप्थ बफ़ुमिनी देस ने पाएड 
चढ़ी शों मदर घार हमदि छून निरखइ 
पिथी घुथ प्रगी जनु चह दिशि चितब३ ॥ 
छ्द 
चितनै शो जह तह प्रीगी जनु तनु काम छवि बहु शोहई 
सजीर नुपुर कलित ककन देखि मुवि सन मोह 


शा का 


न्श्‌ः 


१४ 


शब शखी लीहे शो कनक थार विल्ञोकि श्रति शुख पाइशा 
वर बेख नरहरि रुकृमिना फे मनहि मन अति भाइश्रा ॥ 
मगलते 
शोहे अलक वदन पर नह शुत्ि ठारडइ 
नरहरिं, प्राभ नाथ को पथ निहार॑ाइ 
लोग कहे चलु वेगि विलंब न लाइशा 
हृह गति देखि धुजआ तव पद तर पाइआा 
धुजहि के शाथ गयो मन ठुरित शिधाएँड 
इत डाडी उत अ्रबर फरकि जनाएणेउ 
रहै न पावै रकमिनी चले न पारही 
कद्दा रहे करतार सो हीदे विचारही 
तेहि छुन शारगपानि सो आई ठुलानेउ 
हरि पुनि देखी रफ्रिप्तिनी भ्रति हरखानेठ 
देखेड तन की हेतु एक करि मानेउ 
गह्टि यकिसिनी की वाह शो रथहि बैठाएड 
जनु. चत्रिथुवमन की शोभा जदुपति पाएँड ॥ 
छ्द्‌ 
पायो जो शोभ शतोख मन माह श्रतिहि श्र देखहि खरी 
जनु जुथ जबुफ मध्य नरहरि शिप श्रापन अलि हरी 
शशि दूरि तजे शे तिमिर पशरै अ्रधु धुधन सुमईं 
ले चले रथहि चढ़ाई रुकमिनी एक ऐकाहि बुझूर।॥ 
भगल' 
ठाढें श्रख्ुस बीर शब कोछ न डोलइ 
देहि गारिहि अशारि शो बाव चलावहश 
हरि शन्मुख कोठः बीर निकट नि शआावश 
तब हरि हाथ धनुक के ये लिपयानेउ 
हरि ले चलेउ इकमिनिति करन शभारेश 
यकुमिनि हरतन होत है लोग पुकारेश 


९४ ४ 


पहिरि शजोए रूकूम तब पाछे धाएड 
जराशींधु तब बांह घरी शममाऐड 
मैजो कहा रह कुटिल लाण पति धोइहै 
इमहि तुम्दहहि शिशुपालहि सपहि विगोह्है 
इह जादबतिहु लोक शोक वन विगोइह 
मानि ताशु शिशुपाल धाह दे रोहहे 
लाखन मह अश' कहि के रुक्रुम नेबारउ 
ओशे शत्रह चैर जुक मै. हानेठ 
रुकुम महा हट परे न कद्दा नहि. मानह 
अशे शुम्ति गोविदाह लघु करि जानइ || 
छुद 
जाने गोबिद॒दि छुछ करि के शाजि रथ तब धाऐेऊ 
देखेड रूकमिनी रयहि बैठी प्र हिय गति अ्रानेऊ 
दुहु मोध जादब वोर ठाढे अभी बहु विधि देखई 
करि कोप धावा तबहि शनमुख शकल बल' तिन्ह सेखई |। 
मंगल 
दीहेशि निश्रर होश हाक कहा अरब जाइशी 
अरे आदि के चोर कि देते छुपाइशी 
क्रीध भें. तुमद अध गझापुन शभारइ 
रुकुम लाज पति लागि हरिहे परचारह 
झश कंहिं बान पवारेशि' हरि रथ म्रापैठ 
प्रग” जुध तब देखि रूऊुमिनी कापेड 
शकुचि दश्य शे जीय आपु कह मागह 
स्थाम मनोहर गात वामन जनि लागह 
हरि रुकुमिनि मुख देखि धीरज तब दीन्‍्हेठ 
नाग फाश शर शि शो शन्‍न्मुख कीन्हेठ 
नाग फाश शन लैके पाछे धाऐड 
रथ के खभ लगाए रूकुम वो रसाएउ ॥ 


३४९४ 


छ्न्दु 
बांधा जो रथहि लगाए दानप ठाठ5 दोठ दल देखई 
तह प्रथट शुर नर शिध मुनियर पुष्प ब्रीश्ठो तिशेषई 
बल बोलि शपमुय रकम धाप अ्रागे आई अधाइया 
बर बेस नरहरि रकम के मन शवहिं चेदक लाइश्ा 


सगतल' 


गहि कर वर तग्र केश जो लगे नेवारइ 
हरि शनमुफ् तब रयमिनि पगु शिर धार 
भाई भाई के ससुमिनि प्रभु पर लागेठ 
देसि क्रीशलु भगत वश शअ्रांगि अनुरागेउ 
हरि ररूमिनी मुसत देलि छाड़ि तब दीन्‍देठ 
मोछु भोठ शिर सुडि विरूपी कीशदैठ 
जादब के शग चक्ते प्रभु चेठक लाएँउ 
हरि सफक्रमिनि हे राग दवारिफा आएणिडठ 
फीन्हों ग्प व्याहू शुजस जग छाऐउ 
महापातु कवि. नरहरें मद गाएड 
जो यह भसगल्॒ गावे भाई सुनावह 
ब्याह काज कल्यान परम पद पावड 
रफृमिनि हरन शुने जो हादे विचारश 
श्राप तरे भव शागर कूल निस्तारश || 
छुत्द्‌ 
तारे जो कूल शत्र भांति अ्रपने कहे सुने जो गावई 
कल्यान काज विवाह मंगल शर्वदा सुप्त पावहं 
इृह कथा परम पुनीत समुझ तरत नर करि चित लाइभा 
नरहरि महा जो पात शब विधि परम पद शो पाहशा ॥ 


छुभमस्तु 
इंति श्री रकुमीनी-मड्जल नरहरि भाठ विरषित शमाप्त शुभमस्तु इति। 


३४५, 
ब्रह्म की रचनाएँ 
र्भाक्त 
जो तुम छित्र का छाह चलावत तो न कहें कछु में रिवि पाई 
जो तन धरावर भीस मगाबत तो ने कहूँ कछु आप दयाई 
जहा भने विनती इतनी छोरू नहीं हरि तो, सरनाई 
दीनदयाल दया करि साधघव मोहि कहाँ सब तोहि बाई ॥१॥| 


जो हरि न्‍्यारोतो न्‍्यारों हीं जो हरि न्‍यारों तो बोलत को है 
जो सपनान्तर म॑ बह सांबत सोचत भें बह डोलत को दे 
जह्म भने जो पे दूर रहै या लगी अलियाँ पल खोलते को है 
जो हरि नादि हुरे घट मे तो दुरी बतिया कह्ों छुलत को है ॥२॥ 
तुम ही करता तुम ही भरता तुम ही नभ ऊपर तेज तपे हो 
ट भने सु जहान कि जीभ जहा स्रुत दास भलो गज पेहो 
कोनउ भाति फनेड न काऊ ऊफे मोसों कहाँ ऐसे काहि चपे हा 
ऐसी कहा कीनो है नाथ जु ऐस बढ़े तुम ऐसे छिपे हो ॥३॥ 
प्राण चढाय के नोग ऊसे कहां काहे फरो त्रत पत्र॒बिसाला 
देह तथवाय तपाय पचागिन काहे सहों वन वेटि कसाल्ा 
ब्रह्द विचारत थ हिय में सोह रूप परे नर को इहि काला 
जाय लखो किन वा नन्‍्दराय के आगने खेलत ननन्‍ढ फो लाला |[४॥ ७ 
ए.तो बढ़ो प्रभु आने ही ग्रावतु कादे रे त्‌ उर आनत नाहिन 
ब्रह्मा भने पढहिचाने महासुखु काहे रे तू पहिचानतु नाहिन 
केतिक बेर कहो तो कहा भयो जो पे कहे क्ह्मो मानतु नाहिन 
थारहि बार बलाइ सिखावत जानहि गो जो पे जानत नाहिन ॥५॥ 
फोने गहे ही हतो कहिं कोन को माधों जहों ४ पर पीरक प्यारे 
को समरत्थ अनाथ के नाथ अनाथ को किहि पास पुफारे 
' ब्रहय को नाऊ धरयों सोइ ले उभरो जेसे हे तुम और उधारे 
बिंदु त एतो बडोट कियो अब बोलत क्यो नहीं बोलन हारे ॥4॥| 
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१ याज्षिक-सम्रहालय तथा प्राकरोली के हृस्तलिसित सग्रह-ग्रयो से प्राप्त। इनमें 
छदाभग दूर करने के लिये वर्णा मे कही-कही पर परिवतत कर विया गया हू । 
है 
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गेह सो भागे बने भनि जहा सु क्यो निबहे सन सों तनु भांगत 
गाठी के गाठि दई सब अगनि नींद परे न महादुख जागत 
जिती रिस ही होह ती अब नाहि दयानिधि देखत हों शनुरागत 
जानत ही अब छोरहुगे हरि बंधन मोकह ढीले हैं. लागत ॥७। 


चतुरानन हू. चदुरानन ह्परि पासों वे भेदु ने बेदन गायों 
हारि ह्विए हरूतों पथ्फके कर हारि रहे हरि हीएऐ ने आयो 
ब्रहा भरने स॒न्ति मौन के सन मसारत लेक सेनो से सनायो 
फितो बड़ो भाग जसोमति को करतारु दे दे करतार मचायो ॥एा। 


जबते जनम्यो खनीहि रम्यो तु रह्मो रत से हरि सो नहि चीन्‍्हों 
लोभहि लोभ दियो मन दाम सो दामह की दुखु देह को दन्‍्हो 
ब्रह्ठ भने बिताए दिन पाछे के नाथ को नाउछ ने लीन्‍्हों 
पेवेई फो भयो सातहि गात कितोए एक अझ्न्‍्तु अपायन कीन्हों ॥६॥ 


जो जपु के तपु के वपु स्लौोयो पे तो तनु ए० के परैठि मढी माँ 
दान दियो अभिमान्‌ कियो जहु लीन मयो मत मध्य हठी माँ 
ब्रह्म भने बिनू बारिक राह बई हु के स चाउ फढ़ी माँ 
काम सुधामु छुवायु सुपूतत सो रामु न जान्यो तो छार छुठी मों ॥१०॥ 


दूरि रहे सब ही सब को गही परसे एसो भेखु बनाओों 
जलहूँ यत्हूँ तलहूँ नभहूँ तुम एक हो एक भल्तों घर छायो 
एतो बड्ों सु कहाइ के नाथ जु है सु ऊष्ठा जहां प्लापु छुपायो 
देख्यों सभै सब देखे तुम्हे नि बहा लुफे जनु है फ्रित पायो ॥११॥ 


दूसरों आाहि न दूंसरों देसिए दूररों भ्राॉनिए एक बिसारे 
यह श्रवलोके सोदे पर काम थे ब्रह्म विवेक बिचारे विचार 
ऐसे ही नाथ निरतर साथ रहे तन मे मन भे गन भारे 
क्यों पानी में पावक को प्रतिवितु नज्भामि जरे न घुझे जलु बारे ॥१२॥ 


मिगस कहते नाथ निपट निकट श्राहि खोजे खोजे पाइए, न कालो भागे जाहुगे 
ब्रह्म मने जठर रहट घट घट फिरे फेर फार कीम जैसों को लोगो अधाहुरे 


3४७ 


जो पै जन जान्ये हाट तुम न जनेवे जोग मोर्सा क्या कहत नाथ तुमही जनाहरे 
मन जाने जगदीस तुम न जनायो मोहि होहूँ पछितानी जान तुम पछताहुगे ॥१३॥ 


पुत्र कलनञन की फॉसि गरे पुनि पाइन मोह जजीर जरयो हों 
लोभ के हाथ हथेरि पवी जुग जोरि वह्ढीं तहीं जाई श्रर॒यों हों 
ब्रह्म भने रफवारे दुखों सु दे ग्रिद्द कूपनि यड्ध करयो हों 
क्रिपा करि मोहि छुटाइये नाथ जी क्रम नरिंद की फद परुयो हों ॥१४॥ 


जुबती मुख जोइबों सोइबो साभु ही साइ पर॒यो अर भोग ही खेहै 
प्रह्म भमै अ्रति बागो बनाड' बने तन त्थों तबनीहू बनेहे 
योहीं धरी घर ही बितई घर गाया त नेऊु गोविन्द न गेहे 
कालि को द्योस गो राति गई अद आजु को दोस गो रातिउ जेहे ॥ १५।। 


जे जग को करता ह॒रिता ग्रिरि सागर ताहि करे अनतोषे 
आ्रापु रहे रहिहँ पुनि आप भरे सुतों सागर सातक सोखें 
ब्रह्म कहाँ है सु कोधों है. कैसों है फाहूँ न जानयो न काहू के धोषे 
तुचा पथ सीने की ओट दए पै सोह दरसावत भेन मरोपे ॥१६॥ ' 


निधि दीनी सुनी सो ठुम स्लीस सुदामह को सम्ुभी सोठ सॉँची 
पोथिनु के लिखि देखे बिना जड जाने न फोरति ज्यों जग मांचो 
ब्रह्म वह प्रति द्वार नच्यों तिह के दर क्‍यों ऊ्सला अब नाची 
दीन के नाथ दयाल भली फरि रेस में लोगनि में हुती साची ॥१७॥ 


बालपन बेरी जिह ख्याल ही फ़िलाए, खेश इह ब्रह्म भूल रहे तीनो तात मात हो 
जोबन के आए जुअतीनि सगु जुदपों देख्यो मन में कृत दिन एइ हो बहात हो 
ब्रह्म भनी कच ठुच पत्चित गलित श्रति अब पछिताने कहा हैत पछतात हो 
बहुत बुरी है होति सुनि सब ही के नाथ यहै ढुल मोहि तोहि अनजाने जात हो ॥१८॥ 


विभीषन भाई ते मीत भयो बसु भाजि सरन गहीं रनधीर को 
लका के थ्रक लगाय मिसक तोद मनों मीन गह्दी ढिग नीर को 
ब्रह्म भमै एसो होंढें हन्यो पथ रावन रोर कहाँ कह पीर की 
मोह कद्दा मढु दीनो न जा गढ़ ढावे को टेव अजों रघुबीर की ॥१६॥ 


पे ४प 


मांगे ते मॉंगन मास कहँको ने जाए गद्दी फिरि के अनपाए 
मागत मांगत मागनई रहायो पायो कहां हरि गोहि सभाए 
दाम नचीहा हों रामपिहारी सा यादों थेराई गली मेरे भाए 
प्रहा भने श्रम दौजे दयाल ऊहां गुन ऐ कंबु सु सताए ॥२०॥ 
में तो सुन्‍्यो है तु मांगे ते देतु है देह कहा ग्रब भाप 
अबहर ते कह्यों सुश्नद्यो निब््ों पुर एपनि लागन ही अंमभिल्लापे 
ब्रह्मा सरे रस चाखे हे नेकु जाते पद पकज को रखु चापे 
तोह है आपुनि ऐ परमेप्तुर जो अपनो करिफ नहिं. रा॥॥२१॥ 
है गय हरि ह्रिन्‍य हितू लग फो जननी जन जातक जाया 
केसी निकदन कसो न जान्यो तो कोनी कल्लेसमई राब काया 
बा भने घनस्थाम बिना तझे घामु है जो रु घनी घर छाया 
साथी है सांचो है साची कहों सह भूठी है भूठी है कटी है माया ॥२२॥ 
/॑गन्स्तुति 
ए. भेरे तीरथ ए गेरे देव सु ए गेरे भात पिता मेरे एप 
श्रुति हे मुख के सुप जाने नहीं तपु जानु पनोों नहि जानने देई 
बावबन फे पद पाबग घाते हई ताते भें दिव्य तरंग निसेई 
ब्रह्ा भने अपनो अपुनायत 'आपदहि पार छगाए हो बेई ॥०४॥ 


जानी मुकुद महा महिमा जपमा कह झापु समान करी है 
पारह लों दसहूँ दिसहूँ जराहेँ रसहेँ तिदे लोकाः भरी दै 
ब्रहा भने हो बडाई कहा करू भग चेझ ते बरी ए प्री है 
आर को जानिबे जोगु तुमे इद जानतु है. जिहिं सीस धरी है ॥२५॥ 
हप-सौंदर्य 
शझ्राजि एक ऐसे अचरणज को तमासो देख्यो पन्‍्मग के माथे उथो पूरन पून्यो की ससि 
साश्ग है मीन कीर कोकिला के कल्षरव सुपक सुरंग बिब सुन्दर सरस शअ्रसि 
तिन पर ग्रिंय सु कनक की आ्राभा धरे तिन पर बिन्दल्ला बने हैँ थों पने हैं मपि 
गिरजा को वाहन सो कदली विरख पर कदली कमल पर ब्रा कृषि थह कसि ॥२६॥ 
एक समे हरि सो रति भानि के प्रात गई सरिता संधि खोरनि 
मजन लाइ अन्हाइर फुलैल सो तीर परी कच लागि मिचोरनि 
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बॉ कवि ब्रह्म बनी उपमसा जल्न के कनुका चुवें बार के छोरनि 
मानहु चढहि चूसत नाग ग्रमी निकस्थोी पहि प्रछ की ओरनि ॥२७॥ 


फाह के आरा न जाऊ सस्री अपने पर बेठिये लाख लह्ढं री 
मो पति मोहन ते कछु पराटि है काहे को यह उपहास सह री 
भ्रह्म भने कोऊ केतों कही ऊहते की कह्य ऊछु जीम गहों 
जो चितए चित आइ परे तो कहां इन नेननि भू दि रहा री ॥२८॥ 


पेज ते ठादी भई उठि बाल लईं उल्टी अगराय जम्हाई 
रोम की राजी विराजी विसाल मिटी त्रियली अर पीठ सिलाई 
यनी परी प्‌ग ऊपर पाछे ते ब्रह्म यह उपम्रा उस आई 
लोक चिलोक के जीतिवे कारन सोने की काम कमान चटाई ॥२६॥। 


रूप की रासि विन्ासिनि स्थाम की सागर ते ग़ुन की गहिरी है 
काम की कामनी काहे जु कामिनी कामहूँ ते छवि वाम हरी है 
ब्रह्म भने कहिबे को भल्ी सुनिबे कह सारदहू बहिरी है 
लोग कहें गहनों पहिरे अलि हो कष्ट तू #इने पहरी है ॥३०॥ 


आई अन्हैव को आंगन मध्य लसी मिलि छोरनि बैनी कछोरनि 
ब्रह्म भने चिक्षनी अलके उपमान बने पिनु एक सपोरनि 
बूद परे जु ढरे मुख ते छवि को वरने कवि बारि निचोरनि 
भोगी के नद ज्यों चूसत इन्हु श्रमी निऊस्यों बहि पूछ की ऑरनि ॥३१॥ 


एऊ समय बृषभान सुता परभात हो कास की केलि बनाई 
नेमनन की लखि आरति कीरति कीरति मोतिन माल सुहाई 
बेदी जराबव लिलाट दिये गहि डोरी दोऊ पटिया पहिराई 
ब्रह्म भने रिपु जानि गह्यो रबिकों मुसके जनु राहु चढ़ाई ॥३२॥ 


एक समय वृषभान सुता सुख सेजहूँ ते उठि बाहर आई 
कचुकी हार उतारि घरयो निरखे द्वटिय मध्य की कोमलतताई 
तिहिं श्रौसर लालन आह गए. उपमा कवि ब्रह्म कही नहिं जाई 
कत्नन कुभ के भपन को कुकि रपत चंद ऋलक्फ़त झाई ॥११॥ 
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फनएन सुरा बितुली दिये भाल सो नेक न भो मन ते टहले 
भनु इदु के बीच गे कीच अमी अलि बालक आय परयो 'बश्ल 
कवि ब्रह्म भगे घुघरी श्रल्लकै अपने बल फराइन को कहले 
जुरि बेठे मयक के कूल दुहूँ दिसि फोक न पेंठि सके पहले ॥३४॥ 
गोरे से गात फुलेल चुचात भरी शगिया रंग केसर बारे 
बेनी बढी अरू छोटी शी जापु छुईं छवियों गुदना मृस गोरे 
नेननि फी अरुनाई (कहा कहा अजन दे द्रिंग सजन जोरे 
ब्रह्म भने यह फो ही तिया जु चली गई 'झागन आग मरोरे ॥३१४॥ 


बेनी फुलेल चुचात सरी प्८ भीजत सीस ते रूप श्रन्देयतत 
आनन बीरि गरे लगखोत सो या छुबि की ललसो नलशैयत 
ब्रह्म कहे सब छोडि के काहे ने प्यारी के रूप को देखन जेयत 
कामन से तो फटाच्छ लगे कलधौत कटोग्न बुध श्रव्ेचत ॥१६॥ 
मेरी सि आखिन मेरी सो ज्यों करि जा तु विल्लोके यो गई गाढो 
आयी री आयो चिते किन देखे बद्दे चित चार चितोत है टाढो 
ब्रह्म भने सन लाल को भो घर बादिर बेरिं का वारिध बाढ़ौ 
यहौ मुख दरखि कहे घरिहाई री लाज करी श्ररु घर धट फाढों ॥१३७॥ 
बेचलिंगे मे चली री ग्र्ञी श्रो डगे पे डगी चितु तो न उग्भो री 
हों परि पीय के प्रभ॑ पी सु कहा पल ब्रह्म सो प्रम फरम्थी रो 
फित यो कित जाऊ रहौ क्रित री तित ही गेरे लोयन लाल क्षस्यौ री 
गो ठगु पे न ठगोरी गई ठग़ु होंह्ी ठगी ठ्गु में नठस्यो सी॥१८॥ 
आजु सदन प्रदन विराजत जोर कलफ सरद रासी 
निज झग निरख्सि नितबिनि नेन सुन्या ।%िए नद लाल बसी 
मोती को माल्त हिए। भनि ब्रह्म रोमावल्लि सम सोभा असी 
सुह मानों सथफ सयूप के से अध को अधियारे फी घार धसी ॥१९॥ 
जहीं सुने कास्टहि थाबे तहीं श्रनुराण रहे नहिं रोफकत ही 
उड्डि जाहि जिते तित साथ रहै सति हाथ न झ्रावत मो कत्त ही 
क्यों रहे घीरणु ब्रह्म गने इरि लाॉचन बान विलोकत ही 
श्री मार की मूरति मदकुमार सुमार करी श्रबलोकत दी |॥४०॥ 
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मात पिता पति पेखत छं;, शअ्रहो को प्रति लोम नहों पुलका 
नदलला यहि मन मलाफनि कोने वो काम कला तुलक। 
ब्रह्म मभने कहि काही न लागी ठउगोरी हो भूरति मज़ुल्न की 
सखी मोही न मोहन के मुख ढेखि सु ऐसी थो गोऊुल्ल फो फुल की ॥४१॥ 
जैसे न सीस चले न पलौ सुले त्यों दचि रुप सुधा रखु पीजे 
ब्रह्म ऊहे ग्रुस सा मुख फो *ख ले सुख ही दुस ही दुख दीणे 
श्री डर ठारि ये लाज विडारि ये आपु ही टारिये लालन लीजे 
यह जिय आवत मोहन आगशेहि बेठयो रहे अर देखसियां कीजे ॥४२॥ 
बेठी अन्हाय बनाई विरचि स्‌ खुदरता वरभपे वरपा सी 
फ़ज से आनन सजन लाचन फोऊ कद्दे कि आहि मपा सी 
ब्रक्ष भने नदलाल बिलोफकति लागि रही तू लागि त्रिपा ती 


मीने दुकूल में माई भलामतली देह दिपेदति दीपसिष्रा सी॥४१॥ 
एक समें सन मोहन जू सज बीन बजावत बैन रसालदि 
चित्त गयो चलि मोहन को ब्रिषभानसुता उर मोतिन मालहि 
सो छुबि ब्रह्म लपेटत थो कर ले कर सो कर फंजसिनालहि 
ईंस के सीस कुसुम के पुज्न मनों पहिरावत व्यालनी व्याज्हि ॥४४!| 


चदन सी चद सी ही सीरी घनसार सी ही सुमन सी भई मौन भान सी 
ब्रह्म भने पेषत पियूध सी ही सारी परसत प्रानम सो पावत सब सुस्त को निधान सी 
कहा लगि कहों हुती आप दी जु आपु ही सी बिछुरे ते भई विपरीति आधहिआनु सी 
हों तो जान्यी बनि के मदन वान वबारि दै में याहदी को बनाई हिये लगी बति बान सी ॥४५॥ 


नन्‍्द के लालन सो विपरीत करे ललना पिय रग रिक्तावै 
काम कलोल त लोल कपोलनि चूमत स्थाम महा सचु पावे 
ब्रह्म सुवेसरि को मुक्ता पिय लोचन के ढिग यों छवि पाबे 
भनो सरदिदु शमी लिये ब्रिदु चकोर की चोंच में चारो चुगाबे ॥४६३॥ 


लखि भूलत ना वह भाति झजो कर लागि गयो उर हरन को 
मुऊता फल्ल टृ८ परे ध्रुव में तिय मैन नये ज़ु निहारन को 
कर के ।बिनती कटि सी निहुरी उपमा कवि बहा विद्यारन को 
सुर पेजु सुमेर के अग धरयों निहुरयों ससि लेत है तारम को |[४७॥| 
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नेकु अन्हाय के चोकी लसे पे सो क्ञके मन मोहन ।चतु चलाए 
ब्रद्य भभे. बिनतु भूसन भ्रजन आनन छाजति छाह बिछाए 
मानी सरोज सिवार सवारत राखसे है लालन ज सन भाए 
यारिद से वर बारिज बेरी जबे पट बार जब निवार बराए ॥४८॥ 
पंठर सब सरिस मिखाह सखी खिमई रति राधिके ननन्‍द लला 
ब्रहा भने बदने हुति यों मिथि अजनु गोजनु नेन पला 
कर की करकी उल्लया वल से सित सेज परी परिके श्रचला 
सु गिरी मानों झग ते गग के सगम सकि सराकि कलक कला |४९॥ 
विप्रल भ-शश्ञार 
ज्यों नदलालु चितें चलिग सगही चलि चेटकु सो कल कीनो 
नेकु जो देसी दिखाई जु भोहि सुदेखे टियो हरित हरि लीना 
व्रह्ठा भने तलफे दोठ नव विशेष मभीर ते न्‍्यारे के मीनों 
गह गड़ि झ्रासिनि भे सजनी बडडी अखियान नटों हुस्त दीनों |॥५०॥ 


फालि के कान्‍्ह गये मथुरा मनो बीत गये जुग बारार से 
विरह्ागिन काम लगाए दहई हे दसों दिस देसि वही दरस 
केषि ब्रह्म भने मोहि जानि १४ सखि स्थास घटानल सा परसे 
विरही वर बार ही बार उठे हग नीर किधा घस भा बरस ५१ 


अरी ए छतिया तोहि पूछी मतों पिय के बिहुर बिछुरयों रहिए 
घटिहे तो नहीं फरिहै तो नहीं ल्ब्हि तो नहीं तन ही दहिए 
परिचाह करेगी तो चाह न पावैगी चाहैगी तू कि नही अह्टिपे 
कवि ब्रह्म कहे कवि ये जु सिधारत हो न कही तोहि को कहिहे ॥[५२। 
मोहन नंद कुमार वियोग ते ऐसे उपाई' करे ते भल्नी धन 
हम भने ते सियानी सखी जे कह्ावती ही हे ६ित्र हम जीधन 
कर सोर पज्जीवन के निजना बरजे को लगे ते बच ५२ वॉधन 
चंदन चंद सरोप समोर अही इहि श्राथि के एई हईपन ॥५३॥ 


सब ही कहिये सब्र ही सुनिय्े राब देखि सबे कछु कोणतु है 
कृवि बहा भने रहे प्रान पिया बिसु प्रामम कौनु पत्तीजतु है 
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इतने दुखते न फटी छूतियाँ अलि पाइनहू तो जु पत्ीजतु है 
जिन रूमत रूसत ही जिय सो तिन के विछुरे भ्रत्र जीजतु है॥५०॥ 


सीतलता सुत अगर पियूष पियूप्र में श्रम समुजल कातो 
राधिका कान वियोग अ्रग्रिन्ष गगन्न वर॒यों सुमयों रग रातों 
ब्रह्म भने यों जलन्निधि जात जुपै नहिं होतों ततो बरि जातो 
तो तन तेज तप्यों तसनी ताते लागत तोहि तमीयति तातो ॥५५॥ 


कामहू कुमुद बद कल हस कोकिला ऊुलाइल करत कोक केडी छेकि लो हों 
ब्रह्म भमै सीतल समीर धीर तीर वार घीरो न घरत देत छाती ही में छयो हों 
एते सब चेरे मेरे तबहूँ ते तेरे साथ तिनहिं बिछुरि अन्न चेरों करि दया हों 
कैसे नीऊे रहो नीफे रहे नीफे लागतु हो जो पे एसे रूप को वियोग विधि ठयो हों ॥५६॥ 


तन में न सुधि विधु बदनी विरत्मई सानों सन भावन बिछुरि दिन ह& गयो 
अगन की श्रागि ते झ्गीठी डीठी मौठी भई मानों रवि किरनि ऊरेननि ते छवे गयो 
ननद फे डर गई गोरत चढाइबे को बितु वारै चुल्हे वारि शधन सभै गयो 
जो लों दूध करते कराही मे करन लागी तो लों तब दोहनी में ओठि खोबा हो ययो ॥५७॥ 


मानवती त्रिपमानसुता मुख मोन न माने मनावे हरी 
ब्रह्म भने सनमोहन को मनु भोहति यों मनो चित्त धरी 
गल हाथ दए सिर ना£' निरण्खति द्विष्ट चक्रोर ज्यों कान्ह करी 
अरविंद विछाय विरुष्चदि निंदत मानह इदुहि निंद परी।॥५८॥ 


उपदेश ओर शिक्षा 


फन 


पेट ते आयो तु पेट को घावत हार॒यों न हेरत घामरु छाही 
पेट दियों जिहि पेट भरे सोइ ब्रह्म भने तिहिं श्रोद न जाहीं 
पेट परयो सिख देतद्वि देत रे पापिड पेटह्ि पेठ समाहीं 
पेट के काज फिरे दिन राति सु पेटहु' से परमेसुर नाहीं ॥४६॥ 


है गय जीरनहूँ गए हेरे ते द्वारि न मानी बढ्षारि पराहीं 
बनिता बनिता रसु जीरनु में तू तक बनि के निरखे परछाहीं 
पायो सो जीरन ब्रह्म भयो पहिरे पठ जीरन हें फट जाही 
जीरनु के ततु जीरनु तू है भ्रजों मन तोदि श्रजीरन नाहीं |।६०) | 
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था घर में हरि सो प्रिसरे सु तू वारि दे बाघर बार ते बोरे 

छानि वरेडि' औ्रो पाठ पछीति मयारि कहा किंहि काम के कोरे 

दाम के काम फिरे दिन राति न सूके कही सब स्वारथु दोरे 

ब्रह्म भने सग ही रहे मीत सुमीत न जान्यी कहा तोहि भोरे ॥६ १॥ 
बीच ही मिल्‍यो है साथ हाथ ही भयों अशाथ दारा सुत मीत बधु दीन भलो भाम्िए 
हाटवकर हाथी कोन के भएः हैं साथी लाख बेर लाप पाए तक अभिलाखिए 
ब्रह्म भने नाथ ही को नीको नातो नीफी विधि विपया विरचि के पियूष रस चाखिए 
साथ ही रहत साथ छाडे न छुटत साथ साथ आधे साथि जाइए सोर साथ राखिए ॥६९२॥ 


सायबो सोयबो बारहि बार चार के चामहु ते जल पीबो 
दाम के काम को लीबो दिवान सों काहु को ले करि काहू को दीबी 
ब्रह्द भने जगदीसु न जान्यो सु ऐसहिं भाति बिना सुस जीबो 
भोर ते साक लो साक ते भोर लो कालहिद फियो तोई श्राजई कीबो ॥६३॥। 
इक छुत्र की छाह विनोद करे इक घान के काज फिरे ज़ु॒हुखारी 
एक त्रिया बहु पुत्र रमें एक छोटी सों कत बस्ती बह्े नारी 
एक चंचल तेज तुरग चढ़े इक मागत भीख फिरे ज्ु दुखारी 
ब्रह्म भनी मिर भेद ये पर कर्म की रेस टरे नहिं झारी ॥६४॥ 


जब दांत न थे तब दूध दियो अब दात भण कहा श्रन्न न देह 
जीव बसेह्टि जल में श्रो थत्ञ में तिमकी सुधि लेइ सी तेरिह्ठु लैहै 
जान को देत अ्रज्ान को देत जहान फो देत सो तोहूँ कू देहे 
काहे को सोच के मन भूरख सोच करे कछु हाथ न ऐह ॥९६५॥ 
नमे तुरी बहु तेज नमे दाता घन देतों 
नभे अरब बहु फरयो नभे जलधर बरसेतो 
नमे सुकषि जन सुदछू नमे कुशपती नारी 
नमे सिंह गज हनत नमभे गज नैल सम्हारी 
कूृदन इमि कसियो नमे वचन ब्रह्य सच्चा भने 
पर सूखा काठ श्रणान नर दवूद पड पर नाहिं मरी [[६६॥| 


गाढे के कियार देह सूनो घए भानि लेइ दीपक बुझाए श्रोर ठट्ट ठामियतु है 
पूर दुश पर देखि प्र द्रोह पर झुचि अपनो परायो नाहि पह्िचानिश्रतु है 
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ब्रह्म भन्ते जानि बुक्ति जानत है जाने नहीं जान तुद्दै जिह जाने जग जानिश्रतु है 
देखे सभर सुनै सब ताही सों दुबावे सबु एसे बाबरे को नाथ बुरो मानियतु है |[६७॥ 
छानि बरेडी सपाछप छीत मयारि कहा कहि काज कि कोरे 
जामहिं साथी न यूके पनो तझनी सुख स्वारथ को दिन दोरे 
ब्रद्द भने संग ही रहे भीति सुमीत न खाने कहा तोहि मोरे 
जामे रहे हरितों बिपरे ऐसे वारिद वा घर वारदि बोरे ॥६८॥ 
जो कही जीवे के है दिन श्रोर तो काहू देयो लिखि कै लिखि दैहै 
जीश्ो तो सांचो नहीं करियो सच साची कहो यह यहै है 
ब्रह्म भन्ते सरियों अरु जीवों ज्ु भेटि है ताहि जमो पछितैहै 
आजहू केसों न केसे उहेँ. कहो काल सो कालि कल्तेवर जैद्दे |६६| 


ग्याम सो डुलाबवे बाउ मुक्ति पलौटे पाउ यहै है सुभाउ श्रांउ मेरे कहै लागिए 
सुप्निति सपेती सेती गर सूनी गर लागि पत्नग पुराने पर पौढे अनुरागिए 
प्रह्न दास ब्रह्म माया सपनो सो देखत है बूभेहूँ सपुक्ति देखि भ्रमह सो भागिए 
घरी इक सोई जागि जागे ते जग जजार सोई नींद सोइए न सोइए न जागिए |॥७०'। 
पेट परयो परि सूप परयो पत्नना परिपाल कबहेँ परिहे 
काम जर॒यो अरु क्रोध जरयो मद लोभ जर॒यो तनहू जरिहे 
मूश्रों हतो मरिबें को ही आयो है ब्रह्म भने बहुरो मरिहे 
कम्नागय सो कर जोर नहीं ततो कीमी कहा ते कहा करिददे ॥७१॥ 
प्रीष्म-ऋतु 
उछरि उछरि भेक्री छयडे उरग पर उरय पै केकिन के लपटे लह्षकि है 
केकिन के सुरति हिये की न कछू है भये एकी करी फेहरि न बोलत बहकि है 
कहै कवि ब्रह्म बारि हँरत हरिन फिरे वेहर बहत बढ़े जोर सों जहकि है 
तरनि के तावनि तवा सी भई भूमि रही दसहु दिसान में दवारि सी दहकि है।|७२॥ 
खडिता-तायिका 
भली भई भोरहेँ आए हो मेरे भल्लो हो जानी भलत्नी है भलाई 
ब्रह्म भने चलि देखो धों चालिये है हरिजू उ॒ह्ि चालि चलाई 
याही ते फूलत फूल गिरे सिर फूलिये डार हलाई 
को ललना जिह्ि लाल किए द्विग लाल कदाँ गई श्रोठ लल्लाई |॥७३॥| 


संमस्या-पूति 
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मूरति जासु बसी मन में सुक्रुमारी अह्दै जु सती शुचि नारी 

जाकर सील ब्रिगारन को हृठ फेसे सह्े विधि रूप तमारी 

सीसि नवावत ही भये दुष्ट क्‍यों हु्ट दियो सह पावक भारी 
ब्रह्म मो जु उठाकर हो यद्दधि कारन मात फरे चिनगारी |७४॥ 
सर छिपे अद्री बदरी श्रव चंद छिपे है अमावस श्राये 

पानी की बूद पतग छिपे श्र मीन छिपे इ5छा जल पाये 

भोर भये पर घोर छिपे शरद मोर छिपे रिठु फागुम आये 

ओट करो सत घृघधट की पर चचल नैन छिपे न छिपाये ॥७५ 
दूत दया मनो मूरख ब्राह्मम नारि निरकुश कायथ भोरो 

सवार कुप्ीर कुलच्छन पोहियो श्राफरो बानियों चाफर सोरों 

वैय गसिद्ध श्रनाथ सभासद कृद कल्लावत कांथनों धोरो 

ब्रह्दा भगे छुन शाह श्रकब्पर बारहों बांधि समुद्र भे बोरों |॥७१॥ 
एफ समे पति ज्ञक को रावन श्रानि हरी सिय राम की रानी 

कोपि चढ़े दशरत्यथ के नंदन श्रजनि पूत भयों श्रगवानी 

बाधि लगोद कगूर चढथो श्रद लक जरी धरती श्रउुल्ानी 

जाय समुद्र मे पूछ बुभी इद्धि कारन प्रात भभात है पानी ॥७७॥ 


टूटे पर इस ताकी मिस्ती गुड़ कद करो ताफो ले प्रभाव देव देबिन चढाइये 
फूटि के कपास पत राखत है श्राज्षम की ताफे होत वच्ध कहां ला गरिनाइये 
सड़े जब सन ताके स्वेत बर्न कागज कै तापर कुरान औ पुरानह' लिएाइये 
कहे कवि बा सुनो अकबर बादसाह टूटे फूटे सडे ताफ़ों या विधि सराहिये ॥»प) 


विविध 


देह तल्ष्पि रहों लगि चित डरों गररन्बज रोगनि ते 
ब्रह्म भने एड लाज जरों जिह ब्रीच परे हरि भोगनि ते' 
पत्न मापतु योसु घटे जुग सों तब रेनि परे जु सजोगनि ते 
कबहूँ यफ्र चित न लाल रम्यो धुचिती ग भिठ इन शोगनि ते' ॥७६॥ 
जा मुफ्त को सुरपत्ति फनप्पति स्वर्ग पताल रसातल्ष भूगे 
जा मुख को सिव राधि समाधि श्रराषि हुतासम धूम गे घूरे 


३५७ 


जा मुस को चतुराननहू भजि ब्रह्म घटे घटहू धट घूम 
सो मुंस न॒द की नारि जसोमति चांपि कपोल दु्दूकर चूमे ॥८०॥ 


यहू रतिय छुत्तिय वत्ति रहति गई गति मत्ति सुरत्ति थरी 
बिन सपत्ति पत्ति नहीं विलपति समंप्पपत्ति गोपनि सति री 
कवि ब्रह्म मढ़ति गिरत्ति प्रति जरति श्रशिन्न के पु ज परी 
ब्रजपति बिना रति पत्ति रितू पति रत्ति के पत्ति बिफत्ति करी ॥८५१॥ 


या दिन में बल्लु यादि न आवतु वा दिन को कल्लु सबर हैरे 
तू अपनी गति नीफेद्दि जानतु है जग चीर ग्रडबर हेरें 
ब्रह्म भने कहू तो तोहि पठावतु काधे धरे जर कबर हैरे 
गात सुद्दात पटयर अ्रबर अत की बेर दिगबर हेरे॥८२॥ 


रैनि दिना दम सो काम है काहू सो ले करि काहू को दीखजों 
ब्रहा भने जगदीसु न जानयो न जानियों जी करि जो लगि जीबो 
भोर ते राति लों राति ते भोर लो कालि फ़ियो सु तो थआ्राज ही कीबो 
साहइबो सोइबो बारही बार चमार के चामहि ज्यों जल पीबो ॥८१॥ 


पति कोऊ कहे पित कोऊ कहे सुत कोऊ कहै तिट्ें ताप तयो हों 
प्रभु कोऊ कहै जन कोऊ कहे सु फहो तुम ही ठुम काहि दयो हों 
ब्रह्म भने जित ही कित ही तित ही तित हाथ की गेंद भयो हों 
पाल्ौ तिहारो कियो तुम ही इन बीच के लोगनि बादि लगो हों ॥८४॥ 


कर बोले करही सुने खवन सुने नहिं ताहि 
कही पहेली बीरबल सुनिये श्रकबर  साहि ॥८५॥| 


राधी तो गल्नती नहीं बिन राधी गल जाहि 
कही. पहली ,वबीरबल सुनिये अकबर साहि ॥॥८५६॥ 


सीय स्वयबर खी रघुनाथजू चाप चढावन को पशु धारे 
ताहि विज्ञोकन को बनिता कबि ब्रह्म भने सब रूप उच्यारे 
थो उभके भुकि काफ़ि करोखन बाढी तहा मुख जोति श्रपारे 
सोहत मानो जराय के मन्दिर सों बधी चंद की बदन बारे ॥६७॥| 


श्फ्प 


पैट भें पोढि के पोढ़ें' मही पर पालन पीढ़ि के बाल कहाए, 
झाई जगश्े तस्नाई तिया सग सेज पे पोढ़ के रण भचाए 
छीर समुद्र के पौढनद्वार को ब्रह्म कबी चित ते नहिं ध्याए 
पीढत पौठत पोढत ही सो चिता पर पौढन के दिन आए ॥ै८प। 


गर्भ चढ़े पुनि सूप चढ़े पलना पे चढ़े चढ़े गोद घना के 
हाथी चढ़े फिर शग्रस्थ चढ़े घढ़े जोग।धना के 
बरी औ मित्र के चित चढ़ें' कवि ब्रह्म भनै , दिन बीते पना के 
ईस क्रिपाजु को जानयी नही अ्रव काबे चछ्ते चढि ज़ना के ॥८९॥ 


ऐ लागे सब्र हों न ल्लागतु काहू को लोगनि श्रानि लगाए लयो हों 
ब्रह्म भने सुत दारा विष मोहिं दीन कियो इन ही को दयो हों 
जैसे ही तैसे न जानते हों बुग केफे के खोजि निहारि लयो हों 
जात चलयो ठझहरात न नेकु घर बचूरे को पातु भगों हों ॥६०॥ 
पाँय. पनढिंनि बांधि गोडनि इजार वाधि कंटि पहुका ले बाध्यों हरप हृठयो हिया 
बारनि थो बार बाधि सीस ही सो पागि बांधि पेठ पीठ कृषि बाधों गाठो केर के ब्रिया 
कामन को मुद्रा गठि गुद्रिका अगूरी बॉधि बहा भने मन बराध्यो कम कम सों तिया 
एते पर मनु मान्‍्यों जास्थो ने जगतपति शअ्रध कूप श्रोंधो परथो हाथ लिए हे दिया ॥६१ 
मेरे हुये जंतु सत सी यगु सु श्रानहिं भूलिहु मगन लाहल्यों 
तुमहूँ पुनि क्‍यों न करो गेरे ताथ कि एकि यहे श्रपराधी रलाइल्‍पों 
पोठो सरो जन सेरनि में जनु ब्रह्म चत्ते न तऊ तो चलाइ यों 
आपुनी ओर चलाह ले मोहि श्वरे बरवीर हों तेरी बलाइल्‍थों ॥६१॥ 


काम कबूतर तामस तीतर ग्यान गुशैज्ञन भार गिराये 
पाखड' के पर दुर किये अब मोह के श्रश्वि निकासि ढराये 
सजम काटि मसालो विचार को साधु समाज ते ताहि हिललाये 
ब्रह्य हुतासन सेफ़ि के बावरे वेष्नव होत कब्राब के खाये ॥8३॥ 


जोहित ज्यान्यों महीं जगदीस कहनों चई्टे तोरी नहीं जम जैल्लहि 
ब्रह्म भने मनि बृर के क्र तू घूरि के क्यारिन बार सकेलहि 
दूसरों पेढ़्ो म होंहे मे श्षाहि रे पेड़े फो पाए पह्दारन पेलद्ि 
खेलत खेलत खेलहिगी अब खेल सुखेलु जु खेल न खेलहि ॥६४॥। 


३ ५६ 


खेलत संग कुमारिन के सुऊुमारि कछू सकुची सन माहाँ 
काम कला प्रगटी श्रग अग बिलोकि बिलोकि हसे परछा।हीं 
ग्रह्य भने न रहे उर ग्रचल ले छिन ही छिन चपति बाहीं 
डारति है शिव के सिर अम्बर मानी दिगम्बर राखत नाहीं ॥६४॥ 


जब मेरो दाहिनी नयन फरकि उठयो उठि अकुलाई करि तब ही ते नूकि सी 
बात के सुनत गाते अति राते भये तातो भयो तनु मानों आगि दीनी फू कि सी 
ब्रज भयो वारिधि सो वास भयो बडवा सो ब्रह्म के वियोग ते बिदी सी उठी हृक्ति सी 
हाय हाय हाय रे बलाय कहूँ कहाँ हूँ कूर अश्रकरूर ते तो छाती दीनी छोकि सी ॥६६॥ 

नंद तद अनदित है जलपे कल्लपे श्रति ही गति गातन री 

पद पानि मिल्ले द्विग श्रानद सों छुबि छीन लई जल जातन की 

ब्रह्म भने चुचकारि कहे मोहि लागति है तृतरानन की 

छुगना मगना अगना बिहरो बलि जाइ बबा इन बातनि को ॥६७॥ 

नवनीति क्षिए निरखे कर सों नव नीरज सी अ्रखियाँ जुगराती 

नव पल्‍लव से करके झधरा नव कुद कल्ली मुख में मृदु दाती 

नूतन श्याम तमाल सखी सुलखं छप्रि होति हिए ते नहाती 

मोइन मूरति नन्‍्द लाला की बलाई लगो द्विज ब्रह्म की छाती |६८॥ 


सेजहिं ते ठठि नारि चली मन मोहन जू हसि चीर गह्मो 
प्रगय्थो रवि कानह विह्न भयो मुख मोरि के यों सगनैनी कह्मो 
बैनी दुह्ू कुच बीच रही उपमा कवि ब्रह्म यहै नियद्यो 
जनमेजथ के मनो जग्य समे रि तबच्छुऊफ भेद की सधि रह्यो ॥६६॥ 


राति श्रराति मई सजनी सुनि पावक ज्यों विधि बूढ़ बढी दै 
कान्ह बिना करुना ब्रिनु माई री जानति जोन्ह ज़ु सीस चढी दे 
ब्रह्न भमै निघटे न घटीक यहो किधों ऊधी सो जोग पढी है 
जीवन ज़्यों जसु ज्यों बलि को अलि बामन ज्यों यह रैनि बढी है ॥१०० || 


२६० 


तानसेन की रचनाएं 
तानसेन कृत सगीत सार" 
सुर मुनि को परनाम कर सुगरंस क्रियो समग्री् 
तानसेन रस सहित हित जाने गायन प्रीव॥ १॥ 
गीत वाद्य श्र निर्त को कट्टीो नाम शगीत 
तानसेन मन सह भति भरत मतहिं सन भीत ॥ २॥ 
क्वो प्ररारा सगीत है मारग देशी जान 
मारग बअह्यादिक के कहो देशी देशि सशभान ॥ ३॥ 
गीत वाद्य श्रद ब्ृत्य के रस स्वेस गुन सोय 
तानसेन उपजत नहीं सो संगीत ने होय | ४ || 
अथ तनाद लक्षण 
छे प्रकार को नाद है रासे सूर नर मुनि जान 
तानसेन सो कइत है बहु विधि तिनहि बषान ॥ ५॥ 
येफ नाद जो मुक्ति दस दूजा रजफ जाति 
तानसेन मन शुन कहे सदर नादि बपानि॥ $॥ 
अग्रनहद बाजत आपु ही श्राहत्त दौयों बजाय 
तानसेन संगीत मत इनको कहो सुभाय ॥ ७॥ 
नाद श्रनाइत को सदा सुर मुनि करे जो ध्यान 
गुर प्रसाद सों मुक्ति दे वह जानों परमात ॥ ८॥ 
पवन अ्रित्र सथोग ते प्रगद अनाहत श्रादि 
तानसेन संगीत मत कहयो सुरन ब्रह्म नादि॥ ६ ॥ 
जिव ठारत है चित्त के चित गरत हे अग्नि 
टारत श्रग्नि धो वाय को ब्रह्मन अभि है मग्नि॥ १० || 
ता छिन ऊरध चल्नत है ब्रह्म ग्रथि की बाय 
सूछुम धुनि हिंय नाभ धूं गरे मध्यम कह याई || ११ ॥ 
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१ रीवा-दरबार पुस्तकालय की प्राचीन हस्तलिखित प्रति रे उद्धृत | इरागे जहाँ तहाँ 
साधारण छंदोभेग' सम्बन्धी पुटियों को दूर कर के विय्ा गया है। 


२६ ९ 


होत अपु'्य जो सीस में विक्रान्तिदि मुख आय 
पच्र स्थान जो फिरत हैं तानसेन सो भाय ॥ ११॥ 
कह्टी जो उत्पत्ति नाद को साम्त्र कहै परमान 
तानसेन संगीत मत जानहु चतुर सुत्नान। १३॥ 


गीत बाद्य अरु निरत फो कट्मो ज्यों ग्रातम नाद 
तानसेन सगीत मत जामें उपजत स्वाद || १४% 
तीनो सत तिव नाद झो क्द्यो जो सुनिन प्रमान 
ताहि हिये मह जानि से तानसेन सुभ ग्यान। १५।॥ 


तानसेन बस गान है और कहत है वाद ॥ १६ ॥” 
माद सुविद्या बर लहै सुरस्पत्ति फो परसाद 
काव्य लात तर नाद है फलित भयो सो भाद ॥ १७ || 
सुर नर सग प्रिग मुदित हे सुने सब्द जो नाद 
तानसेन सब नाद कद्दि केहि न भरत मरजाद ॥ श्८ ॥ 
नाद उदधि के पार को केतिक करी उपाय 
भजन के भय सरस्पती तूँग्ी उर गहि लाथ ॥ १६ ॥| 
बीन विदित रार ताल में निपुन पुरुष है सोय 
बिना परिस्रम जात है. मोक्ष पथ को सोय || २० || 
इडा विगला सुसमना तीनों नारी नाम 
तानसेन संगीत मत जानो आवे कास ॥ २१॥ 
इडा वास फहि पिंगला दत्षिन मन में जान 
हिदय रहत है सुसमना ब्रह्म ग्रथ ज्यों मान २२॥ 
ि इति नाद लछन 
वंथ इडाद ऐेथछन 
ता ऊपर न्ििन प्राम जो चढो रहत है नित्त 
शझद्ट उठ्ठ को चित है जो नट वारहि चित्त || २३॥ 
हति इडा पिंगला सुघधुमना 
१ इस दोहे की प्रथम पक्ति उक्त 9 ति में नही हैँ । 
४९ 


ध्थ ब्रह्म ग्राथि 


३६९२ 


द्रवै अशुल श्राधार पर हो अगुल पिग नीच 
पड़े सुने वर जो कोऊ अशुल्ल तेहि तेहि बीच ॥ २४॥ 
सूछम सिखा जो श्रग्ति की ताहि रहत जो जान 
ता ऊपर नव श्रग ले चतुर रहे तेद्षि मान ॥ २५ ॥ 
ब्रह्म अथि को कह्मो सब सुर मुनि कह्दो निरध 
तामे अगुक्ञ चारिजों तरी रहत है कध।॥ २६ ॥ 


अथ शुद्ध तान घिवफ 


सोर्ठा 


शअथ भाम लछ न 


खाडव बोडव भेद जब सुर मुछंना होय 
उपजत धरज कि मूछना शुदू तान कहि सोय ॥२७॥ 
सकल सुरन तो जो छुटे जोरि प ध नि स्वर चारि 
धज आम की मूछना ताकों लेहु. बिचारि ॥२८॥ 
पाडव श्रर गंधार जो मध्यम परम जानि 
बैवत और निख्वाद को तामसेन सु बखानि ॥१६॥ 


अधिक कहिये एक सवर अधिक दढ्वो स्वर जाति 
ग्रागिक कहो सु ने स्वर मद्र सुर शअ्रत बखानि ॥३०॥ 


मध्यम हृदय में होत दे गरे होत डी आइए 
मुष ते निकरात तार को उ्योरों सरिगम पाई ॥३२॥ 


सरिगमप धनी नाम द्वितिय भेद थाते कहते 
छुर तीनी को काम वानसेन यह मत सुने ॥१३॥ 


सर्वर समूह को आम कहि तानसेन परवीन' 
जाके श्राथे मूछुन। रहत सदा लब॒शीम ॥१५॥ 


एक भूरछना सो मिल्ले खाडइब थेकस ताभ 
संप्त स्वस्न स रि गम छुदे या खाडइव परिमान ॥|१५॥ 


अथ सुरतान 


आझथ बोडव लछुन 


अथ कूटतान लखन 


पथ खाडव सख्या 


३६३ 


सुद्ध तान उनचास है खाडव की यह बान 
कहता भते संगीत को तानसेन सुधवान ॥१६॥ 


सप्त खुति ढव रिद्धि सम येऊ उपजे ज्ञान 
धज ग्राम श्रोडव वह इकश्स बह परमान ॥१७॥ 


धिदे 
मध्यम ग्राम कि मूछुना तिय द्व सठ प्रति हीन 
वबोडब चठद॒ह तान है तानसेन परवीन ॥३८॥ 


ताने बोडब की कही येकइस चोदह जान 
तानसेन जो कहते है कहि संगीत मत मान ।॥३६॥ 


पाडव वोडव दुद्दन के होत ,चौरासी तान 
तानसेन समीत मत कहयो अनेक प्रमान | ४०॥ 


अप पूरन पूरम दोड कह्मों करम ते द्वीन 
कह्यों मूछना निकट जेहि तानसेन है लीन || ४१॥ 
पूरन सुर श्रारोपि जह पूरन कूथ पुजाहि 
तानसेन सगीते मत सुर्या कही सराहि।॥ ४२॥ 


पच हजार चालीस है सपूरन की तान 
मत सगीत करि के कहे सब सुर कोसा ग्यान ॥ ४३ ॥ 


येक एकजो तान में छुप्पन छुपन मान 
कह्यो मता सगीत यक सुक्तो करि के ग़्यान ॥ ४४॥ 


दोय लाप व्यासी सहस दोय से अर चालीस 

त्राटि तान परिमान यह कह्यों सुरन सो ईंस ॥ ४५ || 
दोहा 

कही सात सो बीस है घाव की जो वाने 

इन तानन में कह्मों है अश्ररतालिस परिमान || ४६ | 


५ 


चौतिस हजार पॉच से साठि धाड़ुव तान 
सख्या कदि संगीत मत तानसेन सुर ज्ञान ॥ ४७॥ 


पथ ओडव भेपे 


३५४ 


शोडम एक से गोरा है तात कषछो सो जाने 
तामसेन सगीत मत यह थुक्तों करे म्यान ॥ ४९ ॥ 
तो हजार श्री आठ से सख्या जानो शी 
प्रादिदि सुर मुनि भाष्यों गत यहू सम्रीत वी दीय ॥ ५० ॥| 


अथ स्वर अवर वर्णन दोहा 


ध्यथ ग्रथिक 


सुर अतर की वान कया चौबिरा क्ह्टी बपान 
नतिस बतिरा एक भें रहे फुट ताग हो जान ॥ ५१ ॥ 
ताको सखझ्या कहते हों सात श्रदृतालिस 
तानसेन सगीत मत क्यों है सर मुनि ईस || ५० ॥ 
रखामि उपजत तान पद एक एक चोजीस 
ताकी राख्या या वही ऐक से सोग्राजीस || ५३॥ 


जाते जाते तान ऐ सुर है सोरह ताल 
यक यक मे संख्या कही बत्तिपत बतित भाच || ५४ ॥ 
ग्रचक ग्रचक त्ान जो एक ताग + पार 
तानतेग संख्या ते थे करि राधत पार || ५५॥ 


अथ साधारण लदन दोहा 


सुर साधारण चारि है जांत साधारन दोय 
तानसेन रागति मत कल्ली ह पर्ित जाय ॥४६॥ 


अंथ खर साधारण 


गाधारन स्वर काली श्रम्तर मध्यभ जाने 
तानसेन सगीत मत चोथे पर्जह सान ५७) 


अथ साधारण लब्तत्त 


निषद दोय श्रुति पजफहु गहत फाकणी ह्ोय 
तानसेन संगीत मत कशों है सुर मरा क्षीय ॥५८॥ 
विविध सुर गहे गगाधर जब मध्यम का है भांति 
तानसेन संगीत मत झअतर अतर कापि ॥४९॥ 


२६५ 


ले निपाद खुति पज की पत्र बचे ज्यों श्रंत 
क्हयो परज सावारनहि तानसेन सुर जत |]६०॥ 


साधारन मध्यम कछ्कूं सूछम खुति है जादि 

बेहुरि अत्षग्रह होत है तानसेन जो ताहि ॥६१॥ 
अथ रबर साधारण दोहा 

कह्यो जोतिस सधारनहि कह्मो राग सम ग्यान 

तानसेन सगीत मत पंडित करहि बषान ॥६१५॥ 
तब्रथ जात साधारण 

वादी सवादी क्यो और विवादी ग्यान 

तानसेन सगीत मत अनवादिहूँ बखान ॥६३॥ 

वादी अनुवादिहि ऊंद्दि वैवादी रिप्रु होय 

शअनुवादी जो मित्र सत्र जानि लेह नर लोय ६५ 


वाद करे ते कह्मो है वादी ताको नाम्म 
वार बार कह्मो कहे जानो श्रावै काम |॥६४॥॥ 


अर्थिन के गावै सुरन जस सपूरन होय 

तानसेन सगीत मत विवि श्रस्थाई सोय ॥६६॥| 
अथ वादि चार वरन दोहा 

अस्थाई आदिक कहो मिलि ग्वरोहि अरोहि 

सवादि मत तानसेन इनको कहो गिरोहि ॥६७॥ 


गाये तेये कठोर जल वन चारि जो होत 
तानसेन सगीत मत इन चारिहृ को गोत्र ॥६८॥ 
अथ अवरोहि अरोहि लछन 
अवरोधि सुख बढत ही उतरत स्वर आरोहि 
तानसेन संगीत मत कही है बहु विधि जोहि ॥६६॥ 
अथ ग्राम लछप 
स्वग लोक में ग्राम जो प्रगट भए है तीन 


9 


हूं स्वर राख्यो भूमि में येक सुर राख्यो बीन ॥७०॥ 


१६५६ 


गधारै नाम ताफ़ो कह्मों सुर मुनि राख्यो जाहि 

पर्ज आम सध्यम क्यों भूषा गावतो ताहि ॥७१॥ 
अथ लछन दोहा 

सुर समूह को ग्राम कहि मूछेनादि जा राग 

तानसेन संगीत भरत जामगे उपजत रग ॥७२)॥। 
अथ राग लछन 

जो धुनि सुनि सुर वरन कह बहनी होते विशेष 

जन चित [हरन सुनिय कहे तान राग सुन सेष |॥७३॥ 
अथ राग लछन चारि अंग दोहा 

राग श्रम जो भाषई क्रिया अग जो जान 

तानसेव सभीत मत बहरि ऊपजह्दति सान ॥७४॥ 
अंथ एग शरा 

राग श्रग वाको कहयो था था परे देशाय 

तामसैम संगीत मंत्र सुनहि सु सबने भाग ॥७५॥| 
आथ भांपा अंग दोदा 

भाषा अग वाकों कहो जो गाये शापाहि 

तानसेन जो सत्र कह्यों है संगीत मत भाहि ॥७६॥ 
अथ क्रिया अग 

दे' हुलास हृषित कही येहै क्रिया ज्यों अग 

तानतेन संगीत भत जा करि मावे सश ॥७७॥ 
अथ उपसग अग लछ॑न 

कछ. कछु छुप्पा जो करे कहिये वाहि उपग 

तानसेम संगीत मत पषह्मो जै इनके अ्ग ॥७८। 
अथ खुति विषेक 

तिम्ना अब कफाभोदनी गद्गरा जाहि गिनारि 

छाडोती कहि षर्जण जुत तानसेन सुति चारि ॥७६॥ 

दयावती अ्रद रजनी रति का खुति है तीनि 

रिप्रभ लगे जे तितक हैं तानसेग परवीमि॥|८ण)। 


अथ श्रुति लछन 


१२६७ 
रप्रे क्रोधा है यहै खुति गधार की होय 
तानसेन संगीत मत जाने सायेन ल्ोय ||८१॥| 


काह यो घ॒ति जो वरलिका की ग्रतारिनि जानि 

प्रीति सुमजनि च रि अति मध्यम की यह मानि ॥८२॥ 
कहीं मद तीरोहिनी रभा खुति हे तीनि 

ये तो घेतत की कहीं सुर भुनि राषों बीनि ॥८४॥ 

दे खुति उग्रा छात्रनी लगी निपाद सो जान 

तानसेन संगीत मत खुति को यह परमान ।॥|८४॥ 


करत उचार जो होत है सुछुम के अनुमान 
तानसेन तगीत मत खुति को यह परमान ॥८३६॥ 


अथ मूरछना विवेक दोहा 


अथ तेरह लछन 


उत्तर मभद्रा रजनिहु उत्तरा येत्रा नाम 


बऐ०/ 


सुंद् पर में सक्रता जानो आावे काम !]६७)॥ 
कहिये यो रवि इर्षिका सप्त मूछुना होय 
येतों मध्यम ग्राम को जाने गायन लोय ॥८८॥ 
सो वीरी ग्र८ः हरन ति केबलो इता नाम 
सुद्ध मध्य अर भासनी जानो आये काम |८६॥ 
चक्रता अ्विदता उत्ता कही मूछेना सात 
पं ग्राम सो ये रहे जानो घी र ग बात ||६० | 
मदा कहो विलास अस सुमुखी चित्रा जान 
चित्रावति श्ररु सिष्य जो ताको हित ज्यों भान ।[६१॥ 


श्रालापै ज्यों मूछेना ग्राम ग्रधार कि लेष 
तानसेन ज्यों कृहि कह्यो सतत संगीत को देप ॥॥६०॥ 


तेरह लछुन को कहो जामे होत प्रकार 
तानसेन सगीत मत जानि लेहु यद्ू सार ॥६३॥ 


अथ लछ॒न बिचेफक 


अलंकार भमस्तार 


सुर उचार दोहा 


श्श्द 
ग्रह शो अस्त सो नह मर मध्य अवतार 
प्रलप बहत गसारग फहयों अंतर है सह सार ।8४)॥ 
झपन्यास सन्‍यास है न्यास कहो: विनाय 
तानपेन सभीत मत कझ्चो ए तेरह भ्रारा ॥ ६५॥ 


गाबे को उचार ज्यों ग्रह सो क्यों ताहि 
ता उपर विस्तार है सो आरा जो शआ्रापाहि ॥ ९६ | 


भ्रान्याव्े सुर जानि पुनि वैनन्याग सुर जाय 
विन्यारों सुर जोरि वो तानसेन उपजाय | ६७॥ 


मध्य हृदय में होत है गरे होत हऐबुप 
दनिय पर्ज जो तार है शानरोन की सुद्र ॥ ९८॥ 


करि विस्तार पूरन कह्यो भावत करि गाति 
है सर भध्यांतर कहो भारग सगुनि थे जाने ॥ ६६ ॥ 
करि विस्तार पूरन क्यो न्यास लहत सुर जाम 
तानसेन रागीत संत जो जिय भे पहिचानि।| १०० ॥ 


परज रिप्रभ ग़धार सर मध्यम पत्रम जानि 
तानसेन भेषत कह्दी बहरि निपादहि सानि ॥ १०१ ॥ 


सरि सरि भरि गरि गे गे गर्म पम पथ पधनी निसा 
अथ छुता भेस सरि रि गम संप्ध धंगी निता॥ १०२॥ 


जानी पर्ज मयुर ते घात्रिक रिप महिमान 
तानसेन सगीत मत्त कह्मों जो जिय में जान || १०३ || 
सप्त सुर नव उरो कह्यी| सरिगस पथति मास 
द्वितिय भेद ज्यों कह्मों है सुरवर्तिन को काम | १०७॥ 


१६६ 


श्रथ सप्त सुर दोहा 


कठ स्थान ते पर्ज है रिपम सीस ते जानि 
नातिक तेगावार है मध्यम उर ते मानि॥ १०८ ॥ 
प्चम सुर है नामिते धेवत भाल स्थान 
तानसेन सगीत मत जानो यह परमान | १०९॥ 
फहे है छुर अस्थान जे जेते निषाद अस्थान 
तानसेन सगीत भत इद्धे तान सो जान || ११० ॥ 


अधथ द्वितीय भेद लछम 


धज गवार जो सुर कहो तास कठ अस्थान 
कहो है मत व्याकर्न ते तानसेन सुभ गान |] १११ ॥ 
वैवत निषाद है दसन ते बाढ़े न मध्यम जान 
पचमहू को कह्यो है मत व्याकरन को मान ॥ ११२॥ 
रिधभ सीस ते जानिये करिके देपो मान 
तानसेन सभीत भत सो जानो परमान॥ १११॥ 


अथ झुर जाति दोहा 


अथ राग झल्ाप 


' कै ७ 


पज मध्यम पचम क्यो विप्र परम जो होह 
तानसेन समीत मत कह्मो है सुर मुनि लोह़ ॥ ११४॥ 
रिघम घैवत छुत्रि क्यो है तानसेन सो भाति 
कह्योहि निधाद ग धार जब वै सुर है बैस्थ जाति ॥ ११५ ॥। 
काकली हैजू अत सुर यह सुर है जो सुद्र 
तानसेन होतो रहे मत सगीत समुद्र ॥ ११६ ॥ 
छ प्रफार अलाप है राग रूप कहि जान 
तानसेन जो कहत है. यह संगीत मत मान || ११७ ॥ 


कदिता रूप कछपने झ्त सहित है चारि 
झल्पन के अध्थान है तानसेन सो चारि |॥ ११८॥ 
त्यान पल छुन परज मध्यम सुर थाई कहिये जाहि 
अलापो तुर चालि सो यिर हो कटिता श्राद्दि ॥ ११९ ॥ 


अथ शंछुन 


शाथ रूपक पीहा 


209०0 
चौथे सुर आलापि के चौथोहि पर आहि 
दितिय. भेद रूपल क्यो तासनसेत सो गाय ॥ १२० ।| 
अथ द्रगन के मध्य सुर अर्थहि करत सेवास 
तानसेन संगीत मत आलाप को छपन जासु || १२१॥ 


द्वितिय पे अआआज्ञापि कै किर अरधाइ हां 
वानसेन रागीत मत अंतर जानहु सोह ॥ १११॥ 


राग आलापहि रूपक आओआलि तही सो जानि 
प्रीति ग्रहनिका भजनी दुए अकार सो सानि | १२१३॥ 


प्रति अहनीफी यह कह्मो जा विधान को गान 
तामसेन संगीत मत जानहु रथ सुजान॥ १९४ ॥ 
हद प्रकार ६ मजनी थाई रूपफे सान 
तानसेन होसो. कहो है समीत संत्त मान ॥१२४॥ 


जैसो रूपक करि प्रभ्ष को तेसो गावे जानि 
अस्थाई मजमि कहीं वानसेन मु वधानि ॥१२१६) 


“ बह जो मान वा बरम है सरम किंध शस भाति 


कह्यी जो रूपक मजन तामसेन वह जाति ॥११७॥ 
गुप्त सरिष बस थोग ते उपजे है सब राग 
समोद बढ़े तिनके सुने उपजत है श्रनुराग ॥१९ण०)। 
ज़ित्य समे मुख पच ते उपले पायो राग 
गिरिजा के मुख सो छठी भयो राग बहु भाग ॥११६॥ 
प्रभमहिं सब्यों जाति सुख सी शागहि उपजाह' 
वामदेव सुख दूपरे कही ब्रात बनाई ॥११०) 


तीजे मुख सो अश्रधर है सो गैरों को शोर 
चीथो मुष तत पुरंष है ताते परम ओर ॥१३१॥ 


१७१ 
मेघ राग प्रगय्थों बहुर पंचम मुख ईसान 
न मारायन छठे भयो गिरिजा मुसहि प्रमाम |१३२॥ 
एक सम प्रछन लगी पावंती सठ देव 
रागनि को परिधि सो कहो मोसों ऊछु यह भेत्र ॥१३३॥ 
समय कहो अर रित्ु कहो ओर रूप अनुद्दार 


हि. 


होह प्रसन्न मोसों कहो जिय में दया विचार ॥१३४॥ 
तव सिब जू लागे कहने वबक वक सुसुकाइ 
सुभ स्वी राम बस मुनि भेख फोजो गनाइई |] 
पहिले कही विभास को भूपाली पुनि रोह 
करनाटी बह हृपिका माल स््ी भ्रनि जोह ॥ 
पट सजरी वर्नानि ते ये छुह् प्‌चम तीय 
मित्तदहि ताके संग रहैँ उपजावै सु जीय || 


बेलावल श्र भेरवी मलारी येही भा£ 

स्यास गुजरी ओर है बगालीह गनाई ॥१३६॥ 
मालतिरि प्रभातिरी मेष रागनी अत 
देस कार श्रर: पचमा भैरव ललित बसंत ॥ 


कोस कबहु रोशु न करी साचे री सुपष भाई 
देखी अ्रद ए८ भजनी बहुरि गुन करी गाई ॥ 


राम करी श्ररु सोरठी बहरि भैरवी होह 
एक प्रहर पे बैरादी श्र टोडिका होइ ॥ 
प्रहदर भेजा कामोदी कुष्ठाइ' फा नाग सब्दिक गान 
देश सुसकर श्रभरन वहरों कहै सुज्ान॑ ॥ 
शरब सुनि तिय ये प्रहरको तिन का करों बखान 
मालव अ्रद त्री राग पुनि सब रागन को ग्यान॥ 
कैदारी कनोंदियो आभिरि एहि दाइ 
बसारण पुनि उद॒8 है की कामोद गनाह।| 


३७२ 


चौध पहर श्र रामि सोरठ फास्हर श्राह 

सभावति धुनि षरज को जैजैबति गाए ॥ 

कलिंग सोहनी विदित निसा कोतिक श्रति सुषदाए 

तानसैन समीत मत समुझि घु्ती है जाए ॥ 
अथ प्रबधाध्याय प्रकरण 

ताल राग को मूल है वाद्य ताल को श्रग 

बाद्य॑ ताल दोऊ मिले त्रित्वत उठत तरंग ॥ 
अथ वाद्य भेद नामानी 

तत को पहिले कहत है वितत दूसरों ठान 

तीजे धन चौथे तिबर तानपेन परमान ॥। 


तार लगे सब साज के सो ततही हुम मान 
चरम मढ़ यो जाको मुल्त रवि ततलुऊ है बसान || 


कंस ताल के श्रादि दे धन जीय जानहू मीत 

तामसेन सगीत रस बाजत सिखर सुनीत ॥ 
तत नाम' दोहा 

वीन थोमन करबन वहे सुर महल सारगी 

सार ताते तंवर पुन तानशेन ऊंपंगी |! 


अप्नित कुंघली चग श्री श्रवक श्रोर श्रनेक 
तानसेन समीत भरत जाने छुड़ि विधेक ॥ 
अथ' वितत नाभ 
मान झुंदग ढोलकी दुदभी दारा बणरि जान 
चग लोहरे अनेक है तानसेन उर भाग व 
झथ घन नाम 
कास ताल श्री भांक् पुनि कहे गूभी कठ तार 
बाजत सीफे तानसेन यह धन समझा विचार ॥ 
अथ शिखर नाम 
वेनु बांसुरी नाद है हुर भाई करनाल 
पृरदी त्रिसिंप विखर है श्री मुर्चंग रसाक्ष ॥ 


अथ वाद्य त्ाम॑ 


१७३ 


वीना वेनु करतार सारगी रवाब गश्राछो उपगहुतार सर मडली सोह्ाई है 
श्रम्नमित वी ऊुडली तमूरा ठोली प्रिदग दु दुभी यद्ारा डफ पजरी बनाई है 
फ्रा साज सिधर नरतिश्रा मुरवग लैधी तुझही नफीरी सुरवो दे मन भाई है 
ताल के तरगन सो कहे तानसेन काय नूर श्ग बहगुन वारे गाई है।॥ 


वाद्य भेद के नाम कहि सुन हो चतुर सुजान 
सिव को भाषित है सबै मत संगीत प्रभमान 
याद्य भेद सछेप ते बरनन किए विचार 
ताल नाम वरनन करो जिय में निध्चय वार॥ 


अथ सगीत रक्लाऊर मतानुसारेन तालाध्याय प्रारम्भ 


अथ ताल अंग 


तिब असक्ति सयोग ते प्रगट भये सब तार 
मारग देत दो कही तानसेन उरघधार ॥ 
नृत्य सभे पॉच ते उपलजे मारग तार 
देती ग्रिरिजा ने कहदी तानपेन निरधार ॥ 
रनाकर संगीत मत श्रतिहि विकक्‍्ट मतिसान 
तानसेन यह भरत मत ओर कहें इनुमान ॥ 


सोम्रे्घर बलिनाथ संत रागानंव सन भान 
झोर बहुत अनेक मत  तानसैन परमान 


प्रथणथ ताल अश्रग कद्दत हों जानहु चठुर झुजान 
तानसेन सगीत संत सुर गुनी खेवान ॥ 
सप्त अग सब तार के भिन्न तुम जान 
तानसेन सगीत मत क्कों जो जिय में जान॥ 
प्रथम अनु छिति दुतिय भितीय कहयी दविराम 
चौथे लघु॒विराम पच॒ तानसेन अ्भिराम ॥ 
षध्टम्‌ गुर सप्तम पुलित यह सब तार के अग 
तानसेन संगीत सेत गायत उचत तरशथ ॥ 


इति वाद्य प्रकरण 


अथ अर 
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ल्ञमपु को चौथों भागु है ताको तुम अंभुठान 
तामसैमन संगीत मत हे. बुत लधु प्रमात् ॥ 
छ लघु गुण ढ होत दे गुर लघु पुलितहि जाम 
तानसेमन संगीत संत कहयो जो अ्थप्रमान ।। 


दुत बुत विराम लपु ञरो गुरु पुलित विचार 
वानसैन रागीत मत क्यो जो उछर में धार)। 


झथ मात्रा उचार दोहा 


धअ्रथ स्वामी 


तीतुर श्रतु की कहत हैं दुतहि नकुल उच्चार 
ब्श जाल लघु को कहते इक ऊलधा सुविचार ॥ 
अथ उद्मन्न संब कहते हो मत सगीत विचार 
भिन्न भिन्न. वरमसम छरो तानसेन परकार ॥| 
पवन ते श्रत्ठ उत्पन्न भा हुत उस्न भय नीर 
तानवैग दविरशाम ही प्रगटें संहिल समीर ।!' 
बडधानल ते लघु भयी व्योम ते गुर प्रगण० 
प्रियी पृल्चित उत्पन्य काहि तानसेव गम भाथ ॥ 
झब्‌॒ सब केर रवामी कहो मत सांगीतहि मान 
तानसेमन यह सरत मत जिय भे मीके जान ॥ 


अनु कोसिसि है देवता ठुत की महेत बपाल 
तिखी बहुत दविशभ है तानसेन यह जान ॥ 
लधु की साखा प्रमान दे दविराम गुन ठान 
गौरी सिव गुर देवता तानसेन परमान || 
गनपतिं पुलित को देव है जानहू चतुर सुत्रान 
तानपैन शांगीत मत ताको करत बंसान ॥ 
अनु धुत सूछम धात कर परम लघु कर धात 
दृत्त भ्रमन गुर धात है ह कर पुलित समात ॥ 


६७५ 


अथ स्वर रूप बशु न 
55 
अर चंद्र श्रफारा अनु विदु दुत ही लेस 
लब कर लघु होत है मत सगीतह्टि देख ॥ 
अध॑ वक्र गुद होत है पुल्लितहि खिगाकार 
तानसेन संगीत मत फ्ह्मों जो जिय मे धार॥ 
अथ समीत रज्ाकर मतालुसारण सागर देशी ताल नाम 
प्च ताल्न मा एक देसी व स़खते मंगटाय 
तानसेन संगीत मत सब ही कहो गिनमाख ॥ 
चच्पुट पहले कहत है चाचपुणा ही पुन जान 
तामनसेन संगीत मत कहयोी ग्रथ परमान ॥ 
अथ देशी ताल नामादि 
ताल द्विताल पुन त्रितीय चतुरथे होय 
परचमन सकलील सिंह विक्रम कहिये सोय॥ 
रतिलीलदि सिंहलील है कदरप बिर विक्राम्म 
रंग स्ली रगग औ चचरी तानसेन सुख धाम ॥ 
प्रथ गयति लग्गन कंहि. ह सल्लील गजलील 
बनों भिन्न मभिन्‍म कहि तानसेन सुनु सील ॥ 
राज ताल स्वन' ताल सिह विक्रिडीत मनु जान 
दरपन भी खुत वनोहि,£$। तानसेन परमान ॥| 
जय वनमाली ताल है दृसमाद. सिंहनाद 
ऊुक ठुरग लिलताल है सरपा लीन है स्वाद ॥ 
सिंह नदन त्रिभग घुनि रगा भर साव साठ 
मुदित तानसेन कद कठ ॥] 


कोकिल्ल प्रीय. निसार को राजविद्याधर जान 
तानप्तेन जय मगरला विजया ननन्‍्द बषान || 
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मह्लि कमोद क्रीडा विजय मफरदः कोरत नाम 
स्री कीति श्रति ताक्ष पुन तानसेन अभिराम ॥ 
| 


विजय विंदुमा्ी में ननदन मंढी कागठ 
दीप कढठ की विधम पुन सानसेन री कठ ॥ 


अभिनदन श्रमग पुनि नारी महली ताल 
तानसेन पुन रन कही पुमह रस कंकाल ॥ 


विषम लधु सेखर कहे चतुर्धान काल 
कट्ठुऊ शाका कुमुद पुन तानसेन चतुस्ताल ॥ 


प्रतापसेखर भपताल लहि ग्रजरूपा पुन होय 
चतुमंशी रति तान है मंदन ताल है सोय 
प्रति मठ वा प्रति मठ है पार्वती लोचन लॉय 
लीला करन यति लक्षित है तानसेन है पोय ॥ 


राग बहस घट ताह इस श्रत्तर क्रीडा मान 
उत्सव बिलोकित वर्मपति तानसेन थिंह जान ॥ 


करन सार साच उद्दे चदू कल्ला लाय जोय 
रक धद्र ताल इन्द्र कं तानसेन यह होय ॥ 


कुपुद कुषिद फलध्वनि गोरी ताल समेत 
शजप्रिगाक ताल है भरन ताक्ष पुन लेत 
रामचद्र प्रतिंद है बिपुल्ला पूज मन मान 
तानसेन संगीत मत कह्ष्यो जो जीय में जान ॥ 


इंद्र लोक कुडलि कहे पतत फुड़ली कार 
तानसेन संगीत कह जिय भें लेहु विचार ॥ 
विद्युत हवन तारिका रुपड़े कामडो पाय 
तानसेव झदब पुनि कनक भेद चल्लताथ॥ 
कनमक मेहर वा चक्र पुम चरक्रमछ उल्त ताले 
संक सयोग चतुरस्म है हेतामसेम रतताल ॥ 


३७७ 


विद्याचर मठ त्रितिय है चतुरमठ खी विध्नु 
गबव नारायन नतऊ तानसेन परभीषध्नु |। 


सठ तालशग पुनि सरस मंठ प्रति मठ 

कीने मठ रबि मठ फकढ्वि तानसेन हरि मठ ॥ 
जनक मठ जय मठ कहे पिय मठ स्लरी मठ विसी रज पवानों 
रग पन गीबांन कलल्‍्यान कमल रवि साल आं बवन्यभ मानो 
फलाय विचित्र मुठ्गीत गरभीर स्ोरंग छुमिन नक वर्नहि जानो 
सकीन कलीग विज्ञोकीय राज पए सब मठ के नाम बजानो ॥ 

इूद्र ताल कु रन पची फछप ताल बसान 

तानसेन ऊद्दे सरस्वती फठाभरन प्रमान || 


नारद सारद तुबर किन्नर ताल पिचार 
तानसेन यह तरन को काह न थाबे पार॥ 
इति भ्री सगीत रध्नाफ़र मतानुमारेण देशी ताल नामादि 
अथ कलाबवत द्वारश तात् माह 
एक ताल हढ्वो ताल्न पुनि त्रितीयः चतुय॑ दोय 
त्रेव्ट अठताली कहे एसी कता लोग ॥ 


मठ वाली बसारी की कप सर्धी सास यान 
शब्दपेन बरनन करें जानहु घतुर झुजान ॥ 


अथ गमक लछन 
कंद्यो गमक सुरफद को खबन चित्त सुख देत 


भठ सगीत को होत जब तानसेन करि लेत | 
डमरू घनि सी कय होयथ हुत चोथाई' मान 
तीरिय गमऊ सो कहों हे तानसेन छ्ुत जान॥ 
श्रयो अस हुति होत जब ताको लीजे जानि 
कहो ग्मक असफ़रित वह तानसेन विग्यानि ॥ 
अधि हुत की सीघता पीत गम्नक जो द्वोय 


द्रुत के वेग जो कप हो नील ग्रमक है सोय !! 
हुए 


३७८. 


लेब फे बैग ज्यों कप हो गे गमक अदोलित जान 
पानसेम ज्यों कहते है गत रागौत को सान॥ 
क्रम ते ध्यागम सुर मरन चिचित थहि आई 
तामसेन ज्यों फहो है हुलतित भमफ सुगाय ॥ 
पुलत सभी जो कप है ग्रलेनिक सो नाग 
तानसेन संगीत मत जानो झा काम ! 
हिंद पे धुर उपज इकों दिये हकार गरभर 
हुफित शमक सो कहो है तानसेन सरवीर ॥ 
सुख मदे रार द्वोत जो मुदित गमकह जान 
तानसेन ज्यों कहत है| यह संगीत मत मान ॥ 
सकल भमक कै भेद जी एक ठोर जब गाय 
निश्चित गमफ सो जानिय तानसेन उपजाय ॥ 

अथ सगीत रह्लाकर मतानुरारेण ताल्माध्याय प्रार्भ 

अथ मांगे ताल षदाहरण 
सीच के पायो बदन तेभी भिन्न भेत्ताल 


तागसेग संगीत भंत भावत्र अधि ही रताल् || 
अथ चच्पुट' ताल उदाहरण 


प्रथम दोय गंध पुन णषु पुलित मे जोय 
ताममेस चब्पुट कहे व बिरला कोय ॥ इंति चच्पुर ताज 
प्रथम गुरु हो लघु पुनै अत गुरुणों होय 
तानसेन सगीत्त सतत खाचपुथ है सोथ ॥ 


पुणित लघु ६ शुरु पुने छा पुलित धुन होय 
प्रस्ट पिता पुत्र कही तानपैन मत णोय॥ इति ष८ पिता पुत्र 
प्रथम पुलित भिगुग्र कहे अञ्रपुलित को जान 


सपकेशा.. कहते है तानसैग परमान ॥ इति सपफ्रेष् 
अथ देशी हात्न उदाहरण 


लघु हुत जघु दो दुत छाधु पुन होय 
तानसेन सगीत मत ब्रह्म ताह हो सोय | हृति ब्रह्म ताल 


२१७६ 


है दुत लघु दुत्त लघु पुने ॥ दत जी लघु द्ीय 

अतर मिलि के जश पुम्र॒ रुद्र ताल को मोग ॥ इति रद्र ताल 
त्रीटत एक लघु है दुवे लघु दे दुत जाय 

ब्िज्म ताल है ।तासो कहे बूमों विरज्ञा द्वोय ॥ इति विध्य ताल 
दै,दुत 6 लघु दुत पुनि गत लघु पुनि कोय 

तानसेन सगीत मत कछुप तालहि जोय ॥ इति कछप ताल 
दोय पुलित 6 गुरु लघु निसके ताल को जोय 

तानसम संगीत मत बूकी बिरला फोय ॥| इंति निसक ताल 
प्रथम दोय दुत होत है. ग्रत सगुरु ज्यां दोष 

तानसेन दर्पन कहे जानो बुद्धि विलोय ॥ इति दर्पण ताल 
त्तीन ग॒ुद लघु पुनि तहे लडइ गुरु पुलित प्रमान 

सिह विक्रम कहात है तानसेन मन मान ॥ इति सिंह विक्रम ताल 
दोय दुत लधु दो हो गृढ ताल कदप जोय 

तानसेन सगीत संत जाने कवि गन लोय ॥ इति क॒दप ताल 
प्रथम लघु दुत दे पुलित अत गुरु को लेष 

बीर विक्रम तानसैन जानहु बुद्धि विशेष ॥ इति वीरविक्रम ताल 
प्रथम चारि दुत होत है गुद एक है श्रत 

रुग ताल ताऊों कहै तानसेन बरुधिगंत ॥| इंति रग ताल 
है लघु पुन गुरु लघु पुलित ताल कहत श्रीर ग 

तानसेन वे चतुर नर गावतु उक्त तरग ॥ इति भी रग ताल 


पोंडत दत सब शब्रत एक एक अब इोय 
तानसैन चचरी कहै जाने बुढ़ि विलोय ॥ इति चचरी ताल 


गुरू गुद गुर जह होत है एक लंधु बहरी जान 
प्रत्यग ताल ताफो कहे तामसेन परमान ॥ इति प्रध्यग ताल 


पहिले दुत बरनम फरे अत लटु घुन धार 
पति लग्भ ताफे कहै तानसेन विचार ॥| इति पति लग्न ताल 


ऊ ट्छ 


लघु लघु लघु लघु होत है अत लंघु विसाम 

गगलील ताफ़ों कहे तानरोग अभिरशाभ ॥ इति गज लीक्ष ताल 
हे गरु पुन गए लक श्रोर पुलते है ग्रवसान 

रग प्रदीप तक फशें तानसेन परभाग ॥ इतिग्ग प्रदीप ताल 
गर पुलित दे दुत गुरु लर पुलिते उरधार 

राज गाल तह होत है वानसेन फे तार ॥ दरति राज ताल 
भुरु लघु॒ है व्रत पुनि अंग शुरू ज्या होय 

चतुर सुबरनी ऊदत है तामसेन उर जोय || वि चतुर स्वण ताल 
लघु गुरु हो टतै अप पुलित पुन जोय 

तानसेन जय ताल्लन कहिऊ के बिरला कोय || इति जय ताल 
व्यार दुत पुन रोक लघु है हुए शुरु बयान 

बनमाला ताकोी कह्दे तानसेम परमानच ॥ शृति बनमाल्नी तान 


लघु पुल्ित हे द्रव कहे अत पुलीत तहीं लेख 
तानीन संगीत मंद हस गाव हो देख ॥ इति हस नाद ताल 


एम लघु गुए लापु पुत्र $ गुर जान 
सिंह नाढ ताको कहे तानसेन परमान ॥ इति सिंह नाद ताल 


प्रथम है दुत है लघु कुडक ताल पिचार 
तानसेन बखान करे ले हिंदे' मे धार ॥ इति कुडुल ताल 


प्रथम दुत बुत विराम पुन हे बुत अत ज्यों होग 
००००० ०». »+» »»» » +» |" इति तुरग लोल ताल 


प्रथम दोय लघु चतुद्र॒ु त है लघु अत विचार 
सरभ लील ताको कहे तानसेम निरधार ॥ इति शरम लीला ताल 


दे गुद लघु पुलित लघु गुर दुरित है देख 
दूवे गुरु लघु पुलित पुनि शिह्त नद तही शेख | हति सिह नंद ताल 
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१ इस दीहे की दूसरी पकव्ित उक्त प्रति मे नहीं है । 





३८१ 
प्रथा दोय लघु हि गुर त्रिभगी बतराय 
तानसेन यगगीतवत संत नीफे गान करायथ॥ 
हैं गुम लपगु पुलित पुन रगाभरन बयान 
तानसेन नवमात्र है जावह चसतुर सुदान ॥ दति रगाभरण ताल 
दोय लाघु पुन गुरु कहें चतुर लात्रु विराम 
तानसेन बामठ  फ्हे सुन ग्रेंश प्रमान ॥ ट॒ति बामठ ताल 
प्रथम गुरू ह्वो लघु पुन तोय लघु विशुम 
मुद्रित गठा क्त है. तानमेन श्रमिशम || इति मुदीत मठ लाल्ल 
च्यारि लघु ओर श(उ कहें दोय लाघु पु 'तान 
तानसेन मठाँ कर जानहू चतुर सुजान ॥ दृति मठ ताल 
प्रथम लबु गुरु है ताहे द्वे हत पुनद्ि विचार 
राज विद्याधर कहत हे तानसेन निरवार ॥ इति राज विद्याभधर ताल 
दोय लघु पुन एफ गुरु है लघु एफ गुरु होय 
जप मगल ताको कहे तानसेन सर जोय | इति जप मंगल ताल 
प्रथम दोय लघु च्यार दुत भल्लिकामोंद बखान 
तानसेन सगीत मत जानहु ग्रथ प्रमान ॥ इति मल्लिकामोद ताल 
आदी गुरु लघु कह्दत है गुद लघु गु6 पुन जाय 
तानसेन जयस्नी कहे महाबुद्रि विलाय || इति जयश्री लाल 
हैँ दुत हे लघु फह्ठ तेश मफरद उरी धार 
तानसेन सगीत मत जानो बुद्धि विचार || इति मकरद ताल 
आदी छह्ाथधु पुलित गुरु लघु पुलित उधार 
तामसेन कीत॑न करै मन में निरप विचार ॥ इति कीतन ताल 


दोय लघु दे शुरु पुनि कीति स्नी बखान 
तानसेन उर धारि को करहू याको बयान ॥ शतति भ्री कीत ताल 


प्रथम पुलित पुन गुद् कहे पुलित लघु ज्यों होय 
विजय ताल ताको कहे तानसेन उर जोय ॥ इनि विजय ताल 


8८६२ 
आ्रादी गुरु हुत चतुर पून अत शुरु शे तेष 
तानरोंन सभीत मत प्िद्ु. माल्लि तेदि देप ॥ इति बितुमाली ताल 
आदि है लघु हुत कहो प्रत ढुत ही पिराम 
तानसे। मन साना दो माप कहते थाही साम || एति साम ताल 
ग्रादि लग दे हुत पुन अत पुलित परमान 
गदन ताकी कहते है. तानसेन सन मान ॥ इति नन्‍द॒न ताल 
प्रथम दोग दुत है लघु है गुए भंत ही होय 
तानसैम दीपफ क्दे बूके बिसला कोय।|।इपि दीपक ताल 
झादी शुद्ध लघु पुन अ्रत गुरु ज्यों होय 
की ताल ताबो. कहे तानसेन है सोय॥ दृति ठेफी बाल 
आदी तीन बुत दुत विराम ब्यार छुत अपृर्ि विराम 
विपम ताल दवाओं प्रहि वानरीन अमिराम ॥ इॉपि विपम ताल 
एक लघु पुनि बहें ह लगु पुलित हो होय 
ग्रमग ताल यह कहत है. तानरेम झर सोय॥ इति अनइ ताल 
ग्रादी लगु द्वो दुत कहे गुद श्र में जोय 
नदी पल्ल सब बाद्द ते तानसेन पेलोय ॥ इति नदी वाल 
ब्यार लघु पुन दुरत है अत वृर्तादि विराम 
महल्ताल समोत मत तानसेंन श्रमिराम ॥ इति मएलताल 
ग्रादि च्यार दुत गुद लघु कहे पून कंकाल 
तानसेम रावनन करे अधि ही रतिक स्याल ॥ इति पूर्ण काल ताल 
दो दुत हो शुरु कहो ते कक्षियत सह कफ्राल 
तानसेन सुभ जानहि अतहि मह रसाल ॥ इति संड ककाल ताल 
हद गुय एक लघु हो। है सम ककाल', बफान 
तानसेन सगोौत मत्त जानहु ग्रथ प्रमाच ॥ इंपि सम कफाल ताल 
एक लघु हो गुर इह पिधम कह कक्राश् विचार 
तानसेन संग्रीत मत अनद सुनत विसाल || इति विषम कंकाल ताहे 





शेपरे 


प्यार लघु एक शुरु कहे लपु कडुग्र तही राल 

तानसेन सग्रोव सा करन करत प्रतिपाल || इति फुछ्ुक ताल 
आदी लघु द्वौ दुतव कहे लघु गुय ज्यों होय 

ऊमृद ताल त होत हे तानसेन कहे साय ॥ इति फुमुद ताल 
तीन लघु जहा हांत हे तीन गुर पुध छोष 

कहते बसती ताल यह तानसेन छर देप ॥ हृति बसत ताल 

द लघु लघु सेखर कहे तानसेन मन मान 

अब ग्राता यसोख कहो जानहु चतुर स॒जान || इति लघु शेखर ताल 
आदी पुलित दुति विराम हो लगु अत विचार 


न , [ इति प्रताप शेखर ताल 
आदि दुत घुनि दुत विराम अत लघु परमान 
तानसेन मपताल कहे जानह बुद्धि निधान ॥ इति रपताल 
तीन शुरुओ एफ लघु पुलिन गुरु दो होय 
अत दोय घुत तानसेन पावती लोयन जोय ॥ इति पार्चती लोचन वाल 
च्यार द्रव करन पती ललित ही करो बखान 
द्वि दुत लपु गुर कष्टे तानसेमन मन मान ॥ इति करणपति लीला ताल 
ह लघु गुद लघ गुरु लक्षित प्रीया को पिचार 
तानसेन संगीत झ्त जिय भें निस्चय बार ॥ इति ललित प्रीया ताल 
चतुर लघु द्वि गुद जहा छि लघु हि गुरु जोय 
जनफ ताल्न कदृत तानसेन जाने विरला कोय || इति जनक ताल 
ह्विदुत लपु पुलित है सी नंदना है जान 
तानसेन संगीत मत कहि मत ग्रन्थ प्रमान ॥ इति सखी नदन ताल 
होय हुरत लघु पुलित है बद्धस तल्ल उखान 
तानतेन सगीत मत जानव चतुर सजान ॥ इति वद्धन ताल 
घट दुत खब ताल देजी हुत अपर कऋोट 
लघु विराम हे सो कहे तानतेन मन मीड || इति पड ताल इति अबर क्रीडा ताल 





१ इस दोहे की वूसरी पव्ित उबत प्रति मे नहीं है । 


२८५४ 


श्रादोी लघु नी दुत गहों द्वी लघु बहरी पफ 
यारर। ताल रस द्वात ९ तानसेन जर सेस ॥ इंति सारस ताल 
शथ चच्पुट लक्षण दो 
है शुरू लघु चनपुट् मे कहे सब तात 
पट कला पट सा हो सिख मुख सधो जात |। 
शुरू एक लघु जुग शुरू बहु वाम भुध होंत 
पीय वसम धट कलफ हे चावपुट ही छयोत | 
तीन शुरू हु दुत कहे तर्पुरष होते होत 
पट माचा पट स्याम कही जिन जिय बुद्धि उद्योत् ॥ 
लघु दुए लघु हे दुव लघु भी ढुत लघु पुन होथ 
ब्रह्म ताल गोपाल यह मात्रा सप्त रबर कोय ॥ इति ब्रह्म ताल 
दे दुत जधु छुत छाथु पुन ह्व दुत नी लघु टोय 
गुर अत में हांत हे रुदा वाल हे योय ॥ शत रुद्र ताल 
यो दूत एक लोंघु & हुप जब एक दुत ढ होग 
गत लघु ४ बुत काधपु ए+क बुत 8 होय ॥ 
छ बुत दे लघु॒ जद हुत जधु होय 
कछुप ताल. कहांये राय॥ हति कछप ताल 
दोय लघु तीन दुच्त जहाँ देख 
ताल मलोकामोद. तुक्षेस ॥ इति मलीकामोद ताल 
लघु जुग तीम ग़ुग जहां होय 
विजयानन्द कहत सब कोथ ॥ 
इति विजयानन्द ताल 
गुरु लधु॒शुरु लब्॒ पुन गुरू एक 
विजय स्री यह ताल विधेक ॥ 
इति विजय श्री ता 
5थ विपम ना दो 
“7 सीमे घुतत- ८विराम फहे सुनिये नायक भापाल 
और सुर पुलित लघु महा विषम थह ताल ॥| 


८८५ 
अथ आनन्द ताल 
दोय दुरत श्रौर लघु दुत तीन पुलित गुद एक 
मद्दानन्द यह ताल को जानहु चतुर विवेक ॥ 
हद दुत स एक गुद्े त हानि हार 
ऊफामोद ताल्न को तहा बिचार॥ इति कामोद ताल 
श्रादि गुरु पुन तीन दुत विराम 
उभोवदड्ध ताल गहा अपिराम ॥ इति मोवड ताल 
दुत लघु॒दुत लघु॒ढुत लघु दौम्ये 
दो लघु दुत लघु 6 दुत लघु लीण्ये | 
एक दुत 6 लघु दे दुत लघु दुत लघु है होय 
जात शेखर ताल यह जानत विरला कोय ॥इति जात शेखर ताल 
लघु गुरु हे लधु गुरु द्य ढुत दे गुरु पुन होय 
सिंहनाद. ताल यह बूके विरला कोय || इति तिहनाद ताल 


आथ राज नारायण ताक्ष है 
दोय दुरत श्रोर लघु गुझ अत को मान 


राज नाशायम नायक ही सात मात्रा सब जाने ॥ 
हे लघु॒गरु लघु॒ पुल्तित श्रन्‍्त सी नन्‍्द 
सप्त मात्रा पिंड है कहीं ए ननन्‍्द नन्‍द ॥ 


शथ चपक ताल 
ज्यार लघु पुन है गुरु मात्रा छे लघु पुन ज्यों होय 


ढस मात्रा ताकी कही चपक ताल है सोय ॥ 
तालाध्यायी हो कहंत हो ज्यों विचारि के लेहु 
मात्रा सब जिय समुक्ति के काल सोधि ऊे देहु ॥ 


श़थ भरत मतालुसारेण ताल 


अथ त्रह्य ताक 
लघु दुरत लघु दि दुरत लघु घुन तीन छुरत लघु वीर 


स सप्त मापा ब्ह्मम की बनी सुनी रतिक करन धीर ॥ 
इति ब्रह्म ताले 
४8 
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शथ कोकिला ताल 

दोय लघु शुद्ध लघु श्र पुनत कोफिला ताल 

आठ मात्रायी उह्े गावत जीत रसाल॥ 
अथ राजविद्याधर ताल दो 

हैं हघु गुद पुनि दुर्त जु विदाधर होई 

पाँच सात्रा तिनगी गिनि बूक लेहों सब कोई ॥ 
अथ जय श्री ताल 

लघु गुरु गुद लघु गुद्र दुस्‍्त बीराम मे बोल 

तादी कह्रत तम जया पिरी गुनो जन कहत अ्रमोल ॥ 
अथ श्री कीरत ताल 

हे लघु दे गुष है लघु सी कर करत इह नाम 

अष्ट मात्रा संगीत मत रसिकन को यह घाम ॥ 
श्रथ बिद्‌ माली ताल 

अगदि' अन्त गुर जानिए च्यार दुरत है मध्य 

मात्रा पर निज साधि के विंदमाली ए बध्य ॥ 
थ नन्दन ताल 

एक लघु हे बुरत पुर एक पुलत को सोत नदन जान 

पच्॒ मात्रा पिडा कहते संगीत मत परमान॥ 
ध्रथ सुत्रक ताल 

है लघु पाछे दे दुसर्त श्रन्त विराम 

सवा तीन मात्रा कहि यह मुष्ठक है नाम || 
श्रथ उदि छुन ताल 

दुरत गुशफ गुर श्रन्त देह उदीछुन ताल 

उयार मात्रा जानिये शोर व यत्तोधो काल ॥ 
अथ चिन्न मुख ताल दो 

एक शुरू दो लघु पुनह पुल्लत ज्यों होय 

ताको कवि जन कहत है चिन्तसुख तब कोय ॥ 
अथ मदन ताल्ल दोहा 

दोय दुःत पुन गुस धरो तीन मारा धार 


कहते ताल मदन को भरत संगीत विचार ॥ 
श्रथ लीला ताक्ष 


दुरत लछ पाछे पुलत कहि यह लीला ताल बखानि 
मात्रा साढ़े चारा जो रसिकन मन में जानमि।॥ 


अथ कण ताल ॥ 

व्यार दुरत याभे रहे कने ताल यह जानि 

रभिक सम्ु सत्र देत है नमिसचे मन में आनि॥ 
झथ गारुडी वाल दोहा 

व्यार दुर्त एक विराम दुसरत माधा साढ़े दोय 

फइत मत संगीत जे गायडी ताल सब लोय ॥ 
अथ राज नार यण 

दोय दुग्त लघु गुद कह लघु गुद कहो निदान 

राज सारायन नाम कही सात म्रात्ना जान ॥ 
अथ ललित ताल 

दे लघु गुय लघ गुरु वधु ललित जु मात्रा आत 

झानू रसिक शृह सगीत संत कानन राग सुदत || 
अथ श्री नद ताल 

एक शुरू है लघु पुन लत एफ स्री नव 

५ सात मात्रा पिंड, है कही राग अनद कद || 

छाथ चंद्ध ने ताल 

दोय दुरत इक पुलत कहि वरधन मात्रा अ्यार 

भरत प्रमाहि ते यह कद्दत है सब्र नर मार॥ 
ध्थ अनेग याल 

एक गुरु अ्रर एक पुलत लघु एक गुद पुन होय 

झनग ताल तायो कहो चतुर कवि जन सोय || 
शथ भीषम ताल 

दोय लघु दुत संस है द्वि लघु पुत्र ज्यों देय 

नाम भोपम ताल यह जानते विरला क्रोय ॥। 
शाथ अभंग ताक्ष 

हक लघु हक पुलत जो हिई जानो ताल रथ भग 

ज्यार मात्रा भरत मत गनिये याफे सगे || 
झ्थ पट ताल - ५५ 

घट दुरत पुन दोय लघु एक गुद ठंम जीन 

घट ताल जायो कहे मात्रा सात वबसान | 
अधथ चंदक ताज हे 

प्रवम ठीन शुरु धारी के तिन पुलत थघुनि लेत 

मात्रा याही जानिये चंद कला की रैख़ ॥ 
खंथ रक्षा ताज 
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चार दुत थार लघु पुलत पत्र यह जानीन 
रूछा ताल मन में परे। रूछक करें. निधीन )। 


०:४८ 


ध्रथ सिंह ताल्त 
लघु को पाछे देवे तुरत मात्रा कहिये दोग 


विंह ताल त्ाएदि केहे जानत कवि बिसला कोय ॥ 
णथ सारस ताह् 


लघु के पाछ्छे तीन बुरत पुन ब्वे लघु ू्यों श्रत्त 


मात्रा साढ़े. चार है सारसा ताल कहते || 
झथ सुबध ताल 


दुश्त विश श्रादि लघु मात्रा पोने दोब 


चेतुर संगीत कट्टत हो लुबधत ताल जो होय ॥ 
अध घिध्तु ताल है 
तीन लघु एक गुर तीन लघु हू गुर चतुर लघु जान 


एक लघु पुलत पच मनि यो बविध्तु ताल परमान॥ 
काथ रुद्र ताल 
लघु दुत गुरु पुन चार लघु॒तिन ढुत एक लघ जान 


एकादस ताल यह रुद्र बखानों चतुर सुजान ॥ 
इति भ्री ताल्ाध्याय भरत मते कशिता रापूर्ण शुभमस्तु 
लिष्ये श्री लाल इटे सिह सावन बदि बुधवार सवत्‌ १्८द्द 


तानसेन के पद" 
वन्दना एवं स्तुति 
जै सारदा भवानी विद्यादानी महां वाकवानी  तोहि ध्यावै 
सुर नर मुनि भानी तोहि कु तिभुवन जानी जो जाकी मन इच्छा सोह' सो पुजायै 
मगला बुध दानी ग्याव की निधानी बीना पुस्तक धारिनी प्रथम तोहि गावै 
तानसेन तेरी अस्तुत कहाँ लो बसाने सप्त स्वर तीन ग्राम राग रण लय पअ्रच्छुर आये ॥१॥ 
महावाग बादिनी सममुख हूजे अवहूजैद्दो 
याही ते तिभुवन मानी याते तु भवानी जो जाके मन इच्छा सोई से पूछे हो 
रिद्ध सिद्ध तुबही पाइये मात जब तुबव चरन छूजे हो 
तानसेन यह प्रसाद मांगत जहां तहां जुरत फुरत तहां तहा रण रग के कर वूजे हो ॥२॥ 
सरस्वती सुप्रसन्न हो भेकि वाकवानी 
पडुल रिप्रम गान्धार इनइन स्मरन साथे तब रागरग गुदप्रसाद श्रावत्त तामसानी 
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१ राग सागरोद्सव सगीत-राग कह्पप्रम भाग १,२ से उद्धृत । 


श्८ह 
रूप की निधानी इन्द्रमी सिहलानी महिंपा सुरमदिनी जगजननी गुभ निधानी 
ताॉनसेन मांगे तान ताल झ्पर स्ली दुर्ग भर्रानी क्रीजये दया मेहै दीन जानी ॥३॥ 


जो फाई ध्यावै सरस्वती चरन सरन के ताके देत विद्या बाफबानी 
अर्थ धर्म कास मोक्ष. तारा फल की. दानी 
वाक्य बादिनी तू ही मात्रा आदि ज़्याति रूप निधानी इन्द्रानी 
सिवानी. मगला ग्यान रूपा सारदा वरदानी 
तानसेन सेबक यह मांगे तान ताल रग दे दयाकर माहे दीन जानी ॥४|॥। 
तेरे तो सरस्वती घट घट पूर रही नाम परायो वाज़्बानी 
जल थत्न मब॒पात जालपा भवानी याते कहियत तोकों सब्बानी 
फोद कंठानी प्रिनानी सात द्वीप प्रमाना ऐसी नग्न कोट रानी 
बानि सेब को प्रसाद दीमे भवानी दयानी कठ पाठ ताल स्वर दे महारानी ॥५॥ 
ग्यानवन्त को रस अगम बुध देनी तू सब ही अगन मानी हसवाहिनी 
गिरा मद्ा वाक्य बानी 
जोइ तोहे ध्यावे मन इच्छा फल पावै साधतव कठ प्रान करत बखानी 
तोसी ठ॒ही ओ नाही विद्यादानी जे साधे अराधे त्रइलोक जग जानी 
तानसेन को दीमै रागरग बरबानी जोलों गगा घरन भ्रव पवन पानी ॥६॥ 
माता जञालपा भवानी जाके नगर लोक नरतलोक भुवलोक इच्धलोक तरिभुवन 
मानी सर्वानी सकल जगत जानी ग्रौ दरिंद्र भय हरनी महारानी 
ज॑ मन बच करम कर तुमफो ध्यावै तिनको बुध दानो ऐसी प्रसिद्र महावाक्‌ वानी 
असुरन दल मलन अ्रबे आदिसक्ति सुर नर रत रद्दत गुनी ग्यानी 
तानपेन सों मनमानी करम कर तू दव[कर दवानी तान ताल अच्छर दे सारदा भवानी ॥ ७॥ 
आअथ गशणेश-वन्दना-भैरव चोताल 
लम्बोदर गजानन गिरिजा सुत गनेस एक रदन प्रसन्न बदन अदन वेस 
नर नारी शुनी गन्धव किन्नर यच्छ तुम्बर मिलि ब्रह्मा विष्णु आरत पुजावत महदेस 
अध्टतिद्धि नवसिद्धि मूबफ वाहन विद्य।पति तोहि सुमिरत तिनको नित सेस 
तानतेन के प्रभु तुमहीकु ध्यावे अविधन रूप विनायक रूप स्वरूप आदेस ॥८॥ 
तुम हो गनपत देव बुध दाता सीस धरे गज सड़ 
जेई जेई ध्यावै तेई तेई फल पावे चन्दन लेप ऊिये छुजदड 


१६० 


सिद्धेस्वरी नाम तुम्द्ारों कहियत जे विद्याधर तीन लोक मह सात दोप संबसड़ 
तामसेन तुमको मित्र सुमिरत सुर नर सुनि गुनी गर्धव पांडित ॥९॥ 
साधो विद्याधर गुगनिधान गुनदाता सरस्वती माता को कर श्रादेश 
नपो ममो रिद्वधि सिद्धि के स्वाभी सकल विया प्रवेस 
जो इमकों ध्यावें मन इच्छा फल पाबें दूर होत पतन ते कलेस 
तानसेन प्रधु॒ तुमहि को ध्यावे ब्रह्मा विस्तु सक्षेत ॥१०॥ 


ए. गन शजा महराजा गजानन जे विप्रा जगदीस 

सप्त स्वर सों गाऊ बताऊ सब रंग रागिनी पुत्र बधून सकि्ति छतीस 

बाइस सुरत इकईस मूरछना उनचास कोट तान श्रावें जगदीस 

तानसेन की दीजै छ राग छुततीस रामिनी ताल जग समीतमय सो 

हय कठ प्रवसत ॥१९॥ 
एक दन्त बत लम्यगोदर कीरत जाहि विराजे 
गनेत मौत छुव गद्दामुनति गदिसा सागर शुरू गननाथ श्रविषन राने 
हमार ग़नदी क तुद्दी मद्तु' उग्र त। बट चे देगा सात प्िनायक जगत के भिरताजे 
वानपेन का अक्रास दाजे सकदा छुतर नपनिध के सदा दाथक नायक जगत के सारे 
काजे (१२ 

एफ दन्‍्त गज बइस विनायक थिन्च विनासन है सुभवदाईं 
लम्पादर गजानन जग बन्दन सतिवतुत हु ढोराज सब बरदाई 
गौरीतुत गनेस मूपिकफ बहन फरताघर सफरणुयव रिझ्शी वि्ध सवति&, ६।ई 
तानसेन तेरी अम्तुत करत काठे फेस प्रथम बरदन करत छू ६ मिट जाई ॥१*॥ 
मह। गनेत कद्दत सुख चेन 
मेटतहूँ न छाड़े भाव साह फिरान लागे प्विकैन 
नाम कछैेंत कक्‍टत पाप अनधन लच्छमी देन 
तानसेन सेवक पे कविता करो ज्यों पह्वत्रिष्छ कमपेन ॥१४॥ 


अथ गंगा जी बन्‍्दना, भैरव चोताल 


इत सीस मर विराजत नई लोक पायपन फिए जीव जन्तु सग मृग सुर नए मन सानो 
तानसेन प्रभु तेरी श्रर्तुत करता दाता भक्त जनन की मुक्ति की बरदानी ॥१५४॥ 


१६ १ 


शअ्रथ महादेव वन्दना, भैरव चोताल 

महादेव श्रादि देव देवादि देव महेश्यर ईश्वर हर 
मीलकठ गिर्निप्ति केलाशबासी शिव कर भाोलानाथ गगावर 

रूप बहु रूप भयानक बाघागार शअ्रम्मर खरे वबिशूल कर 
तानसेन के प्रभु दीजै नाद ग्िय्या सगत हों गाऊ बजाऊ बीना कर धर |॥६६॥ 


हो ऊक्रार महादेव शक्रर तुम सकल कला पूरन करत आस 
निहचेह्दी धरत ध्यान सुमरन श्मन सान देसत दशशान गई त्रास 
हरे दुख दन्द सीहत जहां गंग रुड माल गल्ले सोहे पराघाम्बर बास 
हर हर करत हरे पाप मिटे सकल दुस सनन्‍्ताप लहे सन हुहलास 
तानप्ैन सेवा ध्यान कर मन इच्छा फल पावे होयथ फैलास निवास ॥१७॥ 


भमद्दादेव देव देवन प्रति सर ईश्वर शकर पार्वती पति दुःख हरन 
बामदेव आदि देव जटा जूट घुरजटी डमरू बजत डिस डिम सब सुस् करन 
रूप बहु रूप भूतनाथ भुयनेश्वर भोलानाथ गौर बरन 
तानसेन के प्रभु रीकत तुरत ह्वी देत मन इच्छा करे काज शअ्रसरन सरन १८) 


महादेव आ्रादि देव मद्देश्वर ईश्वर दर 

सम्भु सितकठ कपरदी ईस विरूप डमरू कर त्रिपुधरि त्रिलोचन गगाधर 

नील कठ. भरस भूषन  ब्रिषम वाहन पारवती वर 

जद जूट बहुरूप शिव जो गड बर घर तानसेन फो दीजै सुस्त सम्पतत वर ॥१६॥ 


थादि देव महैश्वर गोरी ईश विरूप झाछे गग जटा जूट 
यह अनुचर बन्दन कर मांगत तेरे पाद प्रसाद ते पाऊ राग विस्तार तान उनवास कूट 
तो समान श्रौ नाही अ्रविगत श्रविनाशी हो रहे या ध्रुप्र लोक मध अ्रद्टूट 
भोलानाथ भम्म भूषन गगा शिसर डिम डिम डमरू बाज तानसेन सेवक को दीजैे 
अन धन दूध पूत अ्रछूट ॥२०॥॥ 
कामन मुद्रा मुडभाला गरे भस्म विराजे श्रग 
कर त्रिशूल्न चन्द्रमा लिलाद पारवती श्ररघधग 
व्रिषभ वाहन सीस जठा सोहत जटाजूद गग तरग 
श्रइलोचन भिशूल्ञ खपर डमरू लिए तानसेन तान गावत रग ॥२१॥ 


१९२ 


महादेव देवन पति इश सुरेश नील कठ शिव पचानन पारवती पति दुख दरन 
वामदेव महादेव जठाजूट गग शिखर डिस डिग उमरू बाजत पुनि रीकन सुख करन 
त्रिप्रभ वाहन जटाजूद गग सिख बहुरूप त्रुम हम डमरू बाजे विशूल धरन 
तानसेन शिवशकर दया कीजे. भोलानाथ जात पोषन भरन ॥२२॥ 


नमो रट शकर देवा मने मिप्रभ वाहन तपसी प्रबल ईश्वर मद्दाथोग इंसान 
गगाधर जठाजूट लत्ला: शशि सोहे हृरिष्यान 
नीलकठ उर सेष कपाल्न माला विभूति भूषन गरल पान 
गौरी श्रधग डसझे कर पिनाक पान 
धन धन धन महादेव गुनसागर झआगर गावत तानसेन विनान ॥२३१॥ 


सोइत काम न उत्तम रूप पहरत सवार चीर श्रोप बदाय ऊुन्दन अ्रग 
ठिके को फ्रियो अ्रदोत ताते तिमिर फटो सरन परे पाछे सीस फूल युत श्रसमान र्नवन 
कुडल कबरी अचक कटठाचछ आपजोत बन रहो दोक अनग 
द्विग अजन दिए. अजन वस कर लिए कर दर्पन द्वार सुख देत सुख पै ये अन निरखे उड़ जात 
वरनन ग़ुनी गाबे मानिक दह्वीरा कपोल्ल मुक्त लर मुक्त माल भुज प्रिनाल कर कमल 
बाजू बद फुदन लटक लटकि श्रलि युग सग 
शमफिरन' उपज्यो नवल विचित्र कुकी मधु श्रतग श्रधर सुन्दर भक्‍ली तेरे वा ८श्मन 
भेनन ठनन 
अप्नित नाभ श्रोरन लीप पीला रस लेत श्रपजात तानसेन के प्रभु साह अकबर सों बन २६ 
जैसे पारघती महादेव अरधग ।॥२०॥ 


अथ सूरज वन्दना, रथ चौताल 
जे सूरज जगच्चच्छु जगवन्दन जगन्ाता जगत्‌ करता जगन्नाव 
झादित्य सबितर श्ररक खग युपर गभस्तीमान्‌ भानु दिवाकर जगकारज होय तेरे हाथ 


ग्यान ध्यान जप तप तीरथ ब्त सथम सेभ धर्म फर्म सभ उे होय सनाथ 
तानसेन पे प्रश्लु क्रिषा कीजिए. रागरग स्वश्म सों निस्िद्ित गाझ तेरों गाथ ॥२५॥ 


अथ शिवा वर्णन 


करा बदनी काली निशूल्न खपर साह चंद्ी असुर पिधारन कारन 
महिषासुरमदनी इसद्रानी गहेश्वरी मेनकात्मजा उम्रा कांत्मायनी गौरी तारन 


२६३ 


नारायनी निर अन्या काश्मीर अस्थानी सिवा रुद्रानी अपरूपारन 
नग्न कोठ रानी महिसा तुम जग जननी तानसेन निसिदिन सुमरत सकट निवारन ||२६॥ 
अथ अनन्त देवता, राग भैरव, ताल चौतात् 
प्रभाकर भास्कर दिनकर दिवाकर भानु प्रगटे विहान 
तेरे उदे ते पाप ताप छुटे कर्म्म धर्म प्रेम नेम होय गुरुयान औ व्यान 
जगमगात जगत पर जगच्चच्छु ज्योति रूप कस्यप सुत जगत के प्रान 
तानसेन के प्रभु उद्दे जगत कपाद खुलत दीजिए. विद्या क्रिपानिधान ॥२७॥ 
अथ तअ्रिवेशी-वर्णन 
चद्रवदनी प्रिगनयनी तानधमार का गग पृत्तरी कालिन्दी इह विधि डोरे बनाय कीजे तिरवेनी 
छुटी पोते कन्ठ दीपफ मुख को जोत होत तामे गुप्त प्रगण सरस्वती मिल्निए न नैनी 
सुन्दर रूप अनूप सोमा त्रिशुयन पाप ताप हरनी करत सुख चेनी 
तानसेन को करो निरमल तू दाता भक्त जनन को बेकुठ की नैसेनी ॥२८॥ 
अथ श्री भगवान-वर्णन 

प्रथम उठ भोरही राधेक्रिस्न कहो मन जायों होवे सब छिद्ध काज 

इह लोफक. परल्लोक के स्वामी ध्यान धरी ब्रजराज 

पतित उद्गारन जन प्रति पालन दीन दयाल नाम लेत जाय दुख भाज 

तानसेन प्रशु को सुमरो प्रातहिं जगमें रहे” तेरो लाज ॥२९। 


मोहन खिष्टि के ग्राधार तन को अब राख लीजिए गीपाल 
नैन प्रान सुख दीजै तनते दुख दूर कीजे इतनी विनती मेरी सुन लीजिए. हाल 


पतित पावन करुनातिखु दीन छुख भजन अनेक रूप लोलाधारी भक्त वत्सल 
युग युग भये क्रिपाल 
मदन मोहन मधुसदन सुरारी गज सुदामा द्वोपदी सह्ययकारी तानसेन प्रभु सक्त ग्रतिपाल || ३०॥ 


गोविन्द. गोपाल, गयडगामी गेपीनाथ म्रेथधरथन धारी गेपष मत रजन 
वशीधारी गिरिधारी कुन्ज बिहारी बहु रूपधारी कसारि मुरारी गदब्णंप्रह्री दुष्ट गजन 
मधुसूदू्नय माधव मथुरापति मुक्तेशवर मत भावन दुस भजन 
बासुदेव विद्ठल वनवारी बद्रीनाथ बीध रूप विस्तु तानसेन भक्त मन रजन ॥३१॥ 
ए. ईश्वर भोही की जातत गत जे बीतत ब्रिना देखे तुआ दुरस 


एक निमिस पै नाइन निरखत में सास श्रकुलात कछू न सोद्दात मन नैन दे।ऊ जात तरस 
५० 


३९.४ 


भवमंजन मनरजन कादत दुख दहन्द्र कन्द एरे। जग में व्याप रहो सरस 
तुद्दी श्रादि तुद्दी अन्त तारन तरव तानसेन तुही अश्ररस परस ॥३२॥ 
पाफ मह्स्मद अलला रसूल तेरों ही नूर जहूर 
धन , धन परवर्दिंगार गुन्हैगार तुबकन तुद्दी जग रस रहये भरपूर 
गेचुन बैच ग़ुन वे शुपे वे नपुन श्रव्वल श्रायर तुदी निकट तुही दूर 
जित देखू तित तु ही ब्याप रहो जल थल घरनी आ्राकास तानसेन तुष्ठी हजर ॥११॥ 
हजरत अल्ली की सुदिष्ठ भली मोपर जे हुख जाय राब तनते भाज 
हों सेवक तिहारों तुमजात पाक करीम करम कीजे राख लीजे यह जगत में भेरी ज्ञाज 
बेचुन बेच गुन वे सुमेते नमन पाक जगत रियाज न्याज 
तानसेन रव रहसान करीम रहीम विनती सुनिए आवाज ॥१४॥) 
महम्मद नबवी हबीब श्रल॒ह के साह मर्रान 
शअ्रत्ती वली मरद कुफर दारिद्र हरन हजरत हसन बुजरफ इभाम 
संसार के साहब हुसेन सेयद साहजादे जेन लाबदीन दीन परे 
महम्मद बाकर करतार कीने मन चिते करन काम 
हजरत जाकर सादक साँची सीदक इमाम मुसि काजाम हजरत श्रल्नी ब्रिन 
मुसी रजा जाके दरस देखे जाय दारिद्र दान 
हजरत तक्ी श्ल्नीन की हजरत हसम असगरी इमाम मह्साद मेंदी साहब 
जमान दे सुख सपत सतत राखो भिहुल्ञोक भाम 
झ्पाजा पीर निजामदीन श्रौलिया तू सत्तार परवर दिगार 
करीम रहीम दरीकई पीर रोसन गाजी धाम 
हैदर रसूज्ष गेस कुतुबदीन अह्लर फकीर तानसेन के दीजे राग रण 


तीन ग्राम ॥ ३१४|| 
भक्ति-प्रसग 
अग्र भें राम राम कहि टेरों 


मेरे मन लागी उनहीं से सीय पति पद हैरों 

चरन सरोज खबन मन भेरे धुज श्रकुश' प्ुस केरो 

तामसेन प्रभु तुम बहोगायक इस तरवन पर। फेरों ॥१६॥ 
अनहद सब्द उपजणों भो घट में ताको ध्यान परू पश्रष्टयाम 
ख़रज रिषभ गान्धार मध्यम पद्म पैवत निपाद पावै ज्यों श्रति श्रमिराम 


३६५ 


ए श 
अथ धर्म काम मोक्ष चारों पदारथ जब तब पाए प्रगटी नाद ब्रह्म सहस रूप अ्भन्‍द धाम 
धन धन ज्योति स्वरूप अचरज कर और परसे तानसेन कन्ठ ठाम ]३७॥ 


प्यारे तृद्दी ब्रह्मा तुद्दी विस्नु त॒द्दी रढ्र तुद्दी सक्ति तुद्दी गनेस तुह्ी सूरा 

तुद्दीं जल तूही थल्ष तुही पवन त॒ुद्दी अ्रकास तुही अथधुरा तुह्दी पूरा 
तुद्दी छैल तुद्दी अलबेला ठुद्दी रोबत तुहदी हतत तुददी उठत बैठत चलत तुद्दी हरा 
तानसेन के प्रश्चु॒ एकहि अनेक होथ जग्र भें व्याप रहो हजूरा ॥९८॥ 
प्रथम नाद सुरसुती गनपति बुधदाता 

जाकी क्रिपा ते श्रन धन लछुमी पालन करे सब जग त्राता 
जोश जोश झवत नन फ्ल पावत सब शुनीयन करे देत विधाता 
तानसेन प्रभु युग युग जीवों चरन कमल रग राता ॥१६९॥ 


वेदन दरद दरि करो हजरत मोरा श्रवर कहो सुबरन हजरत 

इमाम काम मरसद साथचे हो तुम पीर 

जो फल्र माँगे सो फल पाए राज पाठ सुख तरीर 

तानसेन के प्रभु रहीम करम कीजे पाप न रहत सरीर ॥४०॥ 

प्यारे तुद्दी ब्रह्मा तुही विस्नु तुही रुद्र ठुद्दी शुरू तुह्दी चेला 
तुद्दी जल तुही थल तुददी प्रबल तुद्दी श्रबल तुह्दी सह तुदी अलबेला 
तुही ऊच ठुही नीच पाप पुन्य तुही बीच छुही सो मेला 
तामसेन कहै प्रभु कहा लॉ बखानू ठुहदी बहुत त॒ुह्दी अकेला ।४१॥ 


मोहन में बारी वार डारी नार जिन करो कपट की बात 

खत ग्यान ध्यान तिहारे नाम को छसुमरन है दिन रातें 
घडी पल॒ छिन रही मे जात मोपै करत रह्दतत तेरी बाते 
तानसैन प्रध्ु क्र करो मोपै नेक चितबों चहाते ॥४१॥ 
त्रिपुरारि गरीब निवाज निवारन समरथ पूरि रहों सब धाय धाय 
जे तुम्हें ध्यावे मन इच्छा फल पाबे तिहारों ही शुन गाय गाय 
सुर नर मुनि ध्यान धरत हैं तिनहूँ के मन पाय पाय 
तानसेन के प्रभु तिहारी अस्तुतिं कक तिहारी ही सन भाव भाय ॥४३॥ 


मेरे मन माह हरि नाम जिन रच्यो 
अखिल धाम काम क्रोध तज लोभ बच्यो जात ससार 


३६,६ 


जिम रच्गो स्वग स्रित्यु श्री पाताल निरणन सोई साकार निस दिन जप ले सी मुरार 
दीनबन्धु दीनानाथ काटत दुख ढुढ फन्‍द ताहि घरी पल्च छिन न विसार 
तानपैय कहे निरमल रहिए भजिए भगवान मनुष्र जनम नहीं बाप्म्मार ॥४४॥ 


तृहदी ब्रह्म तूही विस्तु तृही महादेव वूही गुर वहों चेला 
तूदी सोना तूही सोनार वूही कत्तोटी. कसनद्वार 
तूद्दी दीपक वूद्दी मन्दिर वूंी मेला वृहदी श्रफेला 
तृही रैन तूही दिन तूड्ठी पर्वत वृद्दी पाखान वृही जल 

तूद्दी बल तूही सो गेला 
तानरोन के प्रभु वृही सबन मे तूही छेला वही श्रलबेला ॥४५॥ 
ऊफार ब्रह्मा उचारों चारहु आनन तार करन सत्त प्रमान 
तत्त स्पर तीन ग्राम इफइस मूच्छेना बाइस सुरत उनचास कोठ तान 
आरोही अ्रवरोही श्रस्थायी सचायी अस, न्यास ग्रह जान 
ग्रोडब खाडव सुर सम्पूरन तानसेन गुरु ग्यान उर झ्रान ॥४५॥ 
तुद्दी। एक आदि निरजन मिशाफ्रार नादरूप तेरों ही पसारी पूरों रब ससार 
अलख श्रव्यक्त जग निष्तारन कर तूही एक पार्क परवर शअ्रपरम्पार 
जल थल धरनी धवल तूद्दी पूरन सकल मही भड़क तेरो, ही अधार 
तानसैेन को हुख दारिदर दूर करो कर्ता हरता तू करतार ॥४७॥ 


रूप निरणमन अजन रहते ताहि बरनबे को सदित भए छुह्ो साह्न अठारहो पुरान 

ताजे भेद सहिं परावत सिब सनकादिक ब्रह्मा नारन से रत केस ब्रह्मा सिध 
घठ व्यापक कोट कोट ब्रह्मांड रचत देख ले हों बधवान 

आदि मब्य अन्त वोही तरह लोफ चराचर वाही को इच्छा ते करत विमान 

तामसेन को प्रभु सब जग व्याप रहो पूरत्त ब्रह्म अतिनासी निरफार श्रविनासी भगवान॥४८॥ 

उपदेश 

धीरे घीरे धीरे सन धीरे ही सब कुछ होय 

धीरे राज धीरे काज धीरे योग धीरे ध्याम धीरे धुस्त समाज जोय 

धीरे तीरथ धीरे व्रत सयम धीरे ही करे सतसग साथ के बेठ गान की धीरे राखोय 

तानसेन फहे सुनो साह अकबर एसी बड़ी राज एती बड़ी बादसाह्दी धीरे ही ते पाई सोय ॥४६॥ 


३१९७ 


ए भरने तू जो अपनो सुप्र॒ चाहत है घरी घरी पल पत्न छिन छिन सुमर ले सखी राम नाम 
जो जय जप तप नेम्त धम्म ब्रत सजए ग्यान ध्यान गहै हृदा हरि चरनन विखास 
शोर उपाव नाहीं कलियुग में क्रिसम्म क्रिस कहते होय आराम 
तानपैन प्रधू को खरन सरन गह ले जासों पावे बैऊुन्ठ धाम ॥५०॥ 


ए. मन जब लग नेन प्रान तब लग जीवत सब फाहू को दिदार 
जत्र लग जीजिए तब लग कीजिए. राग रग घरी घरी पल छिन छिन जात न लागे बार 
साच ही बोलत साच ही तोलत सॉच ही कीजिए वनज विहार 
तानसेन के प्रभु साच ही में रम रहे याते समझ बूक देखिए अग सपनो संसार ॥५१॥ 
रे मन जब लग पिन्ड प्रान तब लग जग नातो सब हीन सो व्यवहार 
जब लग जिए तब लग इरि नाम लीजिए. राग रग कीजिए यह 
तन मन नेंन प्रान जात न लागे बार 
बालापन तस्नापन श्रो घ्िद्ध भ्रवस्था पुनि पुनि जनम मरन होत ससार 
तानसेन कर ले ध्यान विस्वस्मर को यही पू जी यही जमा यही है तार ॥५२॥ 


यक ग्यान भक्तन की सेवा कर रे जब तेरी भक्ताई छुमरन कर इरि को 
कौन मरम भूलो भठफत फिरत अश्याम याद रख राम राम क्िस्न को परत्रह्म परमेसुर को 
निरजन और निरशाकार अलस जोति भक्त वत्सल गिरिवरधर को 
तानसेन के प्रभु को ध्यान धर निस दिन घड़ी घडी छिन छिन वा विश्वम्भर को ॥५४३॥ 


मुरज्ती गान 


ए. श्राज बॉसरी बजाई बन भध कोन ढग कोन रग भुकि कुक्ि 

सुनत सवन सुधि रही नहीं तन की भर हो बाबरी ब्रिन्दावन दिसि हेरि क्रुकि कुकि 

ब्रह्म वेद पढत भूें सिव समाष माह डोले सुर नर मुनि मोहे देवांगना देखे छुकि छुकि 

सप्त स्वर तीन ग्राम इकइस मूरछना ले तानसेन प्रश् मुरली बजावत बोलत भौर कोकला 
कुहुकि कुहकि |४४॥ 


मुरली बजावे ञ्राप न गावे नैन स्थारे नचावे तियन के मन को रिक्तावै 
हुर॒ हुर आवे परनधट काहुके घटन दुराने रसना प्रम जनावे 
मोहनी मूरत सावरी सूरत देखत ही. मन ललचाने 
तानसैन के प्रभु तुम बहु नायक सबहिन के मन भाव ॥५५॥ 


श्ध् 


कान्हा ते अरब धर झरगरो पसारों कैसे होय निरवारी 
यह सब धेरो करत हैं तेरी रस अनरस कोन सब्म पढे हागे 
मुरल्ली बाय कीनी बोरि लाज दई तज अपने भें निसारो 
तामसेन के प्रभु कद्दत तुमद्ठि सो तुम जितो _म द्वारो ॥५६॥ 
भोर भए भेरब गावत भर मुरत्ली में सी भिन्दावम गध बनवारी 
सप्त स्वर तीन ग्राम श्रफइस मूछुना ल्लाग ठा८ उर्पति रखभारी 
मधु माधवी गैरवी बंगाली बरारी सेन्धवी यह गैरव की सगनारी 
तानसेन के प्रभु तानन मानने मोह लीनो मश्रज नारी ॥४७॥ 
ए. थ्राज़ु भोर ही आए हैं कान /रे गुजरी के घाम 
सप्त सुर सो गावत तानत सुरक्ती में शुजरी माम 
उरपति रप लाग डाट आतक खातक स्वरान्तक 

झोढ्व खाडवघ सो रिफरावत वास 
तानसेन प्रभु नित प्रति श्रानन्‍द देत घर धर गोकुल नास ॥५८॥ 


श्राज वन वन मुरली बजाबत सूधी सूधी सुध तान के क्िमेया 
कान्व कमरिया हाथ लकऊथिया टेढे' ही टेढ़े श्रावत मनन्‍्द को कु य९ कन्या 
सावधरी सूरत साधुरी मूरत  विावसन के बसेया 
तानसेनप्रभु॒ बनवारी गिरधारी ब्रजविह्री बल्लणू के थेगा [५९ , 


ग्राज बजाई सुरज्षी मनोहर सुध ने रही कछ्लु मो तन गे 
हों यमुना जल भरन जात दी काज्या ठाढी सी विर्ामन मे 

. मुंध न रही कछु ठगन की श्रगन में मूली काम काज सब घरग मे 
तानसेन के प्रभु तुम बहुनायक मेरो मन भोह्यो श्राज्ञी मदन में ॥६०॥| 


दीजिए. जी हमें त्रज बसबो बॉसरी न॑ बजे बांसरी बजाय कानह हमे विदा दीजिए 
बासरी की ढेर सुनत रही नपरत भोपै कान सुन सुम बन बप्चेरो कीजिए 
जैते उन सुर गाए तेते हम भेद लीने जहाँ राग तहा दाग रोम रोम छीजिए' 
तानप्षन के प्रभु भया कौनी भो पर झग अ्रण चीर चीर रिम्दूर मार दीजिए ॥६१॥ 


श्राज कानह ब्रिन्दाधन मुरली बजाई सुखदाई ; है 
स्वग लोक मरत्लोक पताल्न लोक सब सुन धुन सुध बिसराई है 


३२६६ 


सप्त झुर तीत आम इकईस मुरछना बाईस सुरुत उनचास फोटि साम रधन में छाई है 
तानस्ेन के प्रभु रस बत्त कर लीने बज बधु घर छोड स्थाम जू पैश्राई है ॥|६२॥ 


मुरलिया केसे बाजे रस सानी नरज धों करे श्रमप्नित बानी 
अति ही नाद प्रवाह ताल मूल जिय धारे एसोरस कहा ते उपज्नत एसी स्थानी 
सप्त स्पर तिन ग्राम इकईस मूच्छेना यह गावत्त सब जानी 
तानसेन के प्रभ मुरली अधर धरे जाकी भई लोक राजधानी ॥६३॥ 


मुरली बजावो रिक्लावों मन सोहन मधुर सघुर रुवर तान 
सप्त तीन इकईस. बाईस लाग डाट और मान 
ठाह भेद विलम्पत श्रातक्त खातकऊ स्वरान्तक ओोढव खाढ्व पूर्ण आन 
तानसेन प्रभ्नु॒ सगीत गत लि ब्रितत करत हो सुगान ॥६४॥ ं 


मुरली की घुन सुन चक्रित भई सब ब्रज की नारी सुध नर ही कछु अपन तन मन घर क्री 
छक छफ कर रीक रीक कर लेत बलाई कानन्‍हर हरि की 
एसे सुर ते बजावत जामें नीफके सात सप्तक तान विरद् भरी सुर की 
जिनही सुनयो तिनहू सुख पायो तानसेन प्रभु तान राधावर की ॥६५॥ 


रूप साधुरी 


ते कह देखोरी वनमाली आली वशी बजाय मन ले गयो 
धुनि सुन कल न परत मिस दिन उन बिन नैन तरसत चेंद्क से के गयो 
जप्र नहीं देखत छिन न सुद्षावतत भांवत नहिं गेह मेरे नैनन में अटक गयो 
तानसेन मैनन की सूरत कोटि बार डारी खावरी सूरत जिय बस गयो ॥६६॥ 
बागे बनाए आए हो पिय लथफा पांग की चटफक श्रव्वन मन 
लटक लठफ चलत चाल मठक मटक मुसक्यात अलसाने सरसाने नेनरी 
नेंना नींद न शआयै निपटठ सोत नेक छपि छत्नतन 
तानसेन के प्रभु तुम बहु नायक रस बस कर लीनी तन मन धन |॥६७॥ 


ते कहूँ देखोरी नन्द को नन्दन कान्ह मठकी फंठक के सडक गयो 
माखन चोर चोर मन लीनो कीन्हो नेकु न डर नट ज्यों उलट के सटक गयो 
मारग रोक रहत खोरन में सावरी सूरत माधुरी मूरत नैन दे अ्रटक गयो 
तानसेन के प्रभु तुम सब ही के नायक रस गोरस ले गठक गयो ॥६८॥ 


00 


कहो जी ठु कौन हो कहां ते श्राए कहा करित हो जावोगे सबेरे 

हम तुमफों पहयानत नाहीं ने भेरे धर आवत्त द्रेरे 

लाल. पाग पीताबर सोहत श्री वनमाल गरेरे 

तानसेन के प्रभु नेक जो ठाहि रहे सम सख्ियन मिल हरे ॥६६॥ 

प्रथम सभन गाजन कर कर पहर चीरचार 

आली भे दिल केले कमल बह तेहु आभूषन ढूप सुभार फठ भाल्व रतन मुक्तन के द्वार 
ग्राही अति भायों दादणद कटाज्छ सलामुन अश्रतफेफेन नाहत सेविय प्यार 
तानसेन गर तब जठित सोरहरिंगार ब्रिए नर लोक इन्द्र लोफहूँ नहीं नार।।७०॥| 


एरो हो रीफ देस मोर ही उठफे प्यारी कजरा द्विगदोझ कर सां ल्ागे मन 
पुन या छवि सी एऐडात जमात नीर बही मानो कऊुल मधते अ्रक्षक सुत लागे चल्लन 
चन्द्रवदनी प्रिगनेनी त्रिन देखे घरी पल कल न 

तानसेन देखे रीक मगन भण सुन्दर नार अबल्लन ||७१)| 

बाजें नीको. धधरिया उमफ्त चाल सहेली 

अनुपम चाल' बलत मतंग गत मानों पग परत पदवेली 

ज्यों जल्ल में प्रतित्रिम्य देसियत चन्दक्रिर्न तेती जेहर बेशी 

ते रस अस कियो तानसेन प्रेभु खानखाना पिय पाक श्रफेल्ली ॥७२॥ 


कटाच्छ वार देत सर पतलपय वरतर लाए भजन सुधार 

श्रज्नन किए. चाहत एक कर दर्पन लिए. वदन निहार 

कटि केहरि कंदल्ली जब सुक्र नासा पे वार 

तानसेन के प्रभु एसी प्यारी सुन्दर निरस गश्निद्वा ॥७१॥ 

जामी पचरग फिनारी सोई भेरे जान धनक भई बून्द स्ामन फो श्री बोलत कोकला ब्रेन 

पोहपन के हार छूट रम रहे सोई बगपथ एसी ल्ागी मेरे नेन सेन 

यह छवि देख... रीमे तानसेन भी प्रभु एसी लागत गानों मूरत मैन ॥७७॥ 

सोहत भीने पर चन्द्र बदन घनक सी बनी ठगी क्वन कु सीस फूल कपोल्ल लोचन रतनारे 

नेत्रकमल् नापिका सुन्दर भ्रधर विदुम दरन दादम चिबुक सुन्दर सधघार कठ कोकला के सब्द 
सो प्यारे 

धुज माय एसे उत्तारे कुच कंचन के बनाए. सांखि में ढारे 

जदर अ्रज्ञप लक छीन कठिकेदरि कदली जध तानसेन एगी प्यारी पर सर्वंस वार डरे ॥७४॥ 
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सोहत बनी बाल भाल चन्द्र भुव धनुप नेत्र कमल लगन कुडल सुदर ऊपोल वि्ोऊत रमा रे 
नातिका कौर >िब्रुम अधर दाइम दसन चमक सुदर पिजरी सी चांउत स्वसन सानों कठ 

कोजला रे 
ग्रेव फपोत्त ऊुच स्ोफल नाम कि केद्रि कंदली सम्भ जाघ रचके बरे रे 
तानसेन निरख सेन रति लेजित भई आवत गज मत चाल मन को हरे रे ॥७६॥ 


एक कर दर्पन एक कर कजरा श्रचरा गहे सधारत 

ललना एक फाजल में दूर करन उठत भोर मुसफ़मल पर सीसफूल अति विराजत 
नगन जडत की उपमा जीय भद् पै मेरे जान बेऊ दूर रहे सकुचन लाजत 
जे कृहियत है मानों कुन दुरत हों तानसेन देखत दुख भाजत ॥||७७॥ 


इन्द' से बदन नेन खजन से कठ फल बचने सुहाई 

नास कीर झधघर. विदुम दाडिसि दसन दमफाई 

सती फल उरोज ग्रोब फ्पोत्त बैनी नागन सी भुकी सुसदाई 

फट केहरि फठली जध पद सरोज पद्म सी तानसेन एसी तें बल बल जाई |७८॥ 
मत मोहन मनमानी याते तू प्रवीन सयानी 

पुन्दर बदन चद्धऊला लजानी तोसी तुशीं तिया और नहीं त्रिहँ. लोक सानी 
तानसेम खिर चिर जीवो एसी प्रीति रही जो क्ों जमुन॒ मग पानी ॥७६॥ 


रस भुम भर आए री नेना तिद्दारे 

विथुरी सी अलके स्थाम घन सी लागत 

ग्ररुम बदन नैना तेरे तामे लाल डोरे ताप 

कहे मिया तामसेन सुनो साह अकबर उपमा कहा लों दीजै बिन श्रज्न कजरारे ॥८०॥ 


तुझ् मुस श्री चस्द्रमा विरचि तुलाकारी तोलयो ओोछ्छो श्रकास गयो धुफ्ि 
घरनी रहां निकाई को मारो मरोरी प्रा 


याही ते ससी घटत बढ़त दे देखि देखि तेरों बदन निर्मला 
तो सम माहिन पूजिये सब सिलि कल्नकी नास धरयां निसि प्रमत फिरत न रहे अचला 
तानसेन प्रभु सरस बस कर लीयो रूप आगरी रूप कला ॥८१॥ 

तेरे श्राली रूप पियके तन को खिलोंनो नि्र दिन लिए रहत उग 


कबहेूँ वागो बनाय कबहूँ बीरो खबाय ऊबहूँ निरख रीक दिन दिन बढते तरग 
हे 
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पुछ्दौँ पेन पुद्दी गन ठुछझा कर रहो पौय भरत अरपसमा 
तानसन ग्रथु पवोन के चित चढ़ी एसी जेस पंस सीस नेश्त गंशग ॥८२॥ 


अ्कननीं 


दांदार पुर नूर एसो जाक परत को परत नेता गरो 
छुपे रहे एस जंस  परद्ध फिर पर. प्रकार 
७४% पर्च सतच्चर रत ने सका रहा तू पोयन स्रमा। 
तन भने ,धत्र जोसने बच क्‍्से कोर 
जाफो श्रम्नित वचन रावन सुस्त हात गेरे पान शत #ऋड्रोर 
एसा लोदे तानसेन प्रभु सी दिग एिन सो तन गा। बकोर ॥८३॥ 
हारि हमेल सों नोफो लागत गश्रौर गोर॑ दायम सुरी हरी 
ऊठ पोति बदन जाति कानम बीरी प्रोर बेसर फ्रेसरकी 
खोर तापर लगख्पणात लदकत ल्द सुथरी 
धुत प्रिनाल रीफल से कुच काटि फेहरी जधघ फणरो 
चन् वदनोी सावयक नंबनी ऑलत अधित बेन चजरी 
पामसेन प्रभु रिक्राय लाया सालहु सिगार प्रतीध आभरन सजरी )॥८४॥ 
भोरी धूमर पॉयरी कॉजर कष्ट कही हेरे 
मार मुकुट सीध सबन कुन्डल काट मे पीताम्4र पढििरे 
बाह्य बाल राया सन्‍्हल में श्रावत्त श्र नेरे 
तानसेन प्रश्ठु मुख रण लपटानी जशुमति निरश मर हैरे ॥८४॥॥ 
न॑ने सलोने री तेरे नेनन हो हरि बस फियो हरि 
दीरध जम्राश्न विमल बिलोल,,, ,..  , ,, ,, 
भोहें धनुष रो चन्द्र सो बदन कथन को तन तेरो कमला कलिरशों उठो ह्वियो 
गानसेन प्रभु जान बूक कर बोलबे को से।॥ लियो ॥८६॥ 
परी तू क्रय अग रानी अतिही सयानी री थू पिय गनमानी री तू 
सोलह कला समाना गोलत अप्वित पानी तेरो मुख देखे चन्द जोत हु लजानी री तू 
कटि कैइर कदली जथा नातसका पर कीर वारों क्षीफत्न सरोजन की छुवि ग्रानी री तू 
तानसेन कहे प्रशु दोऊ चिरजीबी रहो तेरो बह नेह रहे जो लो गग जमुन पानी री तू ॥८७॥ 
तेरे नगन सत्ेनने री जिन गोहे स्याम सलेसने 
थ्रति हो दीध विसात्ञ विज्ञोत्त कारे मारे पिय रस रिफ्ये फेने 
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वदन ज्येति चन्द्र हुते निर्मल ऊुच बढार श्रात ठा। यान 
तानसन प्रभु सा रति मानी केचन कसोर्टी कंसाने ॥ूछ।॥ 
अछि सारी 'यारी फेरर की उैभ उिरफो छिरकी 
चितयन से येस कौीन्हां मोहन के याते किरत थिरकी थिग्की 
अबीर युलञाल जिए धर भारी रंग फी फसोरी सिर ठिरक्री ठिर की 
तानसेन फशुवा लाशा याते डालत हिश्का शि्रिफा |८६॥ 
अद्दो ठढी पागरि नागरि नारि सीस परे जेसे ठटी पाग के राखे रहतु कि खिकनिया 
दुरि ढुरि मुरि मुरि वतिया करति अ्रगली पछिलान सो दोश' कऋरतारों मारति एकनि 
सों नेन से नव यनिया 
ल्ाही के लहगा पचरण चुनरि कढठ  छुरा श्रौ ताबीच मनिया 
तानसेन प्रभु रीकि चकित सए् तुहीं सबति में वनि बनिया ॥६०॥ 
मान-प्रसंग 
ते को प्यारे पठई क्िंधों तृ श्रापते श्राई मनाधन 
प्रानेसुर के सुस्त की बतियाँ ए न होते री हो नीके जानत जैसी तू माता री चागी बनावन 
या मुख का श्रनकान ने करही अनमिल पिय से कही ने परत तेरी भो हैव नायन 
कहा कहों राजा रास सों तोसों री पढाबे हमरे ग्रह बनावन 
तानसेन कहे ग्ावत प्रापनी औरन के! चित लाबत मुह की बात कहलावन ॥६१॥ 
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जिन करो मेंसे भूठि बतिया तिहारी प्रतीत मेोहि नेऊु नहि. आवत 
वे ते लगर कान नहि. छाडे अपनी बान वहै सौतिन के ग्रिद्द जाबत 
मेरे प्रतच्छु आय लाखन साईं सवाबत पग परस परस निण चखृफ उमा करावत 
बार बार फे रिसाबन तानसेन ए मोॉहिं नाहीं सेहाबत ॥६२॥ 


मार्ग के थागे राति के जागे छूटे बन्दन अ्ररतात 

जम्मात बहिया गहन भागे श्रावत सकुचन लाॉयत 

छिये। छाडेोा अचरा भेरी झुकिए में आानि मुफाबत 

लाख जे। जतन करे। तऊ न बोनिहों लाल ए ठुम बातें कब के लावत 

तानसेन प्रभु रव मिरवने। तुम महि सिजाए कहा पावत ॥६३॥ 
जे। जे। बन कंदहत हो री तोसों तेश तेड बचन तू मान ले सयान 
मेरे कहे तू छठ चल री ललना घरे ही रहँगे तेरे जिय के शुमान 
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कल्ल न लगे झोर तै तेरी तेरा पे जीवन प्राम 
तानसेन तेरी फह्दा हीं अरतुति करें क्‍यों तू जान हे रही अजान ॥६५॥ 


मन ही मन में तू रार रही घर आप श्यथ बस करके 

भर 
सबत ते वृराय बिशाय कर रही सो अरधट परधट नैन बताय देत 
प्रानेरार की प्रीति श्राति गुपत क्रियों चाह परी तेरे हरगपान्न ते गयग जाग जान छेत 
जो लो न सीयाईं तोलों श्राई नेश नजर जतग जनग हित सगेत 
तानम्रेन प्रभु के रग रणगे जे शरस वरन सेत  शशेत्त ॥६९॥ 


री या तन को मत कर मान मे नहीं चाहे सन सभ्र करत हो मान 
मानो भेरी मति मोहिनी मो मति सन में मानी मत करो मोश्स सो गाग 
नुर मुर चितवत मनही मन मनभावन को माधों मद थे है मथुरपत्ति मुरारि नए दान 
पान री मान ग्रेनका सी साधुयता तामसेन प्रभु मनमोहन को साग ॥६६॥ 
है यह माननी को. भअ्रति ही हुलास जिय मगह़' ने माने पिग कैसेफ सनसारये 
बद्ेत ही सीह दई 35ठ चल्ल फिर प्यारी बाके पाय पर धरी सीस नवाए्ये 
माने न गगायो नेऊू सन पत्र हारी कैसे बार बाफो समझाइए 
तामसेन प्रभु॒ प्यारे आप नेफू चलिए गल पायन में तिर नाथ विनत्ती फराइए ॥९७॥ 
छात्र फहा तज नेठी है भूषन ए से अग कु अभ्ररसीले 
नोलत बोल रखाई जिए तुम काहे कुठग किए अ्ह्सीते 
क्यों म कहो दुख प्रान पिया सो अ्रंछुश्नन रहे सर मेन न गीते' 
तानसेन सुख होये जिनफे तिनके मन भावन छेल छब्रीले ॥१८॥ 
ए. री झत्र छुफ भज जावे समसुख होथे पियारे शों सुरंग भरी कीजिये बतिया 
मान सीख मेरी काह की फुमत न लीजिए छाड यह हृठ चल लिपट लाग पर गुलाल की छतियां 
देख तू एसी फुलबारी सी हो रही कर अपवस सुन्दर भे भनाथ रही सखियां 


कब के जोवत बार प्रानेसुर प्यारी जान बूभ के काहे को करत है तानसेन प्रथ्चु सों 
धतियां ॥६६॥ 


जोबन के जोश तोर कैसे समभाग रास गेरो कह्मो मान प्यारी झ्राज तेरो दावरी 
तन सत्र धन नोछावर करहूँ बीत गई रैन तासों छूट गयो चाव री 
लाल यह मनावत तू नहीं मानत झ्ठ़ री गधा? नार घने सगक्राव री 
तानप्रेम ऊह्दे प्रभु सो तजो मान हात से गवाय लाल फेर पछुताव री ||१०७॥ 
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ममफ समझ झाजी प्रान नात प्यारे मोग्न ब्रिन 
बहोर ने यह रग बहोर न यट रूप पहोर न रहे झ्ञाली यह दिन 
संजय सह्ष यठत छिंच छित तेरो री मान प्रहे सोगन 
तानगेन के प्रभु तुम पह नायक मास ] वीने झाला किन कि। ॥१« १॥| 
विरह-पणुन 
नींद न॑ आवबत पिय ब्रिन देखे मारी श्राल्री केस परे श्रय नेन 
घरी घरी पल छिन था ही सीव जात रहत मारस पोहत नेने 
बिन >ैेखे कल न परत है मानों सन मोद्ृत है मेन 
अब कते धो मिलद प्रास प्यारी यह प्र्षु तानसिन ॥१०१॥ 
कठिम माई पिसय को री नेहरा शेहरा नहीं भावे रो नित उदास 
सब्रम समान मेरे जान आओआल्ी शरत्र ऊरव दोझ . सास 
मोहे जगत रन चेन नहीं मैनन ताते सुपनेहँ में कह्दा मो भई सुपर नहीं आस 
तानरोन प्रभु सममक समझे क्रियो भोग. विज्ञास ॥१०३॥। 
ग्राज हरि लिए. और अन हिली गश्या एक ही लबकुट सो हॉकी 
क्यो क्‍यों रोफी मोहन तुम सोई त्या अनुराध हम पर देखत मुसाकी 
हम जो. मनाबत कहे तुम मानते बतीया गढ़ बाकौ 
प्रिमन नहीं बरत बलछुग नहीं चोंखत हम कहा जाने को है कहाँ की 
तामसेन प्रभु॒ वेग दग्स दीजे सब मन्तर पठ श्राक्री ॥१०४॥ 
माइरी महा कठिन मिल बिछुरे को पीर 
घड़ी धरी पल छिम ज्ुग से तीतन लागे नैनन भर भर आवत नीर 
जन से प्यारों भयों स्यारों कक्ष ना परत मेरी वीर 
तामसेन के प्रभु गेग श्रावन कीनो जियरा धरत नहीं धीर ।॥१०४॥ 
मेरे मन बौराव राखों इन गोविन्द नैनन 
हों पाले पाछे पछुवाय रही वे तो स्वामी ऊष्टियत है सन बस कीनो मेनल 
सूरत ठगोरी मोहे ठग जो चले सो पीर हरम चितए मो तन सू थे इन नैनन 
तानसैन को प्रभु सुमन सागर सुनो वे देखे ही निहये बनने ॥ १०३॥ 


तमकी तफ्त तब द्वी मिटेगी मेरी जय प्यारे का हढिप्टि भर देस्तोंगी 
जब दरस पाऊ प्रान पीतम को जनम जीतब सुफल अपनी तेखोंगा 


७४०५४ 


ग्रष्याम मोहि क्री ध्यातव रात वाकों चाल्यी फो था भेडगी 
वानसेवन पु काठ ग्रान मिल्ावे ताफे पावन सीस टेकगी ॥१०७॥ 
ए सी नगद कुमार बराल्ापन गे मेरी मच टर लोचों 
जिय श्रकुलात श्र ।नग सो नीर जात गोरे हिप का ६। णैनो 
साय सल्लोगों स्थाम बादरोक ठाढो भयों भोकी 'जाष पास शापरन को रेस लीनो 
नैन सों नेन मिल्लाय हिद्य सो हिंदप क्गाव तानमेन बसी बजाय जाबू सी कोनो ॥१०८॥ 
फकीन पिसा है. पजहूँ ने गाए रासी री एरि ने आए 
थ्री जो जान जिय ध्यान भेरे रसगा मास लिपो सी उसही सो शिक्षाए 
प्रिंग सद पतसार कुछ सम्दन नहीं ले लाए 
एसी की क्रिषा करो करने के प्रभु तुम हगह' मंगल गाए 
बल था चन्दन छिंदापन्टकी इन्हो ले वल्ाण 
तानसेय प्रभु बेस इस्स दोजे हसदी संगल याए || १०१॥ 
बादर झाए सी लाल पिया विन ज्ागे डटपासन 
एक वा गधेरी कारी बिएुरी चमकत उस सुगम बरसा|वन 
जा ते पिया परदेस गबन कोती तब ते विस्ट भयों भरे तन तन 
सावन श्राय शति भार ल्ावबंग तानसेग ने श्रा। मच भावभ ॥११०॥ 
हम अखियन से से विर की बेल नई 
सींच सींच जल असु ग्रन पानी री दिम दिन होते माह नई 
उलहन पातन नए सो बूरद पताल गई 
तानसेन प्रभु तुमरे दरराग्रिन सब तन छीन भई ॥१११॥ 
आइए जु॒ कैसे श्रावन पाए भत्नों हो आए मेरे गवल लाज 
तुम हो चतुर सुजान बूकत सब गुन निधान महा जान गूरत दो अत रसाल 
इससो श्रवध बद शअनत विरम रहे ऐसी न कीजे दीन दयाल 
तानसेन के प्रभ्न॒ तुग बहुनायफ दीजिए दरस कीजिए निद्ााल ॥११२॥ 
सपनेहटू न बिलुरिये हो हरि सा सन यों बालछे 
स्याममुन्दर बहुनायक सुखदायक सबद्िन को मोदि कमहेँ भ पूछे री आछि 
नन्दनन्दन जुश्रनत रस कीनहोँ काम जराबत सी सॉंत धाल दूजे ताछे 
तानसेन प्रश्चु फे बिजुड़े पर गई मोहि मिदोस्व आपे री जो करोऊ पाछे ॥११३॥ 


०७ 


बादर उनह आए सो पिय ब्रिन द्वागे इरपाए 
ऐसी शधियारी कारी डरपाबनी लागत जिय को भर, 
ते समे अवध बचन गए हरि ने पाए 
दादुर पिफ भोर सोर करन लागे बिरहों तन लागे दुराए 
तानसेन के प्रथुु तुम नाके जानो भली लोना सुध सो अजहू न आए ॥११४॥ 
सायिका 

ए. भेरे भाग जागे प्रिय भोर ही सुध लई 

में इतनो भत्नी सनावत हैँ बत्ममा ही तुम पर बल गईं 

ग्रधरमन अ्रजन महावर भाल मति गति ओऔरे भई 

तानसेन के प्रभु ठाढे रहो बलेया लेहों ऊह गई तिय नई ॥११४॥ 


मोर्सों या अवध बद गए साझा को यह आ्राएं भोर भए 

एंपो को चतुर सुबर नार जिन तुम विर्माए ऐसे छसुस दए 

शधरन अजन फहें पाक पल्ेक लीक औौ न सोचित हित बहू भाँतिन लए 
नर्लेन के प्रभु यहाँ ही पॉव धारो | किए नह नए ॥११६॥ 


सु नजर भद अपने प्यारे को काहे कु चिन्ह दुरावत मोते तबद्दी जानी चतुराई 
रन जागि पगि पीतम सग भोसों छिपावत गात नेन उनीदे तेरे लेत जञभाई 
सुन्दर प्रिगनेनी बोलत पिंक बेनी प्यारी रंग भरी मूरत सन समाई 
तानसेन पिय बस कर लीनी धन बन मद्गारानी छुप़रदाई ॥११७॥ 


भोसों जो अवध बंद गए सॉसके के भोरहि आए 
ऐसी कौन चहुर नार जहाँ ठुम रस बस किए ऐ से नेह नए 
ग्रधरम अजन  भाल  मह्ावर तिन तिलक ठए 
तानसेन प्रभु जावो जी जावो नई नार रगए ॥११८॥ 


कौन सों रित मामी साँची कहो भन भावन 

निधि के जागे श्रनुरागे आ्राए हो कुकन लागी 

तब फूम भूम आए. हो मोहि रिफ्रावन 

बचन बनावत बन नहिं आवत कह देत मेन बैन दरसावन 
तानरशीन के प्रभ्भु वहीं तिधारो जहाँ सारी रैन रहै रति रन जगावन ॥११६॥ 


है०५. 


अनंत. रिमान आए... पिप् रह... मर 

मोा्दि वो सुभ भू भई रा भोकछ। मत ४२ 

ज्ञिय. ही जोर मां गद हो. इसला कक्ष है ठेर 

तानसेन प्र] जाप पे सिभारिएं तुय भन रसो जिन तत्त चर ॥॥९९०॥॥ 
लाल गरसभाने भोर है| याए 

कौन सा॥ दंत खित सां साई सगरा रेसस जगाए 

ढिग ढिभ काजर फ्रै्ल रहो है जावक अधिक शुद्दाए 

तानसीन के प्रभु वहाँ हां सिधारा गाल तिया मन शाए ॥१२१॥ 

धन घन मेरो भाग भौर भण आए ल्लाह्नन सब्र निस कह्दा जागे प्यार 


ग्राज्लसवत जभमात जात मलीन गात सांची कहीं बात ननन्‍द' दुलारे 
लट्पण पाग खुल रही पेश्नन सो गधरन पीकर हीक धारे 


तानसेन के प्रशु तुम ॥५ याोानक सांचे वोल साक फे तिहारैे ॥१२२॥ 


वा दिन नेबल नजि #जए मो जा दिन पीतभ त होथये गल्नन 
परम भन घन भोछावर करएहूँ चरा। कल पावड़े तिछाउगों नयन पलन 
ग्रमेह दिनन भें 'यारेमोदि मिणिहे लोऊगी बॉलिपा दोठ करन 


पानसैन के प्रशु सुधा को वद्ृष्ट करि सोर ॥फुटों एलन ॥१२३॥ 


तोंह सात तोतरात बात कहत यग्सात थराए भए प्रात इगगगात भात 
एड्रात जभमात वरकंधकात मुरछात घरघरात शगरभरात 
नहीं ही जानो जहा नवले. तिया शाभ जागे शात 
याही ते मुसकात मेरी सच भनात बात कद्षत इंसात् 
मोहि.,. ने सोहात तहां ही सिघारिए जाको गन लक्षचात॑ 
तानसेन के प्रथु भीठे वबचनन बतरात भ्रूटी भ्रूंढी रद खात 


तेरो सो में तेरो शा में श्रब नहिं. जात ॥१२४॥ 


परस्पर दम्पत मिल करत मिंगार एक अगोछा के पुल्त पाँछत ए + सघरत पेंच पाग 
राब गिस जागे प्रेस रस रूप मधु छुके ताते कुक झुक गरे लॉग लाग 
ले दपन आ्रापस में निरखत प्यारी प्यारी ले बीग बजाबत मावत राग 


तानसेन प्रधु दोगों बिर जीव रहो देत दरस मक्तत को धन धन घने घन भाग ।१२५॥। 


ड०६ 


अति अलभाने में जाने पिय अनत रणशे जू रंगे हो रग राग फ्े 
रिक्त द्वित काहू पे रीकऊ से वाद जानत रस के बरखाई आन भपर काहू बाग के 
दोप तिद्दारों नाह्हीं दोष काहू तिया को तुमें सिय्राई सीस अनुराग फे 
तानसेन प्रश्ु तुम बहुनायफ़ बात कहां बनावों सुधारों पेच पाग के ॥१२६॥ 


मोमों अयच बदिं गए गुलाई रहे कवन  भाति 

रैन दिना मग जोवत जात एसी कौन तीय जिहि रिक्ाय कीनो सात 

अ्रजन घर माल्न महावर नय्न तिया लल्नचात 

तानसेन प्रश्ु वहीं सिवारो जहा जागे सारी रात ॥१९७॥ 
सोयत उठ रेन रस लेत आते सुन्दर साहत यदन प्यारी को 
ले दयन मुप्त देपत अपने मन में सोव सफुच वही नैन होत लंत्री है नारी को 
सुकमल बदनों मन हरनो मोहिनी मूएत पिप रस रस कर कास श्रातुर चित हारी को 
तापसेन प्रभु लग र॒ग रात जागी पापी ग्रालठ जात गभात तिरछे नेन निह्वारी को ॥| १२८॥ 

घन घन भाग सद्भाग तेरों तू पिय फे मन भाई 

घन जीवन ते0 री चतुर सुपर नारि जे पिय तेरी करे मुख्य सों बढ़ाई 

घन जनम जीतश्र धन तसुनाई ते रस बम कर लिए पिय सखदाई 

घन वन तानसेन प्रभु को रिकाय लीनी तुद्दी सबन भे देत दिखाई ॥१२६॥ 


लाल मया के चेलाई से। तन हुख पाये। 

जे मै हितु तिनके श्रानन्द भयो प्रिदग बजायो सन भाए सगल गायो 
पिया की मया में। पै कहि ने परत है सब तियन छाड मेरे प्रिह आयो 
वानसेन के प्रप्तु पल्॒कन सो मंग कारों जीवन जनम सुफल कराये। ||१३०॥ 


बरताने तें ग्राए अरसाने हम जाने जू लच्छन तिहारे पहचाने 
कहे कजर कहू पीफ लीक अन गन स्परभाव ने मोपे जात बस़ाने 
नयनन नीठ ध्यान मन हितय बसते तीय ताही के लगते गुन गाने 
धन्य तेरो नेह तानसेन के प्रश्चु ऐसे न्‌ट नागर के छल कर नाच नचाने ।|१३१॥ 


धन भाग भेरो धन श्रावन धन धन पति प्रेम भयेा। 
मन दरस देखत इन अणफियन से।| तन इन झ्रग सभ ते विरह गये टर 


इन आनर्ून शआानन्दो बादी भह हों इन चरनन रहने कहते गर बगर अगसर शझ्गसर 
४२ 


बशलजातन 


४९७० 


जन जीतन सुफन संणी सदा] भोएवं मा होनी लीसनी रस बस कर 
तानसेन प्रभु सुख के भे। नेवन रोचन हात। भाव कटाच्छेन सो माह 
जीनी जब मिद्ये वुस उर ॥१११॥ 


सुभ नखत तगात बेढें। राजत 

छाजत है सब गूलक रात फेज विधा $ए 

राब छुम धरे पे सब लागे सं सवा करन 

धन पतन चन्नबता नरेस अ्कषर 

पुप्रहरन तानरोन ऐसे सुर पुरी नर मरच्छ गरंग ॥१३३१३॥ 


ग्कर प्रागननाथ भ्रवाथन के थहू बाय ए जापे अए्टसि॥ नवनिध पाहये 
परम दाता ग्याता सब ही के मत रजग यह दुख भगन कल्पत्िच्छ प्रतच्छ पाइये 
अन्तरयासी स्वामी जग काम करपे के ए रस नाक बनाइये 
जल्लालदीन महम्मद ऐसे दाता फ्रिए तिई लोक में यस गाश्ये ॥१३४॥ 


राफरगण बख्स सेपर परीद गलभपोर नीद ऐसे फे लीजे 
निबाज रहे जगरगे लाज जाए तन ते भुज 

दे जेह मागीए तेह तेश फल पाहपे तन का करत द्रिद्र भज 

तानसेन कष्टे एसे ही मांगि ते ठुक पे जे। हो मंद तन पुण ॥११५॥ 


इत भाव उत साह शक्कर दे! दरस जा देखे साई ऐप पविन्न 
इन्दे रजनि सर सुत्े के घर पापे गुप्त अ्रानरद 
थे तिमिरदरन ए दुख भजन ताकि साह्े फरियत साहू दिगों सकरद 
वह सहूस फिरने प्रकरास कीने अतिक्षुध रोष्ठ गयाधर अगबन्द 
तानसेन कहे कहाँ त्े। अस्तुत करे कारन हार विकार तुस दन्द ॥११६॥ 


फेत रतन जगत में उत्ते प्रगठ फ्रिए अथगे कामपैतु सुर विधने बनाए 
पुनि कीने विप वाणनी श्रमी श्री सुधाकर चारो सान चिरावनी पर ताजीरयि रथ ते पाए 
घनुप वन्वन्तर ठरन गुरण ग्रभ सखी गनि रुभा छुद भाव ध्रपद गायन ले बसाए 
वानतैल कह कम्यु कठ ते हुमाल को सन्दन कह्पब्रिच्छ अकबर पारण पाए || ११०॥ 
ग्यानपति सक्षेस विश्रापति गनेस प्रिथनी पति मरेस बलपति हनुमान 
सरिता पति सागर गिरिवर पति सुमेर राजन पति इन्द्र प्र्शन पत्ति दान 
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बाजन पति प्रिदग पत्रनपति पान पछिनपति ग़रुह भक्तन पति कान 
साहब पति साह दिल्लीपति पातसाह तानप्ेन पति अकबर अज्जुन पति बान ॥१३८॥ 


प्रथण ही आनन्द रच्यों नीफी घरी महूरत पचोी सब्द बजाए 
देस देस के याचऊ जेते आबवत तेते पावत गज तुरंग नये दान युक्ता बरसाए 
ऋष्ठों धरन मध्य नाम ज्योति अरिन के भाखे को विधि ने बनाए 
तानसेन वह थुग युग चिरजीय रहो राजा राम तेरो यूस तिहू लोक छाए ॥१३६॥ 


जे शुनीजन शुरु पावै गावे नीकी तान शुन सो रिम्रावे 
जब बजाबवे बीन अच्छी नीफी परमान सोच समझ तान 
त्ञेत ध्यान धरत जियन मे जय धुर समत पावे 
दुरन मरन सों वाकी समझ आधे 
सप्त तीन इफईस बाइस लाग डाट खुली सुद्दी दरसावै 
सप्त न्यान सगीत मत करके तय तानसेन प्रध्ठु को रिक्रावे ||[१४०॥। 


तू अक््मान को दूजो रच्यों नाइन शुन समर्थ आयो है धर्मराज गरीर निवाज 
तुम सम और कौन महागान शुन निधान दाता विधाता रब पच विरच ग्यान समाज 
भरन पोपन हु दारिद्र हृरन षटू दरसन निवास सकल साज 
तानगेन कहै प्रश्न हिंदू सलतान भक्त 3धारन भगवान ताने प्रगठ कियो सकल गुन साज ॥ १४१ 


इद मुबारक होवे जुग जुग नित नित सुमको महरबान 

सकल विद्या शुन निवान श्रति ही आनन्द करो देत गुनीन को आदर मान 

युग युग जीवो कोटि वरप लों देवो करो नित दान 

तानसेन कहै सुनो साह अकबर चह्ु चक्र राज करो मरदन महामरदान ॥१४२॥ 


सुन्दर श्रति प्रधीन महा चढ॒र श्रवल राज करो रब सत्ति जी लों भूमि पर 
चिर चिर जी रहो जी लो अू.व घरन तरन पवन पानी राजन मनि राजा रामचन्र रघुवर 
तो सो तुही ओऔ दवूजो नाहीं मेरे जान सब्र जंग को विस्रम्भर 
तामसैन तोरी श्रस्तुत कहाँ लो बसाने भक्तबत्सल तोह ध्यावत सुर नर मुनिवर ॥१४३॥ 


जल थल' श्र जहाँ तहाँ इत उत्त जित तित नितर नित हुहीं भर रहो तहनसाइ सतार रब 
तोसों और नाहीं दूजो तोसो तुद्दी नरेस तु ही दीन त॒ ही शुनी त॒ ही धनी तेरे सरब 
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भा मोपँ जप तप ने रायग मा तीरध ब्रत छुभोी दर। 
तानशीन को शाहत्र हुलियग को बुत दूर करनद्वार राजन भरीबन को गरब ॥१४४|॥ 


ए श्रापों भेरे गह छुयपति अकबर गम यो करस जगायों 

पाछुनो एुन्य गेरी प्रगठ भयों ताते अर्थ घगे काग मोच्छे सन साोगी चारों फल पायी 
%ाहू वी न इच्छा रही तेरे दर देशो पाप तज प्राण 'ग्रनल कर ५०ाथो 
तानसेग कहे यह सुनो छुनपति श्रकंबर जीवन जचबग सुफेल %कर पायी ॥ १४४) 


ए. आ्रायो थ्रायो रे बलकताराह श्रायों छुमर्ति पकबर 
सप्त द्वीप ग्रो श्रए दिसा नर नरेख्र भर घर शर भर हर 
नित दिन कर एक छिन पावै वरन से पावे लका गभर 
जहाँ पहाँ जीतत फिरत सुनीयत है जल्लालदीन गद्ग्मद को लरकर 
साह हुमायु को सनन्‍्दन चन्दन एक तेग जोधा तकतर 
वानसैय को निह्ाल फोजोी दीजो कोटिन जरजरी नगर कमर ॥१४६॥। 


गवरगी तेए अ्रग कीसी शुभगी कवि साथे श्रारापे णो जामे मं+बर 

कोन विय्रा अत पूरी नर एशो कोन को पूरी सरस्वती हिंद (। अभी 

व्रिपभ वाहन सीस जटाकर बगारू निमूल् राप्पर चनन्‍द हलाट वाधाम्पर 

गग श्ररभग बरी हिये धुह्ट माला सोहे नभ्राश लोगन पुद्दी ४ एर हर 

ओ सुर नर गुनि शुनी गन्वव ते तोहि जपत है दूधर तन से बलवास भर पिर्तर 

तापर हित निवाजनों बात तानसीन को देए इच्छा भर॥१४७॥ 
छत्रपति मान राजा तुम चिरजीव रहो जो लो भुव गेर तारो 

चहूँ देश ले गुनीजन आबत तुम पे घावत पावत मन एच्छा सब ही के जग उजियारो 
तुम से जो नहीं भर कासे जाय कहेँ दौर वही श्राजज कीश्त +॥रे भापे रच्छा करनहारो 
देख करोड़न गुगी जनन को अ्रजाचक किये तानशेन प्रधि पारों ॥१४८॥ 
कासी कास्मीर कामद करनाटफ बूदो बुदेललस्ध 

मालवा मुल्तान मेपाड खुरासाग गलख बुस्ार गोह्ऊुन्य 

बीजापुर बग दव दक रात रूझ स्थाम गरत शा उच्छ 

कहत तानसैन सुनो हगाथु के नन्‍दन जलालदीन गबर जाके इरबरात बह्ा४ ॥१४१॥ 


प्रकृति 
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सघन बन छाये। द्वुम वेली माधों भुयन अति प्रऊजास वरन वरमन पुष्प रग लायो 
कोकला खजन कीर कपोत अति आनन्दफारी चह ओर मकर बरसायों 
राप्तपुर तीन ग्राम इकेइस मूच्छुना उक्त युक्त लाग डाद कर देखायो 
तानसेन कहे सुनो साह अकबर प्रथम राग शोेरब गाोये ॥१५०॥ 


होली-गान 


च् 


स्री नन्‍द को नन्दन खेले जी हो हो होरा 

ग्रारबरार सब सम सखाले ब्रज की बीयन ही डोरा 

ताल पराप्रज शझावज नाज्त ढोलक ओर तयोरा 

गीना रवाब मुरक मुरली डफ मधुर मधुर व्यनि थोरा 

कुफ्म वपेसर चन्दन बन्दन अबीर शुल्लाल भर भोरा 
तानसेन प्रधु फाग रच्यों है खेलत किसोरी किसोरा ॥१५१॥ 


चलो तुम हूँ देखो कैसी मची होरी गावत रग महल मे मारी 
एक गावत एक प्रिद्ग बजाबत एक नाचत दे दे तारी 
अबीर गुलाल केसर पिचफारी तक तक मारत गावत है भब गारी 
तानसेन प्रभु खेल रव्यो फ्युवा लीन्हों भारी ||१५२॥ 


रैस बविहाय गई भोर भयो होरी कहाँ खेले प्यारे 
कौन नवल तिय पिय विल्लस्बाए. गिनत बीते माहे सब निस तारे 
कहूँ कज्जर कहूँ पीक लक श्रधरण अभ्रजन भाल मदावर धारे 
तानसेन के प्रभु तुम बहुनायफ साक फे गए हो स्रिवारे |१४३॥ 


ह्गर बट पार खेले होरी 

बट घाट कोऊझ निकेस ने पावे पिचकारिन रणश बोरी 

में थ्ु गई जमुना जल भरने गह मुख मीजी रोरी 
तानसेन प्रध्ु मन्द को ढोरा बरणज्यों न मानत गोरी ॥१५४४। 


झामन्द भथो आज आयो विजय कर घर घर मंगल चार 
झमेऊ गज तुरग साजु नौबत नगारे बाजे गज तुरग साजे सवार 
तन बीतन घन शिखर नाना विध बाजत सुरपति के द्वार 
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ब्रह्म बेद पढ़े मारद मरुति गावे राजा रामनसन्द्रजी फे बार 
तानशी। कद्दे सुभो साद भ्रफबर दसहरा सुपाश ।॥ तिथि बार ॥१५५॥। 
घर घर ते त्जबनिता जे गत निकसी आज कंचन यार भर भर ना भेछावर करन लाल की 
राप्यसुर हे गाबत फ्ठ कोकता लागन उप्रजत ग्रात रक्षाथ गभक सान ताल फी 
मदन सहोत्तथः साज समाज गोपीन मिन्द्र गिल्ल राजपत चाल गराल् को 
तागरोन प्रभु रस बसे कर लीने तिछी भितबंगे संदच गे।पाल सी ॥१५५॥| 
सारण साथे गा में सवनन सुनहु  सुनाऊ 
बेद पढ़ासज जोई जाई कहे सेई राई उनराऊ 
गैर माल फोर दिदोल दीपफ सी राग गे सुर ही ले साऊ 
तानसेन कहे सुनो हो सुघर मर यह विद्या पर नहीं पाऊ ॥१५७॥ 
सब समूह करिदे तू नर नारी रहसन ले नक्षे करन लागते फे भगन की 
सहाना£ए, कर लिए श्री टफ्ारन बीन रवाब गारम थी भागे भषकारत की 
बाजत ए. धूम धाम घापत याके अनेक दल्ल गज दल पय दल प्रा दल रागन की 
तामसेस सब मगर नर नारी ग्रफुलित भए गुनीजन गावत छिरवत यदर गुलाब 
सुआय झावत सुगरभन फी ॥१४८॥ 
नाद राएुद्र भ्रथाह सुनीयत है ताके राहत करन के शागे गुनीयन के गच 
अ्क्रार के जद्दाज कीनो तीन ग्राम सप्त सुर ले हे ताल गूल्ञ ते चेठी सीदागर बग 
इकरत मूरछता बाईरा सुर तेतेह गिलाय भए चेन. ठन 
ओडब राडत सम्पूरत के ध्यान पिवादी क्ररेणी सम 
झलाप की धमक सो उन॑चास कोटि तान ठुपक छूटन लागी तानरोन बजन ॥१५६।॥ 
जै गुन विवेक कर साथे से चतुर अति प्रबीम ही रत नीफ़े 
तिनमें खुध शागत श्रतिं बहोत पश्यत है तार तान की गहन ही के 
सप्त छुर तीन आम मुरछना श्रति केटि तीन श्रोड़य खाड्षय सपूरन ही के। 
बादी समवादी श्रनवादी विवादी श्रप्त न्यारा तानसेन राभभा जी के ॥१६०॥ 


नाद समुद्र परखन पाये सीखत पदित कहायो धार धुरपद भार जुगग ठगायोा 
सप्त गुष्त सपत प्रगट नायक गेपाल लाये बहा बेद उच्यशायों सारग बीरागी गायन भाव 
तेरी गार जगन ठगायी 
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जित तित सिष्टि भुनी ब्रह्म भेद रुद्र मुनि ते उपज के गाये। पापान पिपलायो 
कहे प्रभु॒तानसेन जिनही रच प्र गाये। तिनहीं रिक्लाये।॥१६१॥ 
में ताहे पूछ गायन वजायन कौन गुरु ग्यानी सगी कौन मूच्छुना कौन सुर कौन प्राम विस्तार 
कोम मूल ताल कौन प्रथम उचार कौन गुह के प्रकार 
कहा राम वसत कहां रगत संगत फौन बाडी में पवन धार 
कह! तीस चीस नेम बरत उरपति रप लाग डाट आतक खातक श्ोडव साइव सम्पूरन 

तानसेन तत वितत्त धन सिफ़र तार ॥१६२॥ 


जब करता करम परे तो सब कल्लु पाबै नाद विद्या सुद्ध|सगत आये 
जान बूस भूलो फिरे रे क्यों न वोही नाम जा सुमरत ही सुर तान गावें 
जे नर मुनि गुनि पच पंच हारे बिना कादर कोंठ ना बतावे 
तानसेन प्रशु निधि वासर अब तेरों नाम ध्यावे ॥१६३॥ 


नाद अगांध सम्पूरनः सोध साध समझ सोच ताल विस्तार ऑकार 
सुर सपरार सप्त रालिल सुर सुर सों संगत नाद विस्तार 
स्वराब्याय रागाव्याय तालाध्याय त्रित्याध्याय प्रकीम प्रबन्ध प्रिदणा 
ध्याय सप्ताध्याय विचार 
रुनी गन्धर्व सुर नर झुति पच हारो केठ न पायो तानसेन अपरम्पार ॥१६४॥ 


भाति भाति के भरे घड़े ऐसो विवना कुभार 
एक्स उतत मनबाबत एक्स संघ मनावत एक्न नेक सुनावत एफ्न रासो 
खाली कर मिक्दार 

एकन देत रीफत एन लेत रीकत एक्न को करोरन दए एकन को हाथ 
पछ मागते भीख द्वार 

एकन को नरक एकन को सरग देत तानसेन प्रश्च॒ रो ससार ॥१६५॥ 

प्रथम नाद सुरसाथे आराधे सोई गुनोयन में गावे 

सप्त सुर तीन आम इफईस मूरछना तिनके व्यौरे तब कछु पावे 

आरोही अवरोही उल्नद पुलटठ के होत द्रुत मध विल्लम्बित आवे 

तानसेम ऊे प्रशु मह्ावाऊ वादिनी प्रसाद तें गान कठ कराये ॥१६ ६।॥ 

साधो विद्याधर गुननिधान गुनदाता सरस्वती माता को कर अ्रदेस 

नमोनमह रिद्धि सिद्धि के स्वामी सफल विद्या प्रवेत 
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ज्यों इनको ध्यापे सन इस्‍छा पाल पाये दूर होते तन के कणों 
तामसेन प्रशु तुम ही को ध्यावे ब्रष्ठा विस्तु शहैशा ॥१६७॥ 
रण जुगत यों गाय सुनावे ताण पूल सुर सुर रागत गाव 
बुगन तिगन बोगन सो भेद पञावे जब जाग ठार परगान देखा: 
अपने ग़ुस वैन भुनी कहने ताल गूल को ब्योरोंन पाने 
तागसेन कष्टे होवे गुनीजन छऊुनपत्ति अफ्प्रर को रिशाने ॥१६8८॥ 


व दिन केवल वलि जइए री जा दिन पीएम सो दोय गिलन 
तन मेने धन राब धारूगी दम चरम कमल ऊपर पांचड़े बिछाऊशी नचेच पान 
कारन गोढ्न अपनों ही गर डार लेई सरस रस ललित प्रभरन 
कहे मिया तानसेन कब धों मिल्ते श्राय दरसा पर्स इस राजोगन ॥१६६॥ 


नाद समुद्र अपरम्पार काहा से पायों पार अपार भेद 
केते गुनी गन्धर्थ यच्छे किन्नर रतचि पति हार रहे सुर गर सुति गुनि चारों वेद 
रात सुर सब्द क्रष्त सिरिजन निरकार निरमय भेप रचि पचि )र थामे रोड 
तावसेन जन आर्स विनष्र करत धर धतत सादे बल्लस अमेद ॥६७०॥ 


नाद गढ़' सन राजा राज राजत छुट्ठों राग उसराब बेठे बुश्मम पर नी रू्छा करत 
नाना शग रागिनी छंतीस तुपफ्क भर भर धर रसोई ८कद्स मूच्छेना 
गीत माल धार धोया मारा पर मारा चतुर ग जम्बू राग जलवे पारती छुन्द रस्यो सतत 
जजाल बंबद रामचगी सम्रीत दाग तानन गजवास ठांस भृगरागोला भरत 
सप्त सुर सप्त पौर झोडय खाड़थ किवाए आारोही अबरोही खाई बनाई 
कौल तिलाना कोतवाल घुवषद वीर प्रमन्ध की निशानी श्राय लखे को धाय विद्या. की 


णराई लरत 
तानसैन कहे ऐसो अ्रगम ग्रथाद जाकों पार न पायो रसपच हारे कह से लाग लगी काम 


पकर पकर भरत ॥१७१॥ 
नगर नाद मंध चक्कर गत चो3२ द्वा८ वरायों 

पुरदाणी श्रण्छुर जिनस लत सुधर न॑ द्वाय विफ्रायोी 

सुर कोतवाल सुरत ही प्यादा गसक गरुत फिरायों 

छुत भाव सब गुनियन मिल के तानरीन निरख सगायी ॥ १७१॥ 


५छ १७ 


पार नही पाइए गुन सुपुद्र अथाह कौन परिध तरीए कहां करिए कपन भातिं जानिए 
सन ग्यान नेन्नन असुर लागे सुर तान ताल कैमो के घट में ग्रानिए 
जब्र उठत है ब्यान अति प्रान डरो जाय चरन घरो धाय धाय ऊंसे कर ठानिए 
ऊहे गुरु ग्यान तानसेन सुरसुती व्यान वर अगर्तना अ्रचपानिए | १७३॥ 


यह लराइ लरो रे भुनी ग्याना सर समसेर मज्जलिस मेदान 
शलाप चारी दुरग चढ़े घुरपर नगी तलवार तारसी परिकर रसना 
कटठारी फादत जब सुख ग्यान 

छुबो राग उमराव नाद गढ़ को परीक्षक छतीस भार्या ठुपफ भर वरान 

धार बान धोया माठा जम्बुसर दास तानसन वह प्रमान ॥१७४॥ 
चटक चित्र मित्रहू मिल तत सल नवल चित चढ़त रूप रण भरत जगत मन हरत 
प्रथम ही श्रामा मा दरत युनि अरतन कुक करत बढ़ी बढ़ी वार परत 
रस्‍स॒ दढरत लटथ्पदात थरथरात वे रत भद्टहू बी लरत 
एक मसारत भरत एकोी दरत बसरत हैं रत रोर दारिद्र इनको दस्त 
वही ग्यान जी में घरत परसत ससार नित तार मन में याते फून्त न परत 
तानसेन कहते अकपर अछएला भर फे नाम गाए एप दरस नहीं घुरत निरत ॥१७५॥ 


एर। थ्रालोी श्राज शुभ दिन गावहु मगलचार 
चोक पुराबो प्रिदग बज्ञावों रिक्तावों बन्धावों बान्धों उन्दनवार 
गुनी ग॒ना संघय अपयसर। फ्िन्तिर बीन रवाब बजे करतार 
धन घरी धन पल महूरत तानसेन प्रभु पर बलिहार ॥१७६॥ 
साफे को विक्रम देवे को कुल करन वेद क्षम नाहीं ग्यान 
बल को भीम पेज मो परसुरास बाचा को यसुधिष्ठिर तेज प्रताप को भान 
इन्द्मेतन.. राज मूरत को. कामदेय मे. सम्तान 
तामसेन कहे सुनो साह अकबर राजन में राजा राम नन्‍्देन विरहभान ॥(१७७॥ 
ब्रह्मगत ग्रपरम्पार न पाऊ 
प्रिव्बी पार पताल ढरा औ्रौ गगन लो वाऊ 
जो लो न होय सुद्रिश्टि तुम्हारी मन इच्छा फल ही पाऊ 
तीर्थ प्रयाग सरस्यती त्रवेनी एय तीरथ होकर गुरद्वार जाऊ 
भागीरथी गौतमी श्रौ गया तानसेन गावे हरिद्वार चांझ ॥१७८॥ 
३ 


४१८ 


) जे कर पूजों धोलागढ़ को शर्नी ने 

आन सोपारी ध्नज। नारियल पहले गेट भनतानी ने 

तेल फुशेल अ्रगजा अम्पर ऐे भढसेत वाक_ वानी भे 
तानसेन यह प्रसाद गंगित दीजे घुंध शोर वानी ने 
ब्रह्मा बेद पढ़े तेरे हारे सकरः प्रयोधच शमानां ने 
बीरबल घस जापान कुल तारत पानसन चरदानी थे ॥१७६॥ 


एरी गबार ग्यार घू कहा जाने री गोपिव को गरम 
कान्वे कामरी ञ्रो हात लकुट लिये ताकी जिय की होते चरम 
फटि सोहै पति बसम डारों फिरत साहाँ ते जागो जात तेरे पर्स 
तानरोन कह्दे सबरी को भुठों साथो ताफे जिय नह्ढा न्‍्लोत गरग ॥ १८०॥। 


भाई री मह् कठिन भई मिल सिछुरे को पीर 
घडी घड़ी पल छिन जुग से बीएन लागे नेवन भर भर धझावत नीर 
जब रो प्यारा भयों न्यारों कल्ल ना परत मेरी वीर 


तानसेम के प्रभु वेग श्रावन कीमो जियरा भरत नही भी१ ॥१८१॥ 


ए. तुम सज सज दल चढ़त जन भूप पर भार होत शरधरात देस बेस फे 

गरपति सुन घाक धरहरात 

जाफे चढ़े ते सुर रेन उड्डत गगन छिप 'गात साले ब्रन परण सिधदहू पे 

याजत निसाम जेब सब्द भहरात 

देव दानो श्रो रावध ते भाज गए सब पातल लोफ मठ पीठ कलमलात 

सहस सहस फुनार कटि खूर चूर भयषो थरहरात 

महाराजान्मनि राजा रामचन की अ्रसवारी होते अरतदल गणजदल 

प्यदल सुन सुन श्रकेश्रकात धकषकात 

एसो छुरो पूरो तप तेज वोसो थोह्दी दूजा नाध्ठी मेरे जान 
तानसेन गुनी जन को अभाव कीनो बाकी सूरत गूरत पर खलबल जात ॥१८०५॥ 


४१६ 


गग की रचनाएं 


रूप-सोंदर्य ! 
ऊुदन सी केबरी कुमुद से कटाब्छ जाके नए, करतार एक भेष्टिनी बनाई है 


बेद तज्यो ब्रह्मा ओर सिव ने समाधि तजी देखे जाके जादेशनाथ टकी सी लगाई है 
रतीहू ञरमभाहू न मेनका घिताचीहू न सारदा न सुरक्षाक तेऊ हृढि आई है 
कहै कवि ग'ग एसी गेररी जे गवारि होति एसी अझनाई तस्नाई कहाँ पाई है ॥१॥ 


हू ढि फिरय। प्लरिकुटी बरुनी बन हेरि पद्दार परयोहर हारये 
गग गए ते गए न फिरे संग जल्ञाचन कान कंट्ट चल चारये 
मेत्नि रोमावलि बांसी गरे गहि नामि ऊुआंग हिरे सहि डारये 
तेरे महा ठग रूप अली तिकली मे सुक्ले मनु मारयेा ॥२॥ 
तन इसनि तिहु लोक के है सुखतार तनक चितानी तिहँ भवन के भोग है 
कहे फ्ग्रि गग बिनु देखे क्‍यों निमेख लागे मेरे जान कानइ जू के सँति के वियेाग है 
कटफ़ के उधे कम भटके श्रम्तत प्रिंग सोने सों सुगंध कहें बावर वे लेगु 
सेनि की तियनि की निकाई बारि फेरि डारों रावे जू तिहारी रूप न्‍्याइ लागे जेग है ॥३॥ 
कैलि के से। गाभी तन कु दन सी जे।ति जगै कमल वदन पर मे।ती के से पानी है 
चकवा से कुच ऊच बादर से छाह रहे तिन मे दसन दामिनी सी चमकानी है 
फह्दै कबि ग ग और बातनि भली हो सही ऐसे! हृई लालन सों तू ही मनमानी है 
मेरी रानी भेरे पीछे मेरो बुरो मानि लीजे। जैतो ग्रग रूप तेमि तेतिक अयानी है ॥४॥ 


केलि कौल केहरी दरन हाथी दवीर कीर हंस हेम हिमकर काहे के वबिगारये है 
कहे कवि ग गे छृति कारम प्रवाल दल व्याल मल्नि प्रिदुल प्रिनाल मीडि मा र्‌ये। हैं 
नीकी नीकी निपट निकाई नीकी नीकी ल्ागी नीको नीकी नाश्का निकुज पउ धा रये है 
एते कान्‍ह जू के नाई ऊान मू दि यैठ रही न्याइ' ही विधाता माई रूप मेलि डारये। है ॥५। 


के बरने उपमा कवि गग सुतोही में है ग़ुन ऊरवसी के 
जा दिन ते दरसे म्रसुऊनि से कानह भए बस तेरी हसी के 
चेद से आनन में तिध्य राजत ऐसे विराजत दाँव ससी के 
फूलन की फुजवारिन मे मना खेलत है लरका हबसी के ॥६॥| 


न हे जनिन+ न जब कक नि-+तनड चतजनतज ४ 


अलमअन्‍मम_लन्‍नी ताक. 8.» बन. +---क. 


? याज्ञिक-सम्रहालय तथा काकरोलो के प्राचीन हस्तलिसित मग्रह भ्रयो से उद्धृत । 
इनमे छदोभग दूर करने के लिये कही कही पर वर्णा में परिवर्तत फर दिया गया है । 


ं ५१० 


गरेता गुलान माल #र ने प्रतान्ल जाल फहरे ही लाज लाज चुवरी चुना॥ फे 
फुकरुंग कपूर पान पदन परोज्लो वोगा गिशगद वास यरोरे शी आई भाह फै 
कहे कलि गगे हों ने जानातव किेहि गई मोह शक भोह्तनहिं सोहती सी लाई के 
कल से बदग किसोरी को ऊ गोरी सारी गोरी को सी भारप कराया आको भार के ॥७॥ 


है 


बाद को कल्नकऊ दीने भनुंष के ठेशे ओोची वा को व प्िग पंसह्दी पिसीजिए 
फीर हाटहू ब्रिकात किए वे की3ठ लात हीरा तो एऐजादल है ४ रत लीजिए 
पकज के काटे गारी फोकला ते कीमी कोरी सर्पन क्री तिध हुए बामनों सुर्न'निए 
कहे कयिं गग और अरानि गन छाए 'यारी भी के गुधह' के कान शाभा दीजिए ॥८॥ 
हल से ढरारे नेम बेश से फठिन कुध बेले फे फुल्लेश्त गोगी अलपेली श्रलफे 
सप्रन जधन जिमि कदली के दल छाोवि करन की #रे पश्प फसक्ष रल्के 
कहे कबि गग दोष भापे जीव दामिनी के दाख्यो केसे दाने दात दूनी जाति ऋलके 
सातरी सल्लोनों स्वारि वारिये रगा गयारि रत जावय जगा सी श्रान रोगे लाल ललके ॥६॥! 
दीरघ ढरारे तहा गोरे रतनारे लगे कारे हा तारे व्ति भारेज सुर ग है 
कह गुनि गग जनु दूध ही से। घोए' पुनि पे।ए विकेतत सित अ्रसित छुर भ है 
पारद सरस चार थिरसे थिशकि जात तिर गे चल्त भानो कृ+त कुर ग # 
सोने ना रहते अनुराग के बाग वर सानिनी के नेने कर्घा मेच फे बुर गे हैं ॥|१० 
पीच प्रयोधर सीन खरी कि लेाचशम भीन परवीच पिया के 
सुऊमार सिबार से बार बड़े दसगाबरि भाभी अनार किया के 
गग कहूँ खरे नीके यए शागि बैठि गए गरइरा श्रगिया के 
विचारि रखे विधि नेगेरे जानि सनोरव #न्‍्ह तिहारे हिया गे ॥११॥ 
ब्राकी भीहें सेहिं ब्रात़्ी चितबस गन मोह बार्का मोती बैसर श्रभर पर करके 
फहे कवि गग तेरे उच्चक्ि उच्चकि ऊुच गति ने रएत निरखत भराभर के 
श्रानन की उपमा ते सकल विकल भहँ भल्ली सेभा ले रही तिल ऊपील पर फेा 
पक्रज के बीच आली श्रलि गो समाह तह माने री बिछुरि छेना बैथी मधुर के ॥१२॥ 
नीचे निहारि श्रो नागरी बावरी छेचे देख श्रतगान फरेवों 
इंदर लेक में होय कुलाइल सूरण चम्दः फोा पेज घरेंगेा 
घटेगी तेज णतग्रै रवि के तब राशहि शर्म जगत जोौरगे। 
भंग कहे मोहि थों डर लागत तेरे लिये फरतार लगेंगे! ॥१३॥ 


४२ १ 


बार बार बरने के बरन निकाई सुनि बारफ़ बरुनी फासि मेरी दीठि फ्स। 6 

कहे कवि गग तोहि मेहि रहे नदलाल तू ते महा माहिनां है मदन की अभी सी 
हामी श्री चितानि दोऊ चित मे चहक्रि रही चितोनोन चितोन सी हसा येन हसी सी 
तेरे प्यारे घर जात घरियेो ने घर जात तू ते घर बसी उरवसी उत्बसी सी ॥१४॥ 


कचय की लकुट की लसत कसौटी लीक मोरनि की माल क्रिधो श्रग या लेनी है 

कहे कवि गंग किया वारी कारी फार्रिब्िनी दामिनी सी कामिनी हो मिल्लि छुबि देना है 

सुंदर सिगार सूर सुता फ्री सी धार क्रिधों जोबन नदी की धार के मिधार सेनी है 

करा चोली काम की कि तामा करे स्थाम की कि जिय ही की बैरिनि विराजमान वेनी है 
॥९५॥| 

अंग बरे। केसर सो ऊरिहा फेसरी कैसी केसर की सर कैसे कहि सके को तम 

फहै ऊप्रि गग श्राछे छप्रि सो उबीले नेन नीजेऊ नलिन ऐसे याही देखे हो तम 

भद्दे है अद्दीरी तू धो इही ऊछु जानति है फाके भाग श्रौतरी है तोसी तेरे गात में 

तम्नयी तिलक नदल्ाल त्या तिलक ताकि तोपर हाँ वारा विल तिल के तिल्लोत्तमे (१६॥ 


गयद की झुराई चाल मेरही जो लक चोर॒थो मुख तेरे चद चोर॒थो नासा चोरी कीर की 

प्लिगनि के मैन चोरयो पिकनि के बेन चोरयो ग्रोंठ तेरे लाल चोरयो दत छवि ह्वीर की 

कहें फ्वि गग बैनी नाग ते चुराश लाई भोंह तो कमान पत् श्रजुन के तीर की 

जेते तुम लूटे ते पुकारत कन्हैया जू पे एतनि की चोरी कद्दा छुपेशा अहीर की ॥१७॥ 
जेहीं देख्यो जेही सुन्‍्पो ते ही अबरेख्यो रूप रूप रग रीमि रीमि तेही तिन वोरयो है 

कहे फवि गश कानन्‍ह ग्राजु लो न फाहू ऊछु मूठि ते न मेलि डारयो गाठि ते न छारयों है 
गोरी माह धोरी वोलि पियरी पिछोरी ग्रोठि बूकी तोहि फाफ़ो चित सेव चोस्था है 

थ्राहहे ते आइ गिन ही बुन्लार श्राइ ढोटा तोरी बासुरी सपुद्र विस वारबों है ॥१८॥ 

झरग आप आगी भीजी श्रग अनुराग सीजे श्रधर तभोर भीजे विहुम से कलके 

गति भाजी श्रालस सहज सोह मोह भीजी ल्ञाज भीजी चितवनि प्रम भीजी पलक 

आ्बौ लाल दौरि दुरि देखें मेरी पीठ पीछे जाके देखिबे को निस्ति ग्रौत लेत ललके 

बचम पियूप भीजे बुधि फे िलास गग रस भीजी आपुन फुलेल भीजी श्रलके ॥१६॥ 


अवर मधूऊ ऐसे बदन अधिकानी छवे विधि मानो विधु कीन्दों वध को उदधि के 
फान्ह देखि आवबत अचानक मुरछि पर॒यो बदन छुपाइ सखि मनि लीन्हों मधि के 
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गारि गई गभ बग सार औध मिरिबर भी लितबचि भे श्रधीन कीन्हों श्रौि+ 
आन बीध व्चिक बे को खोज छोेत फैरि बिक चंधू ना भोज जी हा फैरि बंधिके ॥२०॥ 
शोरन के गेदनि सनेद्त मत्र भूलि जेहो की से अभाव . के पाही सा )गाश्गे 
॥ऐ फय गे गुर देखे सुर। पेशे बलि होचन विसाल देखे जाल ललनाहुंगे 
अंग ही कक देखि पश ने सभी पुचि से की चिकाई परिधि बंध को विकाहशे 
ओ थे कहे 7 यार श्रोथक है देगि पैदा एक वर यीस बार एक भर जाहुगे ॥२१॥ 
पे की नाक फम चेगकंत शुज ग्ूल देखा भी दुफुल गधों रूप तपानात है 
गग + है लाइन की अभिके दमके हुति काचन की झोर को चक्रार लखचांत हे 
साते हाथो को सी यति राते रोने ही सी दूत राते पाय रैसियत कोण के से पांत हैं 
मूंगा से अ्रधर दात चमक्रत मॉतिन से ऐसी ही गयारिग के घाले भर जात है ॥१२॥ 
जावफ सुरग गे न इंगुए के रग भें ने उत्ध नधू छझाभरों न रग द्यौो नियरात भ 
लिए फल विश्ुभ विल्लोके यह भांधिन के बिलले जाबद ऐसी छाति बच्चुग जिसाल मे 
कटे कि गो लगि लजना ग्रधर जाल जाते ब।रि दारों लाव भाति रग जाल भ 
फिस॒ुफ रताल भे ने मसुम को लाल भें न गु जन भुलाल मे नशुह्ता ला लाल भी ९३॥ 
मय पायनि परायक्ष 8 गढ़ जके त॑ दूर चिसक गधों 
तरह रूप नंद निंवणी तरि के करि साहस सागर पार भथों 
कवि गग भरते अंदगार गनीग सुसावणि सीठंग सम ठयो 
५रि दोऊ सुगेद के सीच सनोभव गेरी सुसापिर लूटि लगी ॥२४॥ 
प्रिग नैनी की पोठ ये बैनी लसे सुर राज सने४ समा! २६ी 
सुचि चाकनी साए चुभी चित भे भरि भीन भरी खुश रही 
कवि गग जू यों उपमा जे क्ियो लसखि सूरत ता स्रुप्ति भोह रही 
भती कचन के फपली दल पे प्रति सारी गारपिति सोई सही ॥९१५॥ 
लाल गद् ललना कह लेन ही तादि विल्ोफक रही गहि मोन सी 
वा मुंस को दुति नील बुकृल मे चाहत चेंद उदा मनु ध्ोन सो 
गग कहे लि रीमिद्रो लाजण जा गग जोति राबे तन पान सो 
प्यारी के रूप के पानिप भे भत्त माइल भरी परदाह ग। लोन सो ॥१६'। 
सुन्दरि ताजि प्रिंगार सुधारति सीत के भर्वहि गजब को 
संग लिये ऋर सारसुत्ती मनमोहन के मन रुजन का 
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लें करि कज्जलि अ्रगुलि लावति नेन लगाबति अजन को 

महृदी रवि राजति ज्यों नख पे मना ग़ु ज चुगावति सजन को ॥२७॥ 
तावरी सलोनी ससि बदनी सुरग रूप सागर सा साहे थारै सकल सियार सं 
लाज मु लाबी लगे लागो लचफाहो लाक सोल साची लघु बेस काची फारो डार स| 
फहेँ कवि गग एसी स॒दरी न पावे कीई जा पे रुबे सो सो जुग बेना थ्रां बनारस! 
ग्राखिन ते इत उत न कीजै जन एफको छिन राति को रतनु कीजै आप फीजै झरसी ॥९८॥ 


मोर को मुऊुठ सुक्तानि के वे अबतस रोम शेस रूप, मानो मनमथमई है 
काछिनी रचिर रचि सोंहे पीतपथ सुचि चटकीलीं अग अग पीत छुप्रि छई है 
कहे कवि गग बनी बासिक विविध भाति ग्राभा तीनों लोक की सु एफ टठोर भह है 
मनि मनमोहन के कठ भे था झलक ति जानिये जुन्हंया जमुना में पैल गई है ॥२६॥ 


घ्रिगहु ते सरस विराजत विसाल द्विग राजत न ऐसी छवि फोलहू के दल में 

गंग हरि धन तन भांहि लसे पीत पट्ठ ठाढे दुम छाह देखि हा गई बिकल मे 

चल चित चाय परे सोभा समुद्र बीच रही न सभार दसा श्रोर भई पल्षम 

मन भेरो गरुओ गयो री बूडि में न पायो नैन मेरे हरुए तिरत रूप जल में ॥३०॥ 
प्रम-क्री 

एक समे हुए दपति ऊुजनि पौढे हुते पलिक्रा सुख जी के 

स्थामा सभाए, ही आपनो हाथ उठाए धरयो उर ऊपर पी के 

गराछ्छी खरी पतरी अगुरी फयि गग कहे वे बनां फबि नांके 

काम सराफ कसौरी दे हाथ सुऐशचचि कसी मनो सोने की लाके ॥३१॥ 


जो चितऊ तो रहे चित में चुमि याह्वी ते भूलि न दीठ उठाऊं 

गुपाल परोस बसे बस माई हो को लगि आराचर आस दुराऊ 

गग कहै हरि हरि के! मुख चद विल्ञोकत ही मरि आनन्द पे 

देफि सखी बडबानल लाज ते प्रेम समुद्र न बाढन पाऊे ॥३२॥ 
ब्रहुत योस ते पिय सिल्ले रहती कठ लगाव 
डरपतिं मन कवि गय कहि मत सुपनो हुवे जाय ॥३१॥ 


विप्रल्न॑भ-शड़ार 
ग्रज़ममजन तेल तबोल तजे बिलखे विनु हार हियो है 


नदी लज्ञाट न बेसरि माफ सिंगारिन को मनों मेंठ कियों है 


४१५४ 
गम कहे नरा ते [सख्त ला पुचि रात पे सोने रामटि एियों है 
विहार तले बिनु गेहिन जाल थे मानह्रयी जिलि जोग लियोी है ॥३४॥ 
प्रश्न +हू माह हुरंद वर भी चित की सो पतरा गरोरि भागियत हऐ 
जून चोर ॥ररो नादि भोरी चाहि कोण की सी की था 3)]6ि स्थित ४ 
4४ की गंग कार प्रंगभ हो मेरे आतनयप्तित कि पेलि कई वि दारियित ह 
भोरज ने गहीं वोस चारि मे जतेरे भए ना। भरपार एसी ॥: धारियिपत है । ३४॥ 
फालीदह कालिएी कब कु ज॑ जिन्दा तच गेजि सोेजि 7६ क%| पेणि पेरी पे गयो 
तेसीए घु मेन गेम की सो गाहिनी है गोपी पुस्त देन झायों हतों सुततो बुध दे गया 
जानी है शु जाह यहै मथुरा को परिधाटी जाडी भाटी कोच को हमारे टिये है गाग्षों 
कहे फबि गय तन तब हा ते तल पेली बन धन संदच गदन बन छुपे गयो ।॥१६॥ 
काए हगे दुरा देति हीयो न पिछाददों क्ेति ब्रालपनु बीते कौ थे सम विल्लाति हई 
कहि कंति गशु घू त। ऊठ्ननविरेश्वा भाई बसले ले रहत भफिर्भा तू भाज खा है 
कोने ग्राली डॉट माली जाली ने तैचक तेच ताली # पत्र पंच यार पियराति है 
थ्रापनों जा श्राधु दोह किधां काह भे्तु देह बिच ही पिरान प्रो 0४ हरी जा। है ॥३७॥ 
पो कन[्ठ बिछुएसों ने हुती किहुर पे मियां हुरुसो ने भिसागी 
एक बार दयो तु ढारि के भारि करो क्रिस चंद कछशा शी 
ग़ग॑ कहे तने गोच देह झति सूरपे पिया अनु लागांत गांसी 
गोऊकुल॒ जारि उज्ञारि जवूपति औआप भणए हरि वारिधबासी ॥३े८॥ 
गजन की मात भोर पंख फो समुकुथ मेंशु घुशी की भार ते गरार गारियति हूं। 
कहि कवि गग केहूँ फल न परति मोहि कल्लेल के काल काक्षकूृद सां पिगतति हा 
ता दिन जु ताहदी छिन द्वोत ही विदा शु॒मगेशे द्वियों वे बिदरियों तो हो ही अ्दियित हू 
माईमा फद्दत भेरे मोहन को सु सूखे वह देखे बिच तीके ही जियति हा ॥१६॥ 
जा दिन ते माधों मधुबन को सिधारे सखी ता दिन ते प्रति दवागति सी दे गया 
क्ादि कवि गग अ्रग सब अजयासनु की साभा श्री तिगार सुस्त संग लाई के गयी 
आ।छे मन भावने थे विधि विछावने जे तक सुद्रावन हरानने श के गयी 
फूक्तें फू फ्वनि में सेज के बुकूहनि में कालिदी के कृंशन विधा) विस वे गो ॥|४०॥ 
जा दिन ते पह ढोटा श्रांखि भरि देख्यो भ्ालि ता दिस ते थह् बेह दूनी है दृगति है 
कहिं कवि गग चित चोगनोक होते नि घोमासी नदी को व्याई अपि उमगति ६ 
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रूप के मरारो मारि मार के मरोरों जरि भरि मुरकाई से परी एसो जगति है 
सावरेऊ मानस को गोरी नीफो लगो क्िधों गोरी ही फे लोइनहि लूहर लगति है ॥४१॥ 
डसन डसत ग्राली बासर बितीत भयो हियो हृहरात अ्रत्ि बात न सुहाति है 
विरह् अगिनि श्रति अग अग आ्राच बाढी ग्राचर जो दण्यों त्यो त्यो छाती जरो जाति है 

कह कह ऊुहु कुहु कोफेल्ा के कुदकत कहां करो गये मेरी उल्लू न बलाति है 
अआबन गए है फह्ि अजहु न आए लाल पहरफ राति रही सोऊ पतराति है ॥४२॥ 
बात सुनो क्रअनाह विषम विरह दाह दाहन के अ्रम्बर लॉ गगनमि दहति है 
कट्टि कवि गशु श्रनश्रोतर झ्सम सर सरनि को सोठा सोठ सुर्दारे सहति है 
नेरिनि की चेरी ताकी मोह जा चिरेश्रा कै के बारे काऊ श्रिन्दावन कान्‍्ह था कहति है 
तिहारी ठगौरी वाकी नींद भूली भूख भूली आधसखिनि अनोसी छवि छिंदए रहति है ॥४३॥| 
बाप की न मैग्ला की न भैया की न धुजैया की कहैया न छुनेया की ए काम रसमाती हैं 
कहि कवि गंगु मनमोहन सगन रूपु राति दिन सांचति ने खेलति न खाती हैं 
बारे ही ते विरुहुनि बासुरी की रिकवारिईन की तताई के से हम पे सिराती हैं 
भूली सी फिरति कान्ह काहूँ न तनक सुधि छातो मद पिऐ, जैसे साता सुधि जाता हैं ॥४४॥ 
भूतल ते तल्प तलपहूँ ते भूतल तलपहूँ की कीजी सोन सीतलह्ि तायो है 
छुककी सी धूमति कछति छकी सम बात कहे चकी सी चितोनी मनु मदन हथ्यायों है 
फहि कवि गग्ु को न जतनु युवति जीते सोऊझ गिरि द्वरिया की मूर मो ज्यायों है 

तेरे हि हरे हरि ऐसेने ही हाल होतु हाला म हलाए' मानो हलाहल प्यायो है ॥४५॥ 
मोहम हमारों भन बेचूयो है तिहारे हाथ कुल्ते परित्यागिहे वे तुमहि न त्यागिह्ँ 

कहे कवि गग़ु कानह समयो विचारि देखो श्रागिली पाछिली बाते सब साची लागिह 

कोरे लञागी ननद उसीसे जागी उस्ती सास एड बेहाँ द्योरानी जेठानी दोऊ श्रागिह 

केहाँ बैठे मोको आनि घर ही में धर ठानि घर बसे घर जाहि गुशंभन जागिहं ॥४६॥ 
फालिंदी के कूल कुजन की छाया मधि कोइल फी कूफन करेजा जारियतु है 
दोहिनी को नाम सुने दूनो दुख दोत दई बासुरी की सुधि श्राए झॉसू डारियतु है 

कहै कि गग तुम दीनबधु दीमानाथ एहो गापीनाथ जनयों ग्िसारियतु है 

गोधन की छाया भें छिपाय रासे छाती तर मेह ते बचाय अन्न नेह मारियतु है ॥४७॥ 
सजन से नेन तन तात तपनीय एन मेनती हुललास सुख बैनन सुहात है 


अ्रलबेली अलक सुश्राई रही नैनन भें दसन दामिन क्रिति ज्यों प्यों सुसकात है 
५ 


२५ 


भसचनत चकित गांतों बोहे मिग जोना ताको लाल मिलते को खरी पारी शऊुणात हे 
नैनह न आबे ना भूस नहि थावे गग पढ़र पहुर राति कहर शी जात हे |॥।४ंणो। 


गभक गनी है परी सर &छ2५' परी रारी मरी छरी कहां पास तो ने लाइह 
कहे फ। गभ पैरो हिलू ४६ बात रितु देगि तीतगारा झा तां जानहू न पाइप 
मणजरीन गज भार पिक वोछें छोर छोर जेह्दे परा३ ला तो आगे केसे जाइऐ 
ग्ाग सती लगी है बा इस प्रकुणदे भन कोस॥ ते गाजी बनमाला फिरि आएह ॥४९॥ 


जा दिन कत प्िरेत चल्ले संस ता दिन ते नह लागुत जीफों 
अग भिगार अगार से लागत भाननि के सन लागत फोओो 
सेज सभे फमला गइ व्याकुल सीस रह यो छाटफोीं तरुंनी को 
गग कहै सुन साह श्रकब्पर नेनु के मोर में मीजत टोकी ।"४०॥ 


जा दिन ते हेरया मनमोहन हे आ्राली सुनि ता दिन ते देहबिम पूनो है दगतु है 
कहै फवि गग तित चित चटपटी होति पावस नदी की न्‍्याएद नेहु उमगठु है 
रूप हो मरारे सारे सारे के गयर॑ मेरे भुरि भुपकामि पर मेनु सी जगपु है 
सापरेऊझ मानस निगारे वीके लागत कि गोरी हे की शारिवि को लूहटर लगतु है ॥४१॥ 


जो लो रहां रव को एज देखति आर धुआ पवट्पीत की फाहर ५ 
तो लो रही सत्र ध्याच परे जो लो प्रान गये &ग पठ ए बाहर 
ग़ग कुऊा कुकिहू के चल्ली वरणों पे परी पिग के हिये जार 
कारद का पुत्रा सी भ॥ जल गरीतर भीजि सो ६+ ठाइर ॥५९२॥ 


हरि थोरि तागरत घारि घोर भचसार काठो रोज बोरि बारि कहा ला बरानिभे 
कह कराब गगे पक्ुघुरी पर चदगुज़ों चंद की फिशनि चूर पदन गे क्षानिये 
नीर ते उसीर ते सभोर ते सिराना नाहि जोहू जोए' जरा जीये हो भले जानिये 
ऐसी शाति कानह जू तर्पात तुम बिन्रु बह चाहे मे धिरा& जाोपे हिमगरिरि आनिये॥४३॥ 


धौर न धरति घरी देखे बिनु जाति मरी ऐगी कछु फरी दया धाहनि से नान ऐ 
सुधि घुधि टरी माने खाई ठग बरी जीभ सरी श्ररवरी न गहति वर्याहू मैन हो 
लाज परहरी खरी प्रघरी न छरी काहू' कहे कवि गग सामुर्भाद सली से। न है 
न ढेने परी साख्यो धरी कहे हरा पूछे सहचरी श्री ४री तैश कोन है ॥५४॥ 


४२७ 


वाहि न सुहाति बात बात कहे सह राति पार बार गए कछ पेग थी फरति है 
गग कहे बिरह शअनग गाती बाल वह कर के गह से वर द्वाथी जे 'परति ऐ 
सखी ते तिहारी सााभाई समुकति नाएी साभे की सुभेर भाई टारी थे रत है 
कहित की हती शुत्ता कहि जाई प्यारे लाल गोर कहा वृती सभसेर थे लरति है ||५५४॥ 
हा है नेक या: ल्षेह्ू बूडे लेति तेरे नेष्ट 3 ह तो दिलाई पेश जोर ज्यों दगवु ऐ 
कहे का गंग कानह व्याफुल शतक सान फांठ की कना$ +टॉ करेगे तगति है 
काइल अलग ढार बालत उदारे वागो बहुतही जान्‍्ह जी गे शाह सी ह्गति है 
तुम बिनु सनी राति काशी सापु है है सताति गति रोज देलि देरि छाव उसगति है ||५६॥। 
कामिनि ते फेला होश काइल के घाते आली मेरनि के सुने बाल श्यॉसू ढारेगेर तो 
कहि कवि गग बाएि कल्लु ने रुहाह ओर बट ते यद्न चाहे चद ज्यों चकार लो 
सेज जिराभान सा तपति वसभाच जो की भानुजा के #ऋछषै मे वाराइ राशो भार ला 
पेन ते न लाग्ये। सती जे लाग्ये। दुस देन भोन लाग्गे। रूरीड्ीन गृपे भे।२ मोर था ॥५७॥| 
का हू के कहे जे कान्ह होय जा हजार कान जाने ज्या अज्रेले जेसे ध्ये। से ताइसतु है 
मीठे पर जा रोये रो।३ सन सीठा लगे क्रूठा पे सुहाग जा सा झूठ पाश्यतु 
कहे कि भरा ढिग आये ते ढफेल्ति दीजे कोने कहा करे ठारे एुरि स्याइयसु ऐ 
भुजेहू ने कुकि जेत आभे सा बिहति देत छीर उफयात जैसे नीर नाश्यतु है ॥भ८॥ 
बेठी ही सखिन सभ्य पिय के गपन शुस्ये। सुर के समूढ़ गे वियेग शझाग भरफी 
ग'ग कहे त्रिविध सुगंध ले ५॥न बह्मी लागत ही ताफे तन भर विथा शुरकी 
प्यारी करो परसि पौच ससी गानसर पह' ज्ागत दही ग्रौरे गति भई मानतर को 
जलचर जरे श्री सैबार जरि छार भये जल जरि गये पक सृख्ये भूमि दरफी ॥४६॥ 
तुग ब्रिन यूनी शात्ि कारी सापिनी हो शांति रीती सेज देखे वाको छाती उमगति है 
हा हा सेकु जाए लेह कहये। है तिहारों नेह कोई हे देखाइ देहु गेरी ज्यों जगति है 
कहे कबि भंग कान्ह विकल इते ही गान नाज की फनाई जैसे करेजे खगति है 
फाइल श्रत्ग डार बै।लत ते हारी लगे डहडह़ी जेन्ह जी मे डासत थी लगति है ||६०॥। 


कान्ह लत्ते कहि श्रागा फछुन कपी कंदली दह्व ज्यां शहरानी 
सेाबत ही सब पीस गये पुनि शव पुकारत राधिका रानी 

३ मे दास को ज्यी नित शावत आखिन गे परि पेरि परानी 
गंग यु ता फेर फिरी नि बृएन के छर नींद उरामी ॥६१॥ 


१२८ 


छाड़ि देहु अड्बार सैलिक सिगार हार उह्यो है जु केसो राय पेरो ही ले आनिबी 
कहे कवि गया कोन थबुस ते सल्लोनी हो है सेभे से। लपेटी अर सीधे ही से। सानिबी 
रचना सा रूरी गात पक फे से पागे आठ नेता भोर फंस कोल फद्दा लो बखानिभी 
रूप ही अनूप तुम श्रोग माने नहाए गए भूराव बनाए वीर वीरा स्राए जआागिरी ॥६२॥ 


पद्रह बरिस बीते सोरह बरिय लागे सनहे वरिस बेश उ्लाए चढेति हे 
जागपि जगाति राति सुधि न पिया की जाति जसे तिन बकताहि चक/ रढति है 
कहै कदि गंग कछ कशिबे को बाते नाही छात्री अति कठिन ऊन ते कंढपि ऐऐ 
सोने से सरीर स्पाम विरह कि ज्याला जरी नित नि प्रतिदिन गंदी सी चढ़ति है ॥६१॥ 
जलन ढारि सनीचर पथ बधूं षिनवे कर जोरि सुपीपर सा 
तर देव गोसाई मडे तुग हो यह सागति दीन हो सु पी परसा 
झावन के दिन तीस कहे गति श्रोधि की ठीक तची परसों 
भूलि गए हरि दूरि विदेस किधो अठ्ये कहा पी पर सो ॥६४॥ 
मात 
श्ेरनि बटावनी सी |बैठन मे जान कहे ऊंग ऊमे निस॑नी था ठाएछे सूजणिश्नमतु ऐ 
राम की गयाबतट् माक को रखते श्राई उरवि के छिनक छुद्ा से। छूजिश्रत ४ 
कद्दि कवि गग से ए से।कझ तो प्रसन्न दोत पागरहू फरान्ज के वी के पूिञत्तु है 
मानस है मानस फे कहया मारनि मानु त्याज्ि एरी गेरी प्यारो तेरी घेरी क्ूजिश्रत ३॥९४॥ 


वे ही कास फीजियतु बिरस विशाग थेर ऐती रित्त गाई हाई देखी है सुनो कह 
तेरी श्रमुहारि मनुहारि फोग होई श्राली हारी मनावत हारी तू मे टरी टेकह् 
कहे ऊबि गग फाह तीरारे के तिनु दीजे तोही वीसो ब्रिसे पोरि कान्ह ने बिसेफह' 
छाती हू लगाये ताती राती हृति राति दिन तेह है गनेया फे शो नेहु नाहिन कह' ॥६६॥ 


काह्दे के। सतरि द्वोति वे दिना समारि देखो रीरे सीरे फ्मण कहू' ते बीन लावती 
कहे कवि गग तेरी हितू तो हजार हो है बिरद की पीर बेर हों ही काम श्रावती 
अनिल के डरनि दुफूल देत दिस दिस तिस प्रति घसि घर्षि चंदन चढ़ावती 
उनसों तो मान कौजै भोसो कत्त भोग हूजे रुठ करे राधका जो द्वीहदी न जिश्राधतती ॥६७) 


चकई छुरि मिलि तू ने भिल्ली प्रीतग से! गग प्रवि कहे थे ऐो किये साथ ठान री 
सथये नछत स॒ति श्रथई ने तेरी रिस लू मे परफ्न प्रसव भगों भान री 


५ 


२६ 


व्‌ न खोली गुप्त रोशे। कज थी गुलाब मुख्य चल्ली सीरी बाय त्‌ न चली भो विहान री 
राति सब धटी नाहीं करमी ना बठों तेरी दीपफ मलीन ना मलीन पेरो मान सी॥६ण्य। 
दर अभ्रत्ञाप छादि प्रागे ते अनारा उटी तबे एक ब्रोज़ मोहि श्राक्शों से आइगोा 
कहे कवि गम कानह ताते देसों वात रोस बात अबे बनाई कही हिंये। हुस पाइगे। 
आपुन पभारों बल्लि बूसरी विचारों जिनि दिले मित्ते नेफ सैफ सेफ सो सुशइगो 
अचरा की एचा रोची अगिया की नोचा खोची छतिया की छुप्दे छूवा छूटि मान जाइगो 


[5६॥ 
ग्रॉलि दारी कोयले झुलाद हारे प्यारे लाल गारि हारथों गदन मना६ द्वारे मानई 


कष्टि फति गग ऐस प्रिय सो वियोग मोही सुखी सों उदेगु सब एक ही बडा गई 
भानिनि मनायो नेक रामुफि अयानी आज्ञी जो पे जी की|ऐसी ही ठ॒ नीकी काहे को भई 
कोऊ एक ऐसी होठ मेरों ज्यां ले तो में देह सीर सी सिराई राति जाति है दईद दई ||[७०॥| 
नायिका 
तरल ने जानत चचलता चुनरी चहूँ खूब बनी अति राती 
बदन शोर चुनाव की बेदी नवली तिगा सब राग सगाती 
सेज को नाम लिए सकुचे कवि गैंग कहे न ऊही छवि जाती 
सोने से गात सलोने रे नेन अचूठे से ओठ श्रछती ती छाती ॥७१॥ 
सी नदलाल गोपाल फे फारन कोन्हों सिगार सु राधे उनाई 
कुकुम शआ्राड! सुकचन देह दिये मुकताइल फो सलकाई 
सीस ते एक छुटी लट सुन्दर आनि के यों कुच पे लपठाई 
गग ऊह्े मानो चद ऊफेबीच हो सथु को पूजनि नागिनि ग्राई ॥७२॥ 
नहि नेनन चचलता प्रगटी पुनि बेन न मैन समान वरधों 
कवि गम श्रजों पा श्रातुरि है चित चातुरी नाहि प्रवेस करथों 
कहूँ फरगहूँ. तन यां सलऔ अरि जोयन सैंसब माकि दुसस्‍्यो 
ज़िमि पभ्राह्द मद्दा गहिरे जल में उछरे दुरि जात कलौल भरथो ॥७१॥ 


तुम जु पयानो प्रात करत हो प्यारे ज्ञात बाके उस प्राननि प्रयानों सुनि दयो है 
सुनि सुनि मचननि सहज प्रितक भई चलिबेको लालन जबहि नाऊ लगो ह 
पान ही सी बेलि मुस्फानी बिसु पानी किर्धों अश्नित को बिरवा तुसार ही को हयो 
चपे को सो फूल ऋऋरानों तनु गण फ्रहि कमल कल्ली रो| कुमलाद सुख गयो है ॥७४॥।| 
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छिरहरे जहा जैसे हुरी हो कुगुद की ऐसे उरोशनि उर दई ४ दिलाई सी 

गग मेने साकझ सी सुहाई बेस गे सिद्राए लगिका! तसमाईं गेन लखियाएँ सी 
स्थामा को सल्लीचों तत तामे दिच चारि भार फिस्योई पहुत संगगथ को छुद्गा३ भी 

सीसी के साॉलिल ज्यों सुगग को पराग ऐसे सिसुत्ा गे जोयन भाल्रभणात भाई सी ॥७५॥। 
तप्र हुरि हुरि मरि भाजि भाजि जाति एवी अब काह कार के हो को सीष धटागनी 

तब्र तो पिय के नाग काम गूदि ब्ेठति ही अब तो गिउर गई सौतिन हरावनी 

कहे का) गय तब आंत दस पार्वात ही अब कछे गई काहु सकुच सठावसों 

तब सतराति हो रिसाति जाहो ताह्ठी सम खत्र तुम दोफ एक देथ को बदावनी ॥७६॥।| 
कानइदि देखि लजान लगी श्रव एकहि संग बड़ी भाई एच 

गग ने बाल दसा समुझो अ्रत्र के पछिताए कहा चित 'ेती 

एऊ तो नानहें ते नेक बडे भए लाबो फे के घृघुट कोन को देती 

है कि नहीं पढि पानहू भा जिन के गुरा तो हां। भारान लेती ॥७७॥ 
भक्ति 

मेरी घेगे भेरो घोरो गेश घरों गेरो घर गेशा मेरा फ्ठत्त ने रपना अधाति है 
कृहि कवि गयु ओर ग्रोरफ़ ज्ु आक वाक कहत कद्ठत वर्यों हू क्‍्येहिं ने रसाति ऐ 
चारयो वैद चबाति पद्टति छुश्रों दरशम नव रस मिरुपति ,पट रस खसाति है 
देशो देखों पूरणि लें पाप को प्रताप यह राम नाम लेत जीम ऐड़ी बेड़ी जाति है |७८॥ 


राधिका रगैया रगभूमि को लगैया मारी भय को भजैया कवि गगु छर लादूए 
कस के मैया बलघस के पघंरेया काली नाग को नथैया माथ निधि दिन गाइए' 
अ्रध के हरैया सुस्त ब्रद्ा को करेया तिहु लोक के परेया जितु बिनु तनु ताइए 
बलि के छुलेया बलमद्गजू के भैया ऐसे देवकी के। छैया छाड़ि श्रोर कोम ध्याइए॥७९॥ 


अनजाने ठ।र जात जाति जाति पे घिघात पतरात कर तु फिरत क्षे ही दीनता 

कहू न लगाये मुख देखे एक रखे सब सुनीये बंखानु दुख दीन वन्द दीनता 

में ता हों न सांगसु मगाबै मोहि श्रोरनि गंग कि कहे यहे कौन परबीनता 

पूजे सब साखे। छिमा करो श्रपराधी अब काटी किन भाधे। गेरे मन की सल्लीगता ॥८०॥ 
गर्भ में कबूल्ये। भक्ति बाहर से भूल गये कौन्ही ना भजन छन एक भगवान के 
महल श्रदारी सुत सह्दादर वित नारी निशि वास फरत गुलामी ग्रिता दाम फे 
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बिन हरि भजे चतुराई धिग जीव नर सग नहिं. जाति तेरों कौड़ीहू छुदाम के 
कह्दे कवि गंग नर देख के विचार करि मूद देहु ऑख तन लाख कौन काम के ॥८१॥ 
जाके परताप ते अनेक दोप छीन होत कहे काॉब गग तप तेज की भलक ते 
जाकेही असीर्स सुर। सपदा अचल होड़ निकसत बचन जेसे निस्‍्नतु फे हलक ते 
तोन लीक जाहि गाने ठाऊर ते बर्डा जाने गद्ि लिये पद गनो श्रिगु को लल॒क ते 
ऊँते बहा दोपी त्रहा दोप ही मे छीन दोत आह्यन ने सान्‍्यो सुतो तायभो रालक ते ॥८१२॥ 


मन्द मन्द गाषे पार ज़हन नही पाने जाय जसुधा खिलावे भेरो महा बलदाई ह 
बारेहि से बा कस की न माने सका गढ़ वार पार लका सल्लभद्र जी को भाई है 
कह्दे कषि गग प्रिज बूडत बचाय लीनो इन्द्र को घछाई जोामे फेरी यास घाद हे 
बच्छुम के पाछे पर बॉघे भे।र १चछुन के जम्मुना के कच्छुन में नावत कन्हाई है ॥५१॥ 


द्रोपदी फी लाज काज द्वारका तेदौरि श्राएं छूम छल छाह रहो अचभो अवाइए 
पेटह मे पेट समिल्ले राख्यो राजा परिछत हेर हैर हैर ही पिरद सरनाइए 
कि कवि गंगु सब ससार ज॑ंजीर जेर जज!रनि जरधो जनु केरों के छिडाहए' 
गिरि के धरन द्वार गैवर के रछुपाल गरूर के श्रसबार गरूर न लाहए ॥८३॥॥। 


पढ़ी गुन्यो कोर न कुलीन हुता इस कुल छुगो गीध छुति हातो छाती छापे किए तो 
परयों अ्रणाभेल हू से परम मलीन पार्ष। सदा को सुरापी चरनोदक ने पिए तो 
गग] कहें तार फेते भ्रास भे मुक्त क्यो काज्नीनाग कहा ते तिलक मुद्रा दएतो 
दोरे दरि लोग ते हकार एक पायकर्या हाथी कहा द्वाथ तुलसी की माला लिए तो ॥८५॥ 


गाढे मद्दो गहिर गुहारिश्रौ ब्िसारी क्ियो ऐ! ही दीनबधु अत दीन कहू दलि गयो 
लगन परत गनक पर डीठि धाया कमला को कत श्रस्त वस्त्र छाडि प्रश्चु वाहन बिचलि गयो 
भनि कि गम ताके पाछे पछिराज धायो श्रतलत बितल सुतह तलातलहू विंतलि गयो 
ओ ला चक्रपारी चक्र चाहत चलाइबे फोतो लो ग्राह औवा पे श्रगारू चक्र चलि 

गयो ।॥८६॥। 
दीनबधु दीनानाथ द्वापदी पुकार कहे वेदत विदित केधों बिरद भुलानों है 
पुसित प्रह्द जान संकट सहाय भये भक्त के प्रताप को ने गिनो रक रानो है 
छाएि परगराज ममशज हाजण काज घाए कहे कवि गग केधों पौरुष पुरानों है 
पेहू गयो दूर कि नेह तज्यों दीनन सा चक्र भयो भेतरे कि वाहन खुराने। है ॥८७॥ 
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होगी ने राज स्वधानों ने पवन पानी कहें बाॉक वाभाँ जिमी श्रासगात जाएगा 
सात पतान सातवोदीपष को ससाल यह बुचियां को रूयाण चोद सह लो विजाशगो 
जी कं लिखी ६ रिप्ट करता ने आप ताहु रिष्ट करती जो गाके कर्ता शभारगों 
रादा सुग्द शाम जस जाति कवि भंग कह शेष कै वात राग नाग हश्राहगों ॥८७८॥ 


कामनी कगलनेची करे ने रूसि केजि कगह्ा विशासनी भपिशषि वागे दसों ४ 
धर के रहण की धरि को ने पूछे बात शानहें करिकिधा तधि सिध्ठु छोर छपी ६ 
कि कवि शग तुम कंसनानिधान कारह कोर्ट जो हा एबदार और हवर भयो ६ 
तुमहि किये जो लाज करे ही बनेगी राज गाहक ते गयो सो गुसाईहूँ ले भयों ४ ॥०५९॥ 


जो कही मोहन ज्यू सधुरा में तो मांदश मे मढई इक छात्र 

जो कहो तो तुक्सी तन माल तमालन बीच नर्वों श्र गाऊ 

स्वांग अनेक करों कबि गग जु कैसुहु कारह तिदध्दारों कहाऊ 

फाल गछ्ढे कर डोलत माहि ऊछू इक बेर खुशी कर पाऊ ॥.०॥ 
यभुना-महिसा 
रोग न रहए नेऊु जैस आछोी ओपध ते पाप न रहते जैसे हरि सु गाए ते 
तमु न रहतु जेसे श्रय्न उद्योत गए दारिद ने रहे जेत पारस के पाए तें 
पितरस प्लस भमि नरक से परे जैस भरशु कब कंहत रापूतत कुल जाए ० 
थाही ते ालिंदां सूर नन्दिगी बदत लोग देखिए. मं जग ला+ जग़ुना के न्यए' त ॥६१॥ 
#क भार के न्हांत पुजापत सी लिये जात जहा भन का गमना 
सुन के छुख बदृद मिटे जिय के समकादिक नसारदहू समता 
झब याते यहे ब्रत धार वही कति राग कहें सुति रे मनमना 
जपधुना जल नैम निहारत ही जम ता जम ना जम गा जम ना ॥६२॥ 
उपदेश-नीति 
अ्रकारन क्ह्लेरा करे ईशपा म श्रम जरे रण देखि रीभे नहिं द्विष्टि दाप सडा रहे 
श्राप को ना करे फाज पर को करे ग्रफाज लौगन की छाड़ी लाज श्रयूया म॑श्रश है 
मन बानी काया कूर श्री कू सतावै सूर काम क्रीम है| हुजूर बिधना यर्या शड़ो ह 
कह्त है फबि गग साह्षिमि के साहि सूरा दुनिया भ दुख्म एक हुर्जन को नड़ा है ॥६४॥| 


॥है ते सम्त नाहिं रामभाये समभे नहिं कबि लोग कहे काहि के श्रावि सारणी 
काक वंश कपूर जैरों मरफट का भूपन जैसे ब्रह्वान सबका जैसे सीर की बनारसी 
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बहिरे के आगे तान गाए को सवार जैसे द्विजरे के गे नारि लागत प्रमार सो 
फ््ठे फत्रि गग मात साहि तो विचारि देखो मूढ आगे विप्रा जेसे अध आरे आारसी ॥६०॥ 
कृपात्र की प्रीति फह्ा सादि बिन खेत जैसे प्रीति बिन मित्र बाकू चित ने आनिये 
मति बिना संद ओ नूर बिन नारी कहा श्रथ बिना कबि बाक पसु ज्यों प्रमानिये 
तोपे ग्रिना फोज कहा हरती बिन होदा जैसे द्रव्य बिन देवे दाम देव कर मानिये 
कहे ऊवि गग सुनो राटिस के सादि सूरा श्रादर्मी जो तोल्न एक बोल में पिछामिये ।॥६ ५॥ 
गग कष्ठे सुनि लीजो गुनी अरे मगन बीच परो मत कोई 
बीच परो तो रहो चुप हो कर आखर इज्जत जात है. खोई 
बामन के बलि के दरम्यान में आन भई जो भई गति जोई 
ढेत हो को$ ग्रो देत हो कोई पै सुफ ने आंख अनाइफ खई |॥६६॥ 
गग तरणग प्रवाह चल्ते तह कृप को नीर पियो न पियो 
साई हिंदे रघुनाथ बसे तब और को नाम लियो न लियो 
कर्म सजोग सुपान्र मित्ते तो फुपास को दान दियोन दियो 
ग़ग कहे सुन साह् अ्रकब्बर मूरख मिन्र किथो न कियो ॥६७)। 
गजदि अजन दीज़ भये अ्रर गजहिं गोषिंद घेनु चरावे 
गर्णहि दोपदी दाधि भई अरु गज्जहि भीम रसोई परकावे 
गर्ज बड़ौ सब लोगन में श्ररु गज ब्रिना कोउः आवे न जावे 
गैंग कहे सुन सांह अवदब्यर गज से बीबी गुल्ाम /रिकावे ॥६०६॥ 
शुनी की रसना के बीच बसना फुल्तेलन को बोले भ्रो खोले ब्रिन फ़ेसे कर जानिये 
जुरंगे विरादरी महीपम की चार जहाँ गुनी ओ गवार तहाँ कैसे पहचानिये 
मोती मोती एक रग मोल भाति भाति कहें जीहरी के श्राए ब्रिम केसे कर मानिये 
कप कवि गग देखो गवर कुरेवा दोझ एक रग डार नेठें जाति अ्रनुमानिये ॥९६॥ 
गोरे गोरे गालन यो कहाँ इतराती फिरे रण तो पततिग सो कालि उड़ि जायगो 
धूवा फो रो धूधरे सुउ॒झ्ृत न लागेबार नदी के फ्िनारे रुस को लौ ठहरायगों 
फूस की सी श्राग सो सुद्दाग धरी दोइ एक घोरीह को माल कहा चोहरे ब्रिकायगो 
कहे कबि भग याते मूलि देख श्रग प्यारी जीवन के गए माँस कूफरों से खायगों |१००॥ 
म॑चल्ञ नारि थो प्रीति न कीजिये प्रीति किये दुख होत है भारी 


फाल परे कह्ु श्रान वन्ते कब नारि की प्रीति है प्रम ऊठ्ारी 
४.४ 
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लीद के घाव दवा ते मिद्टे पर चित को घाव थे जाय बिसारी 

गग कहे सुन साह अकब्यर नारि की प्रीति शगार ते छारी॥१०१।॥ 
जद्द न आनत भट्ट को भेद श्री कुमार का जानि्ठे भेद जगा को 

मूढ का जानिहे मूह की बात मे भील झा जाए पाप लगा को 

प्रीति को रीति शवीत का जानिए भेस का जाननिद्े रोत सगा को 

गा। कहे सुन साह श्रकब्बर गिर का जानिए नीर गंगा को ॥|१०२॥ 
४ ने चंदन होगे तहाँ नहिं रऐ शुजगम 

ने तरवर होय॑ तहा नहिं रह्दे विष्रगंग 

मे सतत रातोष तहों श्राचार रहे किमि 

जहू नाग्रिका समूह तहाँ ब्रत सील रहे किमि 

पान नहीं निहि राज भे चोर साह नहि अतरो 

बसिये न त्टाँ फवि गग वहि सरि गुर जहाँ पथ्तरों ।१०३। 


थ्व- 6 
प्ण /0 


4) 
ल्‍एप ] 
बजट. ++८ 


ग्यान घट कोड मूठ कि सगति ध्यान घट विन धीरण लाए 
प्रीति मे कोइ गगे के आगे और मान घंटे नित ही नि जाए 
णोच धरे फेद साधु की सगति रोग धरे कह श्राप्षद साए 
गंग कटे शुन साह अझ्कब्बर पाप घठे हरि के सु गाए ॥१०७४॥ 
तारा की जाति में चद छुपे गहिं सूर एप नए बादर छायगे 
रघ्त चढ'यो रजपूत छुपे नहिं दाता छुपे नहि गांगन श्राये 
वचचल नारि के मेन छुपे नहिं प्रीति छुपे नद्ि पीठ दिख़ाये 
गग कहे सुन साह अ्रकब्बर कर्म छुपे नि भभूत रमाये ||१०५॥ 
नीति चल्ले ते महीपति जानिये भीर | जानिये सील भिया के 
काभ परे तब चाकर जानिये ठाकुर जानिये चूक फ्िया के। 
पात्र ते। बातन भाहि विछानिये नेन मे जानिये नेह तिया के। 
गग कई सुन साह अकब्पर क्षय भें जागिये पऐत दिया के ॥१०१॥ 
पृदि गए हीरा की विफानी कमी हाट हाट काहू धाठ गेल काहू बाढ मेल के! लगे 
हट गई लका फ़ूट गिल्‍ये जे। निभीषत है रागन समेत बत श्राक्मान के गये। 
फेहे कृषि गग मुरभोधन से छतधारी पनका में फूटे ते गुशान वाकौं नै गये। 
फूंठे ते मरद उठि जात बाजी चौसर की श्रापछु के फूटे कहु कौन के! भक्ता। पये। |१०७। 
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बाल से खाल बड़े से विरोध पिरानित्र नारिसे ना इसिये 
अन्न से लाज अगन से जार झआजानेहू नीर मे ना पंषिये 
बेल फे नाथ घोड़े के। लगाम सहत्तिक अऊुस से किये 
गग कहे सुन राह अकब्गर कर रो दूर सदा बतियि |१०८|| 


बुरों प्रीति के पथ बुरो जगल के वासे 
बुरों नारि के लेह बुरो मुरस से हासा 
हे सम फो सा छुर्ों भगगी घर भाई 
बुरी मार कुनच्छ शात्त धर बुरो जमाडई 
बुरों पेट पचाल ह बुगे सूर के भागने 
गग कहे अकबर सुने सब रो बुरो है सागनेा ॥१०६॥ 


राजा राउ उमराज कोऊ जे। रितताय आप ताहू सो तराय गहटि पाय बंगताइए 
ओर अ्रग बेदन के वेद बेलि लीजे गगु देव भूत लाग्यो होइ दीया दिखशारासए' 
रूप की ठगेरी गेज्ञी उरी यों जरत तनु ठारी ल्ञागी गाह ने भेहनि जीम नाइए' 
ते ते! हे पराये। मनु सरग पतार मेल्ये। तब्नीन तेरी नेठु तारा मर पाहए ॥११०॥ 


पावक यूं, जल निंहु निवारफ सूरज ताप के छत्न लियो है 
व्याधि | बैद तुरग के. चाबुक चौपग के ब्रक्त दंड दिये है 
इस्ति महा गद के किये आ»क्ुस भूत पिसाच में मन्न फ्िया है 
शोखद' है स३ के सुप्तकारि रबभाव के श्रोखद नाहि क्ये है ॥ १११॥ 


लहरुसत गाँठ कपूर के सीर मे बार परवासक थाई मंगाई 
केसर के पुथ देदे फे फेरि सु घन्दन ब्रिब्छु को छाह्ू सुखाईं 
गंग ज्‌ गापरे साहि क्षपेट धरी पर वास सुवास जु ग्रापन आई 
ऐसे हि नीच कू ऊँच फी सगत केादि उपाय कुटेब न जाई ॥१११॥ 


रजे शुन कहते हैं दीमग के. जाने नहीं ताते बेल्लें बोल ताते तेल में गद्ययेगे 
लाव लाथ कहे वह्ु स्याग की ने बूभी वात विगरसु न्‍्याव से बडीये मार सार्यगे 
कहे कवि गंध सोते जीन हुप्दायी सब मीड मीड़ दवाथ के थे फे।रे पछुतागे गे 
क्षह्रा भये। दिम चार गही के मुसद्दी भये बह्ी के करेया सब रही ऐप जापेगे ||११३॥ 
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परा-गान 
करन फे सलकढ़ा दधीचि के इृडब्रेचा नल्ति के छुलेगा वीर गागने कष्दाए ई 
कि कवि गग जाके द्वार जेए मागन के सुधी कहे रामु गेरे द्वार कहा आए हैं 
जगत विदित जगदेव ही की बात सुनि कुयस कियार मुल्लि कयिरनि लाए ६ 
कुरम फुशीन कुल उदाझ्नोत शमदास कान शुन |शुत्ती घा तिहार॑ भन भाए ६॥१९४॥ 
अ्रफबर साहइजू के महाबली दान साह काहू पर तेग बाभी प्रज भौंँदे तक्‍कथे 
सिघल के दीप वहू दीप न लगठु गग दहे रिपु घर ही प्रताप ही के अक्केगे 
सोने रो। सदन छाठि लोने से बदन गेरी रावन की गमदेद्री बन बस बबकंथे 
इफक्पिन की और तेरी चादर की चाह ठुनी चाहि माजी वादबीबी सोकि भाजे 
चकक्‍फणे ॥ ११५) 
अफबर साह जू के महाबली दानताहि पूरब के पब्छिम पयाने कीजियतु है 
कहे कवि गग दगागे को दीह धाकि सुनि अरिन के छर भानी श्रारा दीजियतु है 
घोरा द्वाथी पराबोहे भार भूप ताल पढ़े पन्‍्मग कुबद् छितभर छीजियपु है 
एते मान गरद गे समद समोय गये फलगू के ते।प ज्या रारोह जीजियतु ऐ ॥११६॥ 
अलकापुरी के। पति लचब्छु शच्छु जच्छ जाफे दजा९ #कुम चष गिधि जाये घर हैं 
अजर श्रमर सुर तैतीसहूं कोटि जाके हाथ जोरि ढाठे ऐसा एत्द होफ पर ह 
कोटि कोटि जमदूत विकराल रूप जाके हबकारे हरे जायो बने कोन भर हे 
कहे कवि गग त्‌ चफत्ता के तखत तेरों साक्ष | हूमक हॉफपाण बराबर ४ ।॥|११७) 
आवत हुती सिय सेल ते गिरीस जाये मिल्‍यो ह॒ती मोहददि जहाँ सागर सागर का 
कबिन की रसना की पात्की में बैठी देख्यों साथ सो राबरों प्रताप तेज वर के 
गग हम पूछी तुस के हों कित जैह्ों तब हम सो सदेसोी उते कहल्यो ब) थर के 
जस भेरो नाम मोहि दसो दिस काम भेरो कष्ियों प्रभाग हों गुल्लाम वीरवर के || ११८॥ 
कहे कवि गग दानसाहि फोर्ज फरदरे थरहरी दिगा भूप थरहर थारी शी 
पु घरी घरनि निधि सधि ओऊ मरनि उटी हैं श्ु घर्रात दिसिंद॥ ऐ विशारी सी 
कलमल्यो कमठ भ्रौ बलमली दत पति चल्ले दिगपाल्ष पेलि पीयूप पनारी सी 
तटपठ सेध के क्टक में फटा फने सनिन की चंद उनर्दत विनभारी सी॥११६॥ 
कीरत शिद्द कुमार के चास सवास अजे तन्नि के रजभानी 
श्युमृख्ली श्ररतिद से पाइनी कटठक पाहइरू माह परानी 
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बैरी कि नारि बिलक्फति गगे यों सूखि गये। मुख जीम लुठानी 
काढिये म्यान ते श्रोफ करों पिय ते जु कल्मो तरवारि में पानी ॥१२०॥ 
कुलि आलम दिल्‍ली के बाल्षम दानि चले दर कुच दुनी दररी सी 
गग छिपी रवि की छवि छार पहार भये चकचूर चरी सी 
सोचति सोवत पेज सच्ची श्मरावति ते जनि जाति जरी सी 
टूटि गये छतना से फना सत सेस रहयो छुटि सेस छुरी सी ॥१२१॥ 
छाड यो गिरा को गुमान गजानन जानि पर यो जग जानन होऊ 
के जु रहे शुरु गूगे को गग सुरम्युर औओ शअ्रस्॒रग्णुर दोऊ 
कहे जात न बीर बली त्रिप के गुन सी सुख थो किन से मुख होऊ 
ज्यों चतुरानमन झो पडानन पयाँ सहसानन त्यो सब कोऊ ॥११२॥ 
तान हद मिया तानसेन बुद्धि हद बलवबीर 
साइ को साई अफब्बरा टोडरमल वजीर |॥१२३॥। 
दरीक्षित दरि गए, दरिया उतरि गए! दौरे दानिसाइजू के दरे दरखत ४६ 
कहे कवि गग हय हीसत प्रचंड रुद्र उद्धत स॒देसे देखे रोम रोम हरखत है 
पौढ़े हते कोरी फोरा छोडे' |पिय जोरी चोरी भोरनि के नैना घोर धार बरसत ६ 
गरभ के गिरि गए गोदी के गिराय दएः पत्नमा के परे ते पहार परसत हैं ॥१२४॥ 
दान कृपान सुजानपनों तू जगत को जीतब जीतन आयो 
गभ कहे सब साहिंबी के अग ते ही मनो पुरहत पठाथो 
यीरबली त्रिप तेरी बराबरि और विरचि न दूजो बनायो 
साधू के सोच सिवाहू के सूल सचीहू के साथ सपूत न जायो ॥१२४॥। 
दान दिल्लीपति के फुरगावत शआ्रावत भूप बंधे सुतरी हें 
जे मिहरी दिहरी नहि नांधति ते गहरी नदिया उतरी हें 
गग किसोरनि कोरनि छाडि सुनी जिनकी बतिया तुतरी हैं 
नेनमि नीर परयोधर छीन चली मनु पाहन की पुतरी है ॥१२६॥ 
हसह विरद पीर तीर सी लगे समीर ऐसो न भरोसे कोजे काम कहा करेगी 
जोवन की जोति जाडरी जीति की जगति कल्ला श्री कहद्दा श्राह परा बाधि कोन लरेगी 
मानी के पाह परो फेरि सनुहारि परो याके हमि हैरे हियो श्रानन्द सो भरेगी 
पूल दराबलान मन दे मनैण मान मान कहां अबर हू देखि तुम्दे डरेगी ॥१२७॥ 
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देख देश पान सुलताग कई बाद वाह नेक ही की नजीर रोहाल फेरिपत ४ 
कहे फवि गग बुज दीननि के दरबार शेडी बठी गविनि गयद धरियत ६ 
एकनि को गुहरे जराफ जरबाब देव एवानि को विदा कर जोरि टेरियत ४ 
देये को यछाई फुल ऊदायत रामदास तेरे दिये माल को एसाण ऐरिप्रत ६ ॥१२८॥ 
दोरे तेरे दानयार दल्षद्दि मे वार पार परे पणय वर बन्भक जे पारि के 
हिमगिरि ऐम गिरि गिरत गिरीस गिरि श्रोर गिरि गिरए गिरा। गज भार के 
करवाफो कहां गग तरबान तीते होहि सरबान बूढ़े राह गंदी बारि के 
टूटी तीची बीच वीच बलक्ष बलल फरे बेला छुटे वारिभ बलूता 3० यारि के ॥ १२९) 
नाउ लिये घर ते मिकसयो फवि गग कहे सहजान धिद्दारों 
आएइ के देख्यो है कल्यतय अ्रर कासदुधा समि पितति भारो 
आज हमारी भई परिपूरन श्रास सबे कब॒हूँ नह वारो 
लाभ गयो सिगरों चित ते श्रव ये भयो दारिंद छे/ग यारों ॥१३०॥ 


प्राची प्रतीची श्रवाच्री ग्रिगोकि दसी दिस होत ही क़ थे कु,पेची 
गग कई उमड़े घन ज्यों हये हृथ्थिय पेदढ् सारध सैनी 
वूल॒ह दान चढ़े रन को रिपु भूसि हकत गई रुग रैची 
सचुन के गढ़ हूदि भए. पान फटि गगे हैं फनिद के फती ॥१३१॥ 
बाने फहराने घहराने घटा गजन के थाई ठहराते राबराने पस देस के 
नग महरावे भ्रर नशर पटाने शुनि बाजत भिंसाने दान शाह जे नरेस हे 
कुऊुम के कु जर कसमसाने गग + ने भीन के भगाने श्र छू० हाट करा फे 
दल फे दरारेहू ते कमठ करारे फूट केरा केसे पात बिहरानगे सिर शेध के ॥१३२॥ 


बेंठे दरीसाने बीच साह के समूह दल दोनों दीन बीच श्रान द६ पक शती है 
रोस कर वचन कहे हैं मुश्रपालन ते सावन को बन्धन बंधे ने रात्य भासी है 
भने कवि गग भट्ट सोर महिमइल में हाड़ा बरा वीर ने किपान खोल शसी ऐ 
ठोकि धुजद्‌ड पे प्रचंड सो जुझ्ार तिंह बू दी पति रासी सो तुर्दार हाथ राणी है॥१२३॥ 
महतु बिहदर नह विंप्य से उल्लरत है कहें कि गंग ऐसे सोफे रथ भाव के 
जोरावर जेतवार जग सन रजन हैं ग्रजन से कारें भारे गजन शुभान हे 
तु डति पतारि के पियुप हुंझ' पान करे सुन्छनि सो पेलत महह् मधपराभ ने, 
देउत श्रमद्‌ झति मन्दर से मंद गति ऐसे गजराज रामनत्र जू के दाव के ॥ १३४॥ 
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भार मची रनभुमि रची उमडे दल साहि अजब्बर फे 
ग्रदशं बदले भा बारहिबार परे तरवारिन के भरके 
कि गग तहाँ जुग टूटि परे फिरे रुड' भुसु ड॒ बिना सिर के 
सूगनों रगरेज के रावर माह भहावर के मथना हरे ॥१३५॥ 


एक बनो सुर राज दृथीय सुतावल बाडवस और ने दोनों 
आर सोते बकसे बलवीर बचे रवि के रथ के हय दोना 
गग कह्टे कर उन्‍नत देखि सुम गन मौज गुभी तजि मोनों 
लक सुमेद् लुटाइ दई है रहयो मुफ्त सालिगराम के सोनो ॥११६।॥॥ 


साहि अक्षर के पतली बल्ली दानि फ्ियो वर पुष्य पयानों 
गग ख्दों ब्शिवारन प्रिन्द दरी उदरे दरीया दहलानो 
यामि को सक दे पानी को पोत बगी बर बम्ब जग्यों श्रकुलानों 
खाहइ प्रताप अचे अरि पानिष घौस घुफार डकारत मानों ॥१३७॥ 


प्षिद्धि सिरे मानशिह्त जी को कल कीरति विसद भरई राज रहो जो लो तिरबेनी ४ 
रावरी कुराल हग पिछुन प्मेत चाहें घरी घरी पत्र पल्े यहाँहू सुचेनी हऐ 
हुडओएक घुस थे करो दे दगार की सो क्विन को राखों मान साह, जोग देनी दे 
पुष्रगी ध्रगाथ भान बरा मे सपूतर मान रोक गिनि देने जस लेखे ढिस देनी हे ॥११८)॥ 


मालती शऊुस्तला थी फीईे फामफरला सी हाजिर हजार चार गठी नो नागरे 
एज फेग फिरत समास सास आस पास चोगन की चहल गुलाबन की गागरे 
ऐशी मजलित तेरी देखा राजा वीरबर गग ऋद्दे गगी है के रही गिरा भागरे 
महि र्छो मारबाव गीत रक्षो ग्वालियर गोरा रहो गोरया अगर रहो गगरे [|११६)। 


गाधियते को अ्रजलि ब्रिल्ोफिबरे को फाल ढिग राखित्रै कों पास जिय मारिबे को रोस है 
जारिने का वन सन सारिने फो हिसो श्रार्स धारिबे को पग पर गनित्रै को कोस है 
खाइगे को सोहे भांहे चल्बि उत्तारिने को सुनिबे को प्रानधात किए! अ्पसोस है 
नेरभ के सानगाणा तेरे डर नेरी बधू: लीबे को उसारा मुख दौबे द्वी की दोय हे ॥|१४०॥| 


गवल मताब खानखाना जूपिहारी भास। भागे देशपत्ति घुनि सुमत सिसान की 
गग %ऐ तिनई की रानी रजधानी छाड़ि फिरे बिलज्ञानी सुधि भूली खानपान की 
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तेझ मिली करिन हरिन पित्त बानरनि तितहु को भल्नी गई रच्छा ता गान की 
सची जानी फरिन भवानी जानी फ्रेहरचि ध्िगव ऊल्लानिधि किस जानी जागकी ॥१४१। 
हृदर हथेली सुनि सरबु समरकन्दी धीर ना धरत घुनि सुनत निस्ताना को 
पच्छिम को ठाठ ठठ्यों प्रलय सा पलस्यों गभ खुरासान अत्पहान लगे एफ आना को 
जीवन उबीठ बीठे गरीठे गीठे महबूब हिए भर ने हेरियेण अबठ बहाना को 
तोसखाने पीलसाने खजाने दरगखाने साने साने खबर नवात सानखाना फो ॥१४२॥ 


नवल नवाब सानएसाना जु रिसाने रत फीसे अरि जेर समगसेर रार सरजे 
मात के पहाड सम सानु कर शाखे सत्रु कीने घससान भूमि श्रासमान लरजे 
सोनित की धार सों छुम्रत चद्धमा सो घार भारी भयों भेद रुद्रन गन के दाह गरजे 
न्यारो बोल बोलत कपाल मुण्डभाल न्यारी न्यारो गजराज न्यारे प्रिगराज गरजे ॥१४३॥ 
प्रयल्ल प्रचण्ड बल्ली वेरम फ्रे सागयाना तेरी घाक दीपक दिसान दह दहकी 
कहे कयि गग तहाँ. भारी पर वीरिन के उगरि श्रसढ दक्ष प्ें पोन हहकी 
भच्यों पम्रतान तद्टा तोग तीर ब्रान जल्ते भा बलबावब फिरियास को गहफी 
तुन्ड काट सुन फाटि जौसन जिरह कादि नीमा जागा जीन काटि जिसी आनि दहको |[१४४॥| 
चकित भर रहि गयो गमन सिं करत कमल बन 
॥हिफनि शनि नह्टि लेत तेज नहिं बहुत परम धन 
हता सानसर तज्यों खक्क चक्की से भमित्ने अ्रति 
बहु सुन्ररपक़िनी युद्र ने लहीं ने करे रति 
सलमक्षित सेस कवि गग। भनि अ्रम्ित तेज रत्रि रथ सरयो 
पाननसान वैरम सुबन जिदिन काप करि त॥्र करयो ॥१४५॥ 
कस्या के तरनि तरणे के फरम जेसे उदधि के शत जैसे भए या जिजाना के 
दसरथ के राम श्री स्थाम के समर जेसे ईशा के गनेस झौो कगलपन्र आना के 
पिधु के ज्यों सुरतर पीन के ज्यों हनुमान चद के ज्यों बुध श्रविय॥ पिद्द बाना के 
तेसहि सपूत पान वैरस के सानसाना पैसेह दाराबसां सपूत खानराना के ॥१४६॥ 
नवल नवाब सानसयान, जू तिहारे डर परी है पलक खेग गेग णहूँ तह जू 
राजन की रजधानी डोलीं फिरे बम बन भेदन की थेठे गेठे भरे बेठी बहू ज 
चहूँ गिरि राह परी समुद्र अथाह भ्रत्र कहे कषि गग चकलली और नह ज, 
भूमि चली सेव घरि सेप चल्‍पो कचछ घरिकच्छ चल्गो कोल धरि कोल,चल्यो कहू जु॥१४७॥ 
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राजे भाजे राज छोडि रन छोडि राजपूत राउति छोडि राउत रनाई छोडि राना जू 
कहे ऊपि गये इत समुद्र के चहूँ फूल फ्रियो ने करे उ्बूब तिय सतमाना जू 
पब्छिम पुरतभाल ऊासमीर श्रवताल सख्णर की देत बाद्था मझख्खर भगाना जू. 
रूम साम लोभ सीम बशक बदाऊ सान सेच फेव खुरातान स्रीसे सानखाना जू ॥१४८॥ 
ककुभ कुमि सकुलदि गरहरि दिम गिरि हिय्य फ्दयव 
दर दरेर कुब्बेर बेर जिमि मेह. पलटयपय 
सरत कमल सपुद्य सर आयवति इट्यय 
ग्रिरे ग्रगन्नि निय गम्मभ कंठ कामिनिय उचिदयपय 
भनि गग श्रदव्विय दब्ब दिय दब्यिय कर दब्बि गयौ 
खानानसान गैस सुरन जिदिन दसल दख्पगपिन दयो ॥१४९॥ 
गंग गौंछे मोछे जपुन अभरन सरसुती राग 
प्रकट खानखाना भयों कासद बदन प्रयाग ॥१४०॥ 
जफ्य न जीप जग लिय चेत लड ने श्रद्ध छुम 
ने गनि जात नागि सय नाग नायक उरिंद गन 
इ_फक सरति सरबदनि तीर तरबरनि पत पर 
हाएइ हाइः हाहू धिहूलि लगादि तिलग मर 
सामानपान वैषम्म छुप जदिन ऊुषपि कर सग्ग लिय 
कलमलित राकल दख्पिन घुलक पटटन पद्टन पद्ठ क्रिय ॥१५१॥ 
धमफ निसान सुनि धमफ तुरान चित चधक फिशन मुनतान थद्दराना छू 
मार गरदाम फामद के करवान आदि गेपार के रान रिदृवाम श्रासमान्रा जू 
पूरव भगाम पठगाध पलठान उगराध गुनरात देस श्रद्ध दचछुन दबाना जू 
श्रोरवान हवतान देहलान रुमसाम सैलमेल खुगतान चढ़े सानसाना जू ॥१४२॥ 
सप्त सिधु सप्त दीप थहर थहर करे जञाफे डर हृटत अनूठे गढ़ राना के 
मेद मरजाद छाडि कॉपत ऊुबेरहू ते सुनि फे निसान डा सका लेक़ा थाना के 
धरती धमक करमसक कतक गई सूद़े बछुया के से पढ़ खुगाताना के 
सेस फनि फूटे हि चषचयू॥ भये चछ्ते पेत खाना जू नवाब खानसाना के ॥१४३॥ 
हगरे ते प्रामता थ राथ है नयात्र जु के दब्छिन के शोर छे'र जीति छिंति लीर्म! है 


बकतत सुनियत मेतत्ती माल मात्ति गज इयति की देखे दोनी निदाये ने दीनी है 
५६ 
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यह से।थे। पाई सुखु सुरु के ग बाने। दिन रेनिन कयति रपपति २ग भीनी। है 

चकई के बैन सुनि व्याकुल हे घूके ताम ऐरे हु पिया के रानिसाने भया कौनी ऐ ॥१४४॥ 
कप्ठठ पीठ पर काल उ्योज्ष पर फन. फने ६ फन 
फनपति फर्म पर पेहम पेएम पर सतत दीप गन 
सप्त दोप संधि दीप इक जबू जुग जखितप 


खानसान बरहण सुत तिदि पर घुब धुज कल्पतर 

जगमगरए' जगत पर राभ्म नर खर्ग पर स्वामी तवर ॥१५७॥ 
आगेर श्रवनिपाल भानुसुव जगन्नाथ कृर्म रूहलमि का भोंसः तरे पनि को 
कोने फोप करा करि होत तहाँ सरासरि भरा भरि बीती जहाँ पहिक्ले गयानि को 
जीरनि पराह जेर गिरिन गिराह' गैंग करिन चढ़ाई तन कारिख तपनि की 
बरछी के बर अकबर के हुकुस वर तर तोरी जर सब ईसफ जपनि को ॥१५४६॥ 


सुफुत क्रिपान सयदान ज्ये। उदेतत भान एफन ते एक मनों सुरामा जरद फ्री 
कहे कवि ग'ग तेरे बल की बयार लगे फूजों गज़मटा घन घटा ज्यों सरद्‌ की 
एते मान सेनित की सदियाँ उग्र चलीं रही ना निशानी कहू' गि भे भरद की 
गौरी गद्यो गनपति मनयतिं यहयसे। गोरि सोरीपति गहये। पू छि ल्पक बरद फी १४७। 
गुजर ये गम्भीर नीर निभूमार निभुऋारिये। 
अति झथाह दाषचइसाहू बुन्दक् जब्बरियो 
धाम घुट्टि छिद राग जाम जाहत हरि लीन्‍न्हो 
हिन्दू तुरक तडाग सबे ऋदव बिन कीरदी 
भनि गग श्रकबर श्रक्‍्त्र सम श्रिप ज्रिपानि धृमि कर करे 
राना प्रताप रश्मना श्ररहि छिन डुब्मे छिन ७च्छुरी ॥१५८॥ 
हाथी चाहे सालबन साथ चाहे भाथे भनि पानी के प्रवाह जेरी चाह बेली पाग की 
सजोगिनी रैन' चाहे जोगी जसे जोग चाह आतुर नायक जेसे चाहे मित भान की 
चद॒दि चकेार चाहे पिक धनघोर चाहे चकरहू चकवा ज्यों चाहँ भेथ गान की 
हस चाह मामसर मोर चाह सेघकर गग चाहै मणर सल्लेम सुलतान की ॥१५४॥ 
आध्मवारिप्रिक 
कई बार हि छिति छोटमि गे छादट भये। कई बार छिति मे कुतीसा पाया शाऊ 
कई बार देव शोक देवन में देव भय देखि देखि बेह पुल दुदतिउराऊ भ 
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#है काय भग काहू और के सरन मा। सरथा ने कं ते तुझे सरन समाऊ मे 
नाथ की सपथ तोहि विषय पावची सगा सुपव जगाझे पैरों कुपव ने जाऊ गे॥१६०॥ 


बॉभन के जनभु जनेऊ भाज जानि बूकि जीभ ही गारिब्रे के याध्ये। जन जन भे 
+ए कि ग॥। काहा कौजे जान जाने जातु माउ ग्यान देखे छु बुढ़ाई ध्यान धन्त मे 
काग क्रोध लाभ माह पतिनद्दी फे बस परणे। तिहु पुर नाथफ विसारये तिह पन में 
फाजिसा फे चलत कलापती ज्यी नेत होति फेस आए सेतु हो न केसे! श्राए मन भे ॥१६१॥ 


एक दिन ऐसशे। जागे शिविका गज बाजि रहे एक दिन ऐसा जामें सेयबे के सहसे। है 
एक दिन ऐसे जामें गिलम गलीवा लागे एक दिन ऐसे! जामें तागे के न पयसे हे 
एक दिन पेरी। जागे राजन सी प्रति होत एक दिन ऐसी जाँमे तुस्मन के धहसे। है 
कहे कवि गग गर संग भें बिचार देश आज दिन ऐसे जात काल दिन कयसे है ॥१६२ 


बांस के सगे ते नाक दई आंख दई जग देखन कू 
हाथ दिये फल्लु करन कु कछ दान करन पाव दए प्रिथी फेर्न कू 
काम दिले सुनने कु पुरान थ्रो मुस जीभ दिये भज मोहन कू 
है प्रशु जी राग आझाछो दिये। पर पेट दिये पत खोबन कू ।॥॥१६९३॥ 


_स ते! चाइल मान सरोवर मानसरोबर है रंग शाता 
गीर की ब्ुद' पपीहरा चाहत वद घकेार के नेह का नाता 
प्रीवाा ग्रीत लगाथ चले कवि गग कहे जय जीवन दाता 
परे ते चित मे मित् बसे श्रद मित्त फ्रे चित्त की जान विधावा ॥१३४॥ 


कन्यादान खेत सब्र छुत्रपती छुप्नपारी दृयदान गज दान भूमि दान भारी है 
राजा मांगे रावन पै राव मांगे खानन पै खान सुलतानन पै मिल्लु छाक डारी दै 
भिच्छा ही के काजै कवि गग कह ठाड़े द्वार बलि से त्रिपति तहां बावन बिहारी है 
सपदा के काणे कहो कौने नहीं शरौड़ ये। हाथ जहां जैसे। दान तहा तैसे!ई भिखारी है ॥१६५॥ 


नटवां लॉ नये न थरै पुनि मोदी सुडांडिन में बहु भाव भरे 
तजि गाज बजाज अ्रवाण ग्रिदुश लो बांकिये तान गिनौरी लरे 
पट धोबी परे श्रय नाई मरे सुतगोलिन बोलिन बोल धरे 
कवि गग के अगन मंगन हार दिना दस ते' नित तज्ित्य करे ॥१६१॥ 


है ४ ४॑ 


शिया जो बिलार साय स्थानहू के काने गद्दे स्वानहूँ जो साथ से ते धाते गभराज के 
गजराज्हू ॥ साय के।दि मद हाथ बारे बनिया जा साय ते| छुटाय देत नाज पे 
नामरद खाय ते मरद के ते काम करें म्टरी जो साय सा तो भापे फोम काश के 
कहे २ गग गत देखी बिजया के (व चाइया थी राय वा भेपड़ करे बाल पे 
।|[१९७॥ 
देखत के विच्ठुन में दीरम सुभायसान शेर जहये। याथिये के प्रेम जिय जभ्ये ४ 
लाल फू दे के गद्याय मद्ृरान लगे देखा बडोष्दी गहतेरे उगमग्थे। दे 
गग कि फूल फूटे शुप्रा छीरनस लि सब्रन पिरास है ) निज ग्रिद् भग्ये ऐ 
पैसा पलद्वान निन्‍्छ बच्चुधा में भये। पारों सेमर ग्रिसासी बश्तेर्त के! ठग्थे! ऐप ॥[१६८॥ 
प्रथम दरे दरि फटकि छुटाफ दल मल्न तन पै।ए, 
उपन्‍ल पानि पसल्रारि ग्रिये वूरत पुनि चोए 
कु झतग शुजदड तसन तथ्निन सिल सारे 
अक लौन  मिरीच तेग दि तेज सुभारे 
_ मनार समल सक्ार क्बि गग अत सग्नत बरे 
हे मान ह' सुदधि सगुद्र में थाय चत्र चहल ५रे ॥१६९॥ 
भगे सुदामा क्रिस्ग हैं गण बीरबल फेर 
ता दिन में त वुल्ल हते यही दिनने गे बेर ॥१६०।। 
भूगप में राज के। तेज सब घट गयो भू! में तिद्ध की घुद्धि हवारी 
भूस में फामिनी काम को तज गई भूस में तज गये पुरुष नारी 
भूग्व मे काठ व्ययद्दार नाहीं राहत भूस गे रहत फन्‍्या कुमारी 
भूस में गग नहीं भजमहू बन पडत चारहू बेद ते भूस्य है न्‍्यारी ॥१७१॥ 
बाकरखां पिरणि विदर्भ देप भारगों गग दल्लस्नान भारे भीर फ़ारह गोर पे 
दाही मीर मारि के इष्टिध देस पेस करी लाने देश सोदि चिस सदिर मोर के 
पूग्य पछाहई मरदाने मानसिह मारि कातिमयां सादे है गबार ढोर ठोर के 
केमोदापत साद मारि दरम सेठ करी जैनर्सा शुतारदार गारे एकमोर के ॥१७१॥ 
कोप कास्मीर ते चल्यो है दल साजि वीर धीर ना धरत गलत गाजिन फो भीग है 
सुन्‍्न होत सांस ते बनत दत श्राधी रात तीसरे पहर मे दल पे श्रसीम है 
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कहे कवि गग चौथे पहर सताये आनि निपथ निभोरों मोहि जान के यतीम है 
बाढ़ी सीत सका करपि फर हो शत का लघुसका फे लागें ते होत लक की सुद्ीम है ॥१७३॥ 


एक समभे घर ते निकसी शल्ियान के सग सु सावल सूरत 
वामज भाज ममूर समस बेताब शुदम श्रफजूद कदूरत 
मुसकाय के मोतन ताफि दियो तिरछी श्रास्तयाँ चितव न के मरूरत 
शैेशम रफ। न मुन्दबदरत शुदी दिल मसध्त जिदीदने रुरत ॥१७४॥ 


जा दिन ते जदुनाथ चले तज्ञि गोकुल के मथुरा गिरधारी 
ता दिन ते वेज नायिका सुन्दर रतति भाषति कपति प्यारी 
नैनन ते उनके सरिता भइ झजन आसु चह्ये बहिबारी 
गंध फहै सुन साह अकबर ता दिन ते जमुना भर कारी ॥१७५॥ 


दास बडे फल्ल है सुसदायफ काग भग्मै तो महा दुस पावे 

मिस्ली अमेल बहात मिठास में जे। खर खाद ते। प्रान नसावे 

सीत बिना फल साय छुट्दारे ते। ताते तुरग के तेज नत्ताव 

गग कहे सनि साह अकबर सीस बुमानुप्र के नहीं भावे ॥१७६॥ 


लीलेहि लेत*निसाचर से मुझ प्राची दिया कि पिशाच कि दारा 
पीय पथान ऊक्रि प्रान प्यान पिफ्ती पित्त शोर क्रिपान कि धाश 
ग'ग बरातक़ि श्रम्तक सीत समीर कि तीर दरन्य कि तारा 
जे।नह कि ज्वाल प्रिनाल की व्याज्ञ सखी घनसार कि सार कि आरा ॥ १७७॥ 


गु'जत कु'ज गधुत्रत पुज सरोज के सौरभ फ्री सरसाह 
गश सु प्रानपती के। पैथान भरों केहि भाँति वियेग दसाई 
काकिल बोलत बागही बाग बसत के बासर सों म॑ बंसाई 
सैत की चादमी के चितये तन कैते के छोडेगे। काम कसाई ॥१७८॥ 


में तब उत्तर दीमों हुता।! जब बूती दु तीम बुलावन शआ्राई 
गग स तो मनगेद्न आन श्रचानक ब्रैठि रक्षो ढिग बॉई 
मैं कह सोचधि निहासयों उते उनमें छवि काम की कौटिक पाई 
मान के स्वांग न मैक रहयो सब आग गये। ढरि राग की नाई ॥१७६॥ 
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प्यार जाज गिनम है भोत्य की | याह पे स्यथा३ कतकानि के शभह्र परिद्तारों है 
भांहिति भेंबर संध्य तारि मिंकरात पाते गछाबद्ी धूमट थे रस | वार ४ 
पूतरी मला( शुग जीने कवि गा। ॥ सोने 80 पह बग देरा मंतनार। ४ 
खसदबो ककया छ बादुब।च्त को ही। संस जो गे भर ये जा। ॥ 8 ण॑ भार ४ |१८०॥ 
प+ समे जिधशात्त सुता एगि छाढि शत (च कुण | (२ 
गग कहे धनकी धहरान र| बात सावन जात बचे पर 
लीने कुल दधाय विद्वी शणना जलवा कि जाब बज पर 
मानों विज्वथ्यल्ल ॥ दल्च के उडयो भाँक वधू वि8ु के ५९ ॥१८१॥ 
केस पर सेप प्रिग चलन पर सजनी भोह पर चुप परि सुर्रत सार। 
दूसथ पर दामिनी कठ पर कोफिला श्रभर पर बिशय रहदि २हि राम्हारों 
जघ पर कदलि कि छीय पर फेहरी कुचन पर गे। सहामढ दारों 
जोति पर जोति छुब्रि ग्रग पर गंगा रो शाधका २।॥।॥॥॥ द्व वार ॥१८२॥ 
छार भरे छा? छुग जे लरक बारे छापे ४ छुतिच छुययनु छाप ६ 
ताब गीर तक ओर तसन तर्यार तराश्ल सहित गे गाए भादृपत है 
गग कहे ऐसे गज बक़रात घरी घरी जैसे गज भोदपि मभे३ था "्ग्तु 
भोष की निकाई भीष देत श्रेसे रामदास +र्धी उमराहनि उसाहे लागपत 7 ॥१८१॥ 


लदित प्रताप उदे साहि के प्रताप साहि रोस सुनि काहिए दी कु ॥त कृष / थे 
गय कहें धनपति भिपति बिकल सपि हॉकह' फो श्रमिव्ति निर्धात वितछ' से 
कुडली कमठ फोल भूमि गोल हाल डोल परत पतोवा जेरे पात्र ग4 / थे 
देखिए खुभान राग म॒तेरेपास गान भासमान भाजि पेशी घासमान शा! गे १८.४ 


साहिबी की हद तू ही साहिब सुर्मात तू ही राह ढो सरेलों पे' ही कंषचि की भार है 
पूी दान वृही जान बलयीर रान तूही ललनाग 3२ लागंत छजाग है 
कहे कवि गंग ते' छकेलो जाग्यी लानसाना ऐशे शागे खरे गरजाने शी्ते काग है 
नवों निधि नी रसन निरसि नियाजे तातै नवल नवाब परी नी 0 २० भाग है ॥१८५॥ 

दलहि लत हलइछत भूमि जल भज् जिमि गल ८ | 

जि फल खलखल भलत विकल ब्रालाऊर छुल कछ 

जिन पहुढि ध्वनि युद्र धुष्ठ घुल्नव घुदव हव 
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भनि गग प्ररल भिर चलता दल जअह्वाभीर छुब भार तल 

फू फू फरिद फू न-फु करत साया माल उगिलत घरल ॥£८३६॥ 
साह सो सलाम करि मारो ऐ राज्लावत सान नेक न सरहारयों घोल राख्यो ठोर ठाकरो 
फेते केते मीर भारे केते कपे कपू ठाडे खेजत सिकार जैसे प्रिगसन में बाघरो 
कह कबि गैंग गजरिह के अमरतिद राखी रजपूती ते नवक्न नर नागरो 
पाव से* लोह ते दिलाई सारी बादसाही हो तो रामसतेर ता छिनाय लतो आगरों ॥१८७॥। 
एक समय प्रभु भावन बावस संत प्पावन देह धरी 
बलि को छुल के प्रधु र।ज लियो तिहुँ लोक हि तीनहि पेडकरी 
तिनके कर दद्ड हुतो यो पढथो भुवदान दियो लियो सांग हरी 
कवि गग कहे ये अचभ तो ब्रिन पह्कन पेड बढी लफरी ॥१८८॥ 


सूरदास भमदनभोहन के पंद्‌ 


जसोदा मेथा जाल को मुलापे 
आछे बारे कानई फो हुलराघे 
कनिया कनिया अइयां अइया यों कि लाल लबावे 
एलुएुजू हुणुशुलु हां हद हां हवा कहि 3े गोद बीये खेलाये 
दोज कर पर जसोदारानी डमकफी पाय पराव 
घामनन। घन झुपरू गाजे भांकरीयां ममकावे 
सूश्जदास मदनमोहन की येहटी भात रीभावे 
मम मस पप पप्‌ पथ चचू तत ता भेई यह ब्रिधि लाड 
बडावे |॥१॥ 
छुबीली मागरी श्रद्दो रूप को पआआगरी मेरो गन मोहि लीयो 
दधि को. दान लेहाँ प्यारी तय तुमदी जान देहों 
ओर सर्सिन फो जान दे हु छहनि न्यारी है बात 
हुएएू ढोग मद के हित एता इतरात 


उ0 छदन्‍्रास्ता १७६ १८८ तक पुरोहित हरियारायण शर्मा हारा सपादित महाकवि श्री ग्रग 
के काॉबिर। च।भ। पुरततक से उब्रत दिये गये हैं। 
१ विषन शाम, वर्षाए्स 4 के फीतेन ९ एद्धेत । 


है है] 


वर्राज् सा झापने ये करत अति अपि शनीत 
दृधि भाजन पटकत है. भोटकतई नई रीत 
घेरा फिंन ठाड़ी करी छतरत ही धाट 
दान के मिस लूटत शो चित्त श्रवललन फो बा० 
दूवन काहिंद ते आवदी एमदान मिबेर का 
बूमी जाय नंद बाबा सो कबरते है यह चाल 
दर्षि गापम सबहदीम के सबे छार तुम पेशे 
एफो बूंद मे देहों तब जग्र नाम दाम को लेहो 
मिसही ग्रिय झंगरत हो दिस गये बन साँंझ 
ग्रदल्ल बदल्ल मन जिये। ही उल्टि चरी घर साकक 
परी प्रीति गांठि हिंदों छेडी नहीं श्र+ जाय 
मुस रिस मन श्ान॑द इत उत परत ने पा? 
दृधि लीये। सब्र ननन्‍्दल्यान्न दई सु की रास 
मन हरि के सब हर लिये परी प्रेम की पास 
ब्रृजयधू माने ध्यजा बंधन रही तम फहटेरात 
सूरदास मदनगे।इन पिय पाछे चछे जात ॥२॥ 


सर्सियन संग राधिका कुबरि बीनति कुसुम कलियां 

एक ही बानिक एक पेस क्रम स्थामत्राह् के हाथन रगोली बर्णियों 

एक अनूपम साल बनावत एक परस्पर बेत्ी गू थत सोमित कुन्द कलियों 

सूरदास भदनसोहन शझाय अचानक ठाड़े भये मानी है रगरतिया ॥१॥ 
आए हु अ्रपेली श्राण सामी के ऊुछुम लेन भशलों मिल गयो तू गोप जात घर गायद्े 
परखत घनघोर मेह् तामें कछु नहिं सूभात चुन्दरी चटक रण भीरते बचाग के 
चपला मऊ अ्रवक चोंधी ते करत हो शअ्ररे भथीर मोह झग सग क्यों ने ल्गाय ते 
सूरद(स सदनमोदन तुम कहावत सुजान छोड़ मान तज राबान कामर। उद़ाय ते॥श। 


अरूफी कुडश लट बेतरत्सों पीत पठ बनमाला बीच श्रांन श्ररूफेो दाव जन 
नयन सा नया प्राननर्यों जान झ्ररूकि रहे चंदक्रीली छा देश शटपटात स्पाम धन 
होडा होड़ी प्रित्य करे रीक रीक श्रक्नॉमरि ततथेई ततथेर रहते गगन भत्त 
सूरदास मदनभोहन रास मणठल् में प्यारी को श्रचल दोशे पछित ४ जग कभ ।५॥ 
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बलिये जू नेकु कौतुक देखन रच्यो हे रासमश्डल राधे हों आई तुहों लेन 
प्रिग भद धसि अश्रण लगाये मुकु< काछनी बनाये मुरली पीताबर ब्रियजत यह छुबि भोपे 
कही न परे बेन 
सब रखी मिल नाचे गावे वाल प्रिद्ग मिल बजावबें त्रित्य करे मध्य मूरति भेन 
सूरदाता मदनमोद्न हसत कहाहों ञ्रु पाऊ धारिये जोपे सुख दीयो चाहो नेम ।॥६॥ 
मोहन लाल के सग ललना सोहे जैसे तय तमाल की ढिंग फुलसो न जरद के 
वदनक्रापि अनुप भाति नहि रासात निल्लांबर गगन में जैसे प्रगश्यो ससि पूरन सरद को 
मुक्ता आभूषन कुति थित्रित श्रग अ्रग चूने मिल्ले रग दूनों होत जैसे हरद को 
सूरदास मदनमोह्नन गोहन की छवि बाढी मेटत ढुख मिरखी नेन भेन दरद को ॥७॥ 
प्गारी तु भोहनलाल रिम्रावत मधघुरि मधुरि तानन गावत सुरा समुह बढावत 
तेरे शुन रूप की सम नाहि कोड आवबे री उपमा को तुदि झत न पावत 
प्यारा जब तू. भिंकुंडि भंग. कोटिक काम. लजावत 
को कला सगीत निपुन उधटत त्रवंट गति ततये ततथे थे थे प्रिदय बजावत 
सूरदास मदनमोहन रिफि दीयो है अपने यों बन खबन्दा की रानी कद्ठावत ॥८॥ 


मदमदन सुधर राय मोहन बसी बजाए सारीगसम पधनी सप्त सुरन मिलि गावषे 
श्ति अनाधाति सगीत सरस सुर नीके शभ्राधप तान मिलावे 
सुशाध्याय तालाध्याय ल्ित्याध्याय ,निपुन लघु गुर ताज जति पुलक भेद प्रिदग बजावे 
सूरदास मदनमोहन सकल कलाशुन प्रवीन श्रापुन रिक्त रिक्ावे ॥६॥ 


भझ्राज अति श्रानद भ्रजराय 

धन्य दिवस वन चलत प्रथम दोन कान्द चरावन गाय 

नव पीतांबर लकुट सुरलिका और अखड बनायी प्रीत सहित 

अवल्ोोक ग्रहदत हरि मात पिता के पाय 

गोरोीचन दूध दही रोरी माथे श्रच्छुत लाये 

निरवत सुख पाबत गोपीजन जननी छ्ेत बलाये 

'पवाह्न ग्रिमल भये मिल्त परस्पर घर घर ते सब धाये 

सूरदास मदनभोहन सुन मसुदित जसोदा मागे ॥१०॥| 
गौनन भोर रोमावली सुफल फलो कचुको बेसत ढापि ले चली बसत पूजन 
वरन बरन कुसुम प्रफुलित अब मोर ठोर ठौर ल्ागे री फोकिला कूजन 

५७ 
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विविध सुभन्ध सझारि शास्मजा गावत रिपराज सात सादित जजभबंधू बन 
सूरदाग सदनसोहय प्यारा दा पिय सतत औाएत कुसल सदा दोऊ जन ॥११॥ 
भूलत जुग कमचोम किसीर ससी पु 'भोर कृजाबवत टोल 
उसों थवनि सुत पॉकरत पते भें रात मिस भावषत संग हि शव 
एक वेष एक वथेत्त एक्स नं। पश्तों एरनी पदध्रिग जाल 
भात भाप कच्चुक की 0) ॥+। परन पहुए बॉल पोण 
वन उपवन हुसपेला अफ्ुल्शित अब मोर पिकानि कर कंशोंस 
तेसे ही स्वर तावत अ्गरवाचिता सूझक देख सेत मनमोद्त 
सकल सुगधः सबार अरगज। श्याई नपने अपने टोल 
ऊतक पिचकारिन छिस्का एक्गरें भर कक कोण 
कबहु रथाम पीय उतर डोजते कोतुक छत देत मकसोल 
तब प्रिया. वर भरि रवाध कप ते॥ निशम प्रितु बोल 
गिरत तर।वा गह्यो सांग कर रतन देव मित (छु गत्ते कपोल 
तब प्रिय ।प१६ ससख्तक गंद एस वक्रॉषिते कर आह सल्नोग 
भेरि फोक दे बभो परा। गे ट्री आफ गा।ज बाजत दल 
आएं सक्ण सखी समूह भुर हा है। हरी बेलत वेण 
स्व जेटित. आाभूषन दाने ग्रक्ताशर अगाल 
सूरदास मदन मेहन जार फथुवा 4 राख्ये। मन 'ओल ॥१२॥ 
राजा आसकफरण के पद! 
कीजे पान लक्का र ओट्यों वृष नाई जसोदा गेया 
क्मक कठोरा भार पौजे ज्जबाल' जाइजे तेरीबेगा बढ़ैगो भेया 
आओख्यो नीके गधुरी अछूंताी रचिता करी लीजे कन्हैया 
गासफरन प्रभु मेहन नागर पथ पीजे सुस्त दीजे प्राव करीगी भय) ॥६॥ 
वियार करत है पनस्था॥ 
खुरमा खाजा गुत्रा मठरा पिस्ता दाश बदाभ 
दूध भात भित साचि थारगार जो शाई ॥गव।ा 
आसकरन अभुगा एव चागर अमर गे 'पशास ॥३॥ 


१ दो सा बावन वेष्णबन को वार्ता, धज। जाराहरत की ॥र्तो गे उन्लु॥ । 
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भाहनस लाल वियारू की पे 
व्यजन गीठे शाठे खारे रति यो भाग जननी पे लीजे 
गघु मेरा पकवान मिठाई ता उर तातो पय पीने 
सजा सहित भिल्ली जे भे। रुचि सो जठन गागकरन के दीजे !॥३॥! 
पे!ीये पिथः कृबर कन्हाई 
युक्ति नवज्ञ विविध कुसुमावत्रि भे अपने कर सेज बनाई 
नाए्विन राखी सागय काह के खालगवली सात नोराड 
असऊफरन प्रभ्ु साइन वागर राधा को लक्षिता ले आर ॥४॥ 
तुम पोढ़े। हों सेज ननाएें 
चापू चरनरहुू॑ पायन तर सधुरे स्वर केंदारे गांड 
स#_चरि चतुर सने जुरि श्रा, दपति सुस वयनन दरसाउ 
आराकरन प्रभु मोहन नागर यह सुर स्‍्याम सदा हो पाउ ॥|५॥ 
पोढ़ रहो घनस्याम बलेया लेह 
सगित भयग्रे हो जान गा चारत घोष परत है धाम 
गीरी वियार फरोखन के मग आवत अति सीतल सुख धाग 
असकरन प्रशुमोहन नागर अग श्ग अभिराम ॥६॥ 
भोहन देश सिराने नैना 
रजनी मुख झआवत गायन सग मधुर बजावत बैना 
गाल मडली मध्य विशाजत सुदरता को ऐसा 
शझासकरण गंभु भोहन सागर वारों कोटिक मैना ॥७॥ 
प्रात समय पर घर पर ते देखन को आई गोफ़ल की नारी 
अपनी क्रिसमस जगाय जसोदा श्रानन्द मगल कारी 
सब गोऊुल्ल के प्राम जीवनधन था सुत की बलिहारी 
आासकरन प्रधु मोहन नागर गिरि गोवर्धन धारी ॥८ा। 
लठो भेरे लाड लाडिले रजनी बीती विमिर गयो भयो भोर 
प्र घर दधि मथनिया पी श्ररू द्विज करत वेद की घोर 
करि केस दि शओ्ोदन मिसी बादधि परोत्तो ओर 
आसकरन प्रशु मोहन नागर वारों तुम पर प्रान अ्कोर ॥६॥ 
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मोह दधि मथन दे बलि गईं 

जाए बल बल अदन ऊपर छोड मथनी २४ 

लाल देउ गी नवनीत लौंदा श्रार तम कित 5 

स॒त हित जान बिलोक जसोमति प्रस पुलक्रित भई 

ले उछग लगाय उरसो प्राग जीवन णई 

वाल फेलि गुराज्ञ जू. की श्रासफरन सित नई ॥१०॥ 
यह नित्य नेम जसोदाजू गेरे तिद्वारोई लाल शेड़ावन ऊु 
प्रात समय उठ पलना मुलाउ' सकठ भजन जस गावन कु 
नाचव क्रिस्यन नत्नावत्त गोपी फरकठताल बेजावन कु 
असकरन प्रशुमोहन नागर निरख बदन सचु पावन कु ॥११॥ 
नद किसोर यह बोहनी करन न पाई 

गोरस कै मिप्र रस॒हि ढढोरत मोहन मीठी तानन गाई 

गोरस मेरे घरदि बिकेहै क्‍यों ब्रिन्दाबन जाय 
श्ासकरन प्रशुमोहन नागर जसोमति जाय सुनांथ ॥११॥ 


राजा टठोडरमक्ष के छव' 


हुडी 


ऊपर लिखे मिवास सब रबखे मुद्रत होय 
चलन निशा अन्दाज घन हुडी फश्िये सोय 
हुडी खोये पैठ लिख पैठ गये पर पैठ 
सनद एक के दास दे रोकड़ खाता बेठ 
भी हुडी सिकरे नहीं जिकरी लिखे बनाथ 
हुडी कोरी पीठ हों तब धन देय खुकाय ॥ 


सराफ और व्यापारी के लक्षण 





हुडी लिखे न हाथ से जमा न रखे भूल 
तय व्याज वेने नहीं सोई सराफी भूल 
जग सराफ ताकोी कही जमा समय पर देय 
ध्यापारी सो जानिये रागय में गृह, ऐोय ! 


३ल्‍मपरन_न्‍मत_>न्‍»५ॉेन्‍»»-»»ममन्‍्नम-आा.. जज रेल... - कुक उमन्‍मनन्‍केन_ 


१ कवि विनोद लामक प्रकाशित भ्रथ से उद्चृत | 
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भौधरी फे लक्षण 
पारा बॉच्छें बांट हाकिस रैयत मानहीं 
सो चौधरि का ठार ताफे सकल श्रधीन हों ॥ 
शक्षतिया के लक्षण 
साफ हिसाब किताब हो रोब सिताबी क्राम 
कर्म धर्म श्ररु मर्म हो सचित घम ओर धास ॥ 
राहूकार के दक्षण 
राधा ऊपर आधा तरें आधा देय साह फे गरे 
आधे मे श्राधा निश्तर जुग ठर जाय साह नहि टरै ॥ 
सराफा 
प्रथम बनारस आगरा दिल्‍ली श्री गुजरात 
अग्गर झो अजमेर से सिल्े सराफी बात ॥ 
पह्ठटीखाता 
पाम जमा दश्छिन खरच सिर पेदा प९ पेट 


ऊपर नाम धनी लिखे हस्ते पुन रो डेट ॥ 


ग्रहीखाता शोघता से लिखा जा सके इसलिये कहा जाता है कि देवनागरी लिपि 
फे साफेतिफ रूप संडिया का प्रचार सभवतः इन्होंने ही किया था ॥--- 


वेबनागरी श्रति कठिन स्वर व्यजन व्याहार 
ताते जग के हित सुगम मुंडा ऊियो प्रचार ॥ 
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